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Jak korzystac z podrecznika?

Podrecznik ,Do dzieta! 7" zaznajomi Cie z réznymi rodzajami sztuki i formami dziet. Pomoze
zrozumiec, czym jest sztuka wspotczesna i jakie sa jej najwazniejsze zjawiska. W atrakcyjny
sposoOb zaprezentuje najmtodsze dziedziny artystyczne, takie jak film, fotografia i nowe formy
sztuki, a takze zacheci do rozwijania zainteresowan plastycznych. Ciekawe reprodukcje
utatwia obserwacje wspotczesnych zjawisk artystycznych i nauke analizy dziet sztuki.

O tym sie dowiesz
informuje, czego nauczysz
sie na danej lekcji.

Dzieta sztuki pod lupa

pozwalaja uwaznie

przyjrzec sie dzietom \
i zrozumiec, w jaki sposob

i w jakim celu zastosowa-

no w nich elementy jezyka
plastyki.

Elementy Sztuka wokot
nas, Ciekawi sztuki, Miedzy
sztukami i epokami zawie-
raja wiadomosci na temat
inspirujacych zjawisk arty-
stycznych, odpowiedzi na
pytania dotyczace réznych
zagadnien ze Swiata sztuki
oraz poréwnania dziet,
dzieki ktérym dostrzezesz
powigzania miedzy sztuka
dawna i wspotczesna.

x Poznaje i zwiedzam

to informacje na temat epok
| styldow w sztuce oraz muze-

ow grnmadzacych pnchﬂdza- Analiza dziet sztuki to Czeéé
ce 7 nich dzieta. podrecznika, dzieki ktorej

powtdrzysz wiadomosci na
temat elementow abecadta
= | plastycznego i nauczysz sie
' omawiac dzieta sztuki.

Cwiczenia Do dzieta! to
propozycje dziatan inspiru-
jacych do tworczej aktyw-
nosci plastycznej.

Réznorodne

Cwiczenia

rozwina Twoje J
umiejetnosci

plastyczne. Projekt artystyczno-
-edukacyjny zawiera propo-
zycje zespotowych dziatan
twoérczych nawiazujacych
do wspotczesnych zjawisk

Podsumowania ’N‘

Czy juz wiesz?
utatwia powtorzenie

zdobytej wiedzy. u artystycznych.
Ikony sztuki to zestawienia waznych
i ciekawych dziet reprezentujacych
rézne formy i rodzaje twaorczosci.
Znaki przy fotografiach dziet sztuki informuja o:
A narzedziach rysunkowych i podtozu, IL] wymiarach dzieta,
technice malarskiej, fii1 miejscu, w ktérym znajduje sie dzieto,
§7 materiale rzezbiarskim, ++ czasie, w ktorym powstato dzieto.
technice mieszanej,



JKluczem jest eksperymentowanie.
Statymi sg powierzchnia i narzedzie,
ale warlanty ich wykorzystania

sg nieograniczone’.

Julia Dault [czyt.: dzulja dolt]
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ABC sztuki

® Rodzaje sztuki

W kazdej epoce powstawala sztuka kierowana do odbiorcéw z réznych
srodowisk i warstw spolecznych, a jej autorami byli wyksztalceni artysci lub
amatorzy. Dostosowywali oni wyglad i tematyke prac do upodobar oraz
wiedzy swoich widzéw. W efekcie wyodrebnilo si¢ kilka rodzajow sztuki —
sztuka elitarna, popularna i ludowa.

e Sztuka elitarna

Sztuka elitarna obejmuje dziatalnos¢ profesjonalnych twércow, znawcow
sztuki i prace zwigzane ze szkolami artystycznymi, najwazniejszymi festi-
walami sztuki, muzeami oraz galeriami. Wspélczesne przyklady sztuki eli-
tarnej stawiajg przed widzami wyzwania — zmuszaja do zastanowienia, sta-
wiania pytari i nie pozwalajg na jednoznaczne odczytania. Zawieraja krytyke
rzeczywistosci, wywoluja silne przezycia, dyskusje i spory. Dlatego wymagaja
od odbiorcéw posiadania pewnego zasobu wiedzy o kulturze oraz przygoto-
wania do interpretacji wspélczesnych zjawisk w sztuce.

Niemiecki artysta, tworzacy dzieta zaliczane do sztuki elitarnej, namalowat rodzinny portret,
jednak nadat swojej pracy nietypows dla tego rodzaju obrazéw forme. Postanowit
zaprezentowac dzieto do géry nogami. Ponadto postuzyt sie petng ekspresji technika
naktadania farb i wyrazistymi konturami. Z jednej strony zastosowane zabiegi utrudniaja
kontakt z dzietem, z drugiej jednak - zaciekawiaja.

O tym sie dowiesz

e Czym rozni sie sztuka
elitarna od sztuki popu-
larnej?

e Co charakteryzuje sztu-
ke ludowa?

e Jakie przemiany naste-
powaty w sztuce?

e Jakie nowosci w sztuce
przyniost XX w.?

e Czym jest sztuka wspot-
czesna?

Georg Baselitz
[czyt.: bazelic),
My w domu

I €

=D

|

"

farby olejne na ptotnie
300 x 400 cm

Muzeum Friedera
[czyt.: fridera] Burdy,
Baden-Baden

1996 .




ABC sztuki

e Sztuka popularna

Sztuka popularna zapewnia widzom giéwnie rozrywke, przyjemne odczu-
cia i odpoczynek od obowiazkéw. Jest skierowana do szerokiej grupy od-
biorcéw, niezaleznie od wyksztalcenia, umiej¢tnosci i upodoban. Rozwija
sie gléwnie w miastach dzigki powszechnej dostepnosci instytucii kultury,
centréw rozrywki i srodkéw przekazu. Dziela sztuki popularnej powstaja
wedlug typowych wzorcow, a wiec w pewien sposéb s3 do siebie podobne.

Przekazuja tresci latwe w odbiorze — dotyczace na ogét spraw codziennych
albo fantastycznych przygod. Wiele wytworéw sztuki popularnej jest two-
rzonych w celach komercyjnych i uzytkowych.

Samochéd pomalowany przez
Roya Lichtensteina [czyt.: roja
liktenstajna]

Przyktadem sztuki popularnej
jest produkowana od lat

70. XX w. seria samochodow,
w ktorej kolejne modele sa
malowane przez znanych
wspotczesnych artystow.

Do tej pory powstato

19 unikatowych dziet. Auto
pomalowane przez Roya
Lichtensteina jest trzecim
pojazdem z serii - byto
wystawiane w Centrum
Pompidou [czyt.: pompidul]

w Paryzu oraz brato udziat

w stynnym 24-godzinnym
wyscigu Le Mans [czyt.: le ma].

e Sztuka ludowa
Sztuka ludowa wigze si¢ z Zyciem spolecznosci wiejskiej — jej Swietami, tra-
dycjami, obrzedami oraz praktycznymi potrzebami. Dzieki niej mieszkarcy
danego regionu czuja si¢ bardziej z nim zwigzani. Autorami dziel s3 czlon-
kowie lokalnych wspélnot — czgsto anonimowi, niewyksztalceni artystycz-
nie tworcy z malych miejscowosci. Wytwory sztuki ludowej powstaja zgod-
nie z obowiazujacymi w danym regionie wzorcami i typami przedstawien,
zwlaszcza religijnych. Popularne formy tego rodzaju twérczosci to malar-
stwo, rzezba, grafika i rzemioslo artystyczne.

Badaniem sztuki ludowej z réznych regionéw zajmuja si¢ etnografia
i etnologia. Etnografowie podrézuja do miejsc, w ktérych zachowala sie
kultura ludowa, rozmawiajg z jej przedstawicielami i gromadzg m.in. repro-
dukcje dziel, przedmioty codziennego uzytku, wzory haftéw, zapisy mitéw,
legend i piesni, a nastgpnie szczegdlowo opisujg swoje znaleziska. Etnolodzy
natomiast opracowujg i porzadkuja zebrane w ten sposéb materialy i infor-
macje, by scharakteryzowac i poréwnaé poszczegdlne kultury.




Zabytki kultury ludowej mozemy oglada¢ w skansenach, czyli muzeach
etnograficznych w otwartej przestrzeni, prezentujacych rézne typy budow-
li regionalnych wraz z wyposazeniem. Natomiast kontakt z autentyczng,
zywa sztuka i kulturg ludows jest coraz trudniejszy, poniewaz zanika ona
w wyniku rozprzestrzeniania si¢ wzorcéw kultury popularnej. Zjawisko to
z jednej strony sprawia, ze styl Zycia na wsi i w miescie staje si¢ podobny,
z drugiej strony powoduje, ze niektére elementy sztuki ludowej przenikaja
do wspodlczesnej sztuki uzytkowej i architektury.

Wiadystawa Poreba,
Matka Boza Kalwaryjska

farby olejne na szkle
ICJ 40%30cm

Muzeum Sztuki Ludowej
i im. ks. Edwarda Nitki,
Paszyn

Figura Chrystusa Frasobliwego,
-+ XX w. XIX/XX w.

Charakterystycznymi cechami malarstwa ludowego sa zywe barwy, zdobienia w formie elemen-
tow roslinnych, wyrazne kontury oraz brak perspektywy i swiattocienia. Postacie przedstawia sie

w sposob uproszczony. Czesto nie sa zachowane rzeczywiste proporcje czesci ciata. Rzezby ludowe
przewaznie wykonuje sie z drewna i maluje na jaskrawe kolory. Charakterystyczne dla tego rodzaju
tworczosci sa swiatki - figury Jezusa lub swietych umieszczane w przydroznych kapliczkach - oraz
piety, czyli przedstawienia Matki Boskiej ptaczacej nad ciatem zmartego Chrystusa.

Sztuka wokot nas

Wspétczesnie coraz popularniejszy staje sie etnodesign [czyt.:
etnodizajn], czyli nurt sztuki uzytkowej (designu), ktéry obejmuje
nowoczesne przedmioty codziennego uzytku inspirowane sztuka
ludowa. Przedmioty takie wyrdzniaja sie przetworzonymi regio-
nalnymi motywami zdobniczymi, czesto tez tradycyjna technika
wykonania (haft, plecionka, malarstwo, rzezba). Do ich wytwa-
rzania uzywa sie materiatow typowych dla sztuki ludowej, takich
jak drewno, glina, wiklina, stoma czy filc. Ciekawym przyktadem
wspoétczesnej sztuki uzytkowej czerpiacej z dziedzictwa regional-
nego jest bizuteria slaskich projektantéw wykonywana z wegla.

Studio Moho Design [czyt.: dizajn], dywan _mohohej! DIA, 2004 r.




® Przemiany w sztuce

Sztuka rozwija si¢ wraz z czlowiekiem od poczatkéw cywilizacji, czyli od
czasow prehistorycznych, az do dnia dzisiejszego. Na lekcjach plastyki mie-
liscie okazje oglada¢ dzieta z tych wszystkich epok i mogliscie zaobserwowac,
jak bardzo si¢ miedzy sobg réznig pod wzgledem wygladu, zastosowania
abecadla plastycznego czy tematyki. Ta r6znorodno$¢ wynika wilasnie z czasu
powstania dziel. Epoki w sztuce mozna uja¢ w nastgpujacych przedziatach.

£ Sztuka prehistoryczna
(od pojawienia sie
cztowieka do
ok. 4000 lat p.n.e.)
poczatki tworczosci

e malowidta i ptaskorzezby
w jaskiniach oraz figurki

e budowle z kamiennych
blokow

e zdobienie przedmiotow
codziennego uzytku

Malowidto jaskiniowe w Lascaux
[czyt.: lasko] we Francji (fragment)

) Sztuka $redniowieczna

(V-XV w.)

sztuka ku chwale Boga

e czasy powstawania panstw
i ksztattowania sie kultury
europejskiej

e rozwoj miast i handlu, rozkwit
kultury dworskiej

e sztuka symbolicznie
przekazujaca prawdy wiary

Malowidto scienne w opactwie
we Francji (fragment)

) Sztuka nowoczesna
(Il pot. XIX w. - 1939 r.)
w poszukiwaniu nowych
drog sztuk

e rewolucja przemystowa,
powstania narodowe, strajki,
upadanie i powstawanie
panstw, | wojna swiatowa

e rewolucja w sztuce - zerwanie
z tradycja i ideg piekna,
odkrywanie nowych technik
oraz sposobow wyrazu

e przetom abstrakcyjny - sztuka niezalezna
od rzeczywistosci, oparta na formie

gy

Piet [czyt.: pit] Mondrian,
Kompozycja A (fragment)

ABC sztuki

¥} Sztuka starozytna (ok.
4000 lat p.n.e. - V w. n.e.)
Zrodto sztuki europejskiej
e uksztattowanie regut
sztuki - nasladownictwa
rzeczywistosci, poruszania
i pouczania widza
oraz ukazywania piekna
e wzorce rzezb i budowli
obowiazujace do XIX w.

Popiersie z czasow
cesarstwa rzymskiego

) Sztuka nowozytna

(XV-XIX w.) odkrycie

antyku i utrwalenie

zasad tworczosci

e Zmiany w postrzeganiu Swiata,
reformy Kosciota, rozwdéj nauki
i wielkie odkrycia geograficzne

e cztowiek w centrum rozwazan
filozoficznych i naukowych

e antyczne wzorce uznane
za najdoskonalsze

Sandro Botticelli [czyt.: boticzelli],
Narodziny Wenus (fragment)

(2} Sztuka wspoétczesna (od
1945 r.) wolnoé¢ artystow
i roznorodnosc¢ sztuki

e odbudowa po Il wojnie
swiatowej, kryzys wartosci,
odkrycia naukowe i techniczne,
upowszechnienie nowych
mediow

e swoboda dziatan tworczych,
przekraczanie regut
i korzystanie z tradycji, taczenie
dziedzin sztuki

¢ nietypowe narzedzia
i tworzywa

Wystawa w Burlington
[czyt.: berlinkton]
Gardens Gallery w Londynie




Sposréd oméwionych epok najwickszy wplyw na to, jaka sztuke ogladamy

obecnie i bedziemy poznawaé w najblizszej przyszlosci, maja nowoczesnos¢
i wspolezesnosé. Wtedy nastgpily najwicksze zmiany w wygladzie dziet sztuki.
Najwazniejsze etapy tej ewolucji zostaly zebrane w nastepujgcych punktach.

1. Jako pierwsi do oficjalnych wystaw, zwanych salonami sztuki, nie zostali

dopuszczeni reali$ci — znawcy i publicznosé nie zaakceptowali, ze ci arty-
Sci ukazywali zwykle zycie, robotnikéw i chtopéw, zamiast skupiac si¢ na
podniostych tematach historycznych i mitologicznych bohaterach.

. Impresjonisci wywolywali swoimi dzietami oburzenie, odrzucano ich ob-

razy z wystaw jako Zle namalowane. Artystéw tych krytykowano m.in. za

niestaranne nakiadanie farb i brak odpowiedniej kompozycji.

. Na poczatku XX w. sztuka nowoczesna weszla w najwazniejszy etap.

W ciagu zaledwie 30 lat pojawilo si¢ wiele grup artystycznych, o ktérych

mozecie przeczytaé na stronach ,Poznaj¢ i zwiedzam” (s. 15-17, 28-29).

Zrzeszeni w tych grupach tworcey pragneli, by sztuka odpowiadata 6wezes-

nym intensywnym przemianom spolecznym, politycznym i kulturowym.

Dlatego odrzucili tradycje i wszystkie dotychczasowe zasady:

— dziela nie musialy juz by¢ pickne i kunsztownie wykonane,

— prace nie ukazywaly wiernie rzeczywistosci ani waznych idei,

— jako dziela zaczeto traktowaé zwykle przedmioty produkowane fabrycz-
nie, ktére byly przetwarzane w zaskakujace obiekty,

— tworzywem sztuki staly si¢ fotogratia i film.

4. Réwnolegle dokonywat si¢ kolejny przetom: pojawila si¢ sztuka abstrak-

cyjna. Abstrakcjonisci zaczeli tworzy¢ dzieta — obrazy i rzezby — ktére za-
miast rzeczywistosci prezentowaly uktady plam lub figur geometrycznych.
Takie dziela nie byly wynikiem obserwacji §wiata, lecz skojarzen i fantazji

artysty oraz jego pracy nad kompozycja form, linii i barw.

Wassily Kandinsky, bez tytutu

Te akwarele uznaje sie za
pierwsze dzieto abstrakcyjne.
Kandinsky zaczat odtad
tworzy¢ gtownie swobodne
uktady plam barwnych i linii.
Dzis moze sie wydawac,

ze kazdy potrafitby wykonac
taka prace, jednak na poczatku
XX w. odrzucenie tradycyjnego
malarstwa i stworzenie obrazu,
jakiego nikt wczesniej nie
namalowat ani nie widziat,
wymagato odwagi.

farby akwarelowe
IL] 49 x65cm

— Centrum Pompidou
w Paryzu

w1910



ABC sztuki

Nowosci w sztuce poczatku XX w.

Abstrakcja

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna nr 4, blacha,
farba, Muzeum Sztuki w todzi, 1929 r.

Abstrakcyjna rzezba polskiej artystki jest forma, w ktorej
najwazniejsze sg rytm i kolorystyka geometrycznych
ksztattow. Nowoczesny charakter dzieta podkresla
zastosowana technika - to gieta malowana blacha, czyli
tworzywo obce dotychczasowej rzezbie.

Zwykte przedmioty

Man Ray [czyt.: man rej], Podarunek, 1921 r.

W sztuce pojawity sie zwykte przedmioty przetwarzane
przez artystow w obiekty artystyczne - zelazko z wbity-
mi gwozdziami stracito praktyczne zastosowanie i stato
sie zaskakujacym podarunkiem. Twarca chciat w ten spo-
sob sktonic¢ odbiorcow do nowego spojrzenia na element
codziennosci i potraktowania go jako dzieto sztuki.

Silna ekspresja

Ernst Ludwig Kirchner [czyt.: kirsner], Portret Otto
Muellera [czyt.: mylera], drzeworyt, 1915 r.

Artysci uznali brzydote za tak samo potrzebna i wazna

w dzietach sztuki jak piekno. Pozwalata im w autentyczny
sposob ukazac rzeczywistosc, a takze wyrazi¢ wywotywa-
ne przez nig przezycia i uczucia. Prace staty sie wyraziste,
agresywne, ekspresywne - budzity skrajne reakcje widzow.

Fotografia i film

Philippe [czyt.: filip] Halsman, Dali Atomicus, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku, 1948 r.

Artysci odkryli dla sztuki fotografie i film - zaczeli je
traktowac jako tworzywo swojej pracy i metode reje-
stracji artystycznych poczynan. Nowe dziedziny staty sie
obszarem ich eksperymentéw oraz srodkiem autokreacji
i promowania swojej dziatalnosci.

11
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. Czasy powojenne to poczatek wspolczesnosci — epoki wolnosci twércow,

ktérzy przetwarzaja dziedzictwo kulturowe oraz poszukuja interesujacych

ich tematéw i nowych s§rodkéw wyrazu. Do charakterystycznych cech

sztuki wspélczesnej zaliczamy:

— brak regut dotyczacych pigkna i brzydoty,

— brak zasad okreslajacych dobre czy zte wykonanie pracy,

— brak ograniczen wynikajacych z regul tworzenia dotyczacych m.in. tego,
jak dzieta majg wygladaé, co przedstawiac i jakie idee prezentowac,

— wykorzystanie jezyka sztuki w nowy, nieznany dotad sposéb,

— swobodne laczenie w projektach artystycznych réznych dziedzin sztuk
plastycznych z muzyka, taficem, literaturg i teatrem,

— pojawianie si¢ dziel zaskakujacych, zagadkowych, oburzajacych i budza-
cych sprzeciw, zbudowanych z nietypowych elementéw.

=

Wytwory sztuki wspoétczesnej sa odmienne od dziet sztuki dawnej. Zazwyczaj od razu jestesmy
w stanie stwierdzi¢, czy mamy do czynienia np. ze sredniowieczng rzezba, czy tez z trudng do
nazwania konstrukcja zbudowana przez dzisiejszego artyste. W galeriach sztuki wspotczesnej
mozemy ogladac zaskakujace dzieta, ktére czasem trudno odréznic¢ od elementéw wyposazenia
wnetrza, a nawet od innych zwiedzajacych.

Takie wlasciwosci dziet wynikaja z faktu, ze istotne jest dzi§ poszukiwanie
srodkéw, ktére odpowiadajg nowym tresciom wyrazanym w dzialalnosci arty-
stycznej — sztuka szybko reaguje na zmiany zachodzace w §wiecie i spoleczeni-
stwie. Jako efekt tych dazern w drugiej polowie XX w. rozwingly sie wsp6l-
czesne formy wypowiedzi artystycznej — asamblaz, instalacja, happening,
performance i sztuka nowych mediéw. W pracach tego rodzaju dawne reguly
dotyczace dziel sztuki czy wyznaczniki piekna stracily znaczenie. Skutkiem
tego stala si¢ zmiana naszej roli jako widzéw i potrzeba innego spojrzenia na

efekty artystycznej dzialalnosci. O nowych formach sztuki i sposobach ich

odbioru dowiecie si¢ wiecej z nastepnych rozdzialéw podrecznika.

Duane Hanson
[czyt.: dtejn henson],
Turysci Il

wiokno szklane,
stroje i rekwizyty

rozmiar naturalny

b 10 [

Galeria Saatchi
[czyt.: saczi], Londyn

1988 r.

’



ABC sztuki

Jak zmienity sie dzieta sztuki?

Dawne dzieto | Wspotczesne dzieto

Petrus Christus, Ziotnik w warsztacie, farby olejne Alberto Burri, Duze czerwone P nr 18, stopiony plastik
na drewnie, 100 x 86 cm, Metropolitalne Muzeum na tkaninie na drewnie, 200 x 180 cm, Narodowa Galeria
Sztuki w Nowym Jorku, 1449 r. Sztuki Nowoczesnej i Wspotczesnej w Rzymie, 1964 r.
e dzieto sztuki jest piekne e dzieto moze by¢ piekne lub brzydkie
e dzieto sztuki nasladuje rzeczywistosc i ukazuje e dzieto nie musi ukazywac rzeczywistosci -
uniwersalne prawdy na jej temat moze byc fantazja artysty, forma plastyczng lub
e dzieto sztuki zostato wykonane przez artyste wydarzeniem
jako zupetnie nowy obiekt e dzieto moze by¢ przedmiotem codziennego
e dzieto sztuki porusza odbiorce, uczy go i spra- uzytku albo projektem, dziataniem, nagraniem
wia mu przyjemnosc e dzieto wyraza poglady i emocje tworcy, jest
e odczytanie pracy jest mozliwe dzieki znajomosci efektem eksperymentow z tworzywem, a od
popularnych w epoce alegorii i symboli oraz odbiorcy wymaga przezywania, samodzielnego
typowych w tamtym czasie przedstawien odczytywania oraz aktywnego udziatu

. . . . . g = = A o -~ 4
Ciekawi sztuki S T
’ L . - —— - - : -
t:: e -_:* . .h-:r' s --..3 ' A i
Czy stowa moga stac sie dzietem sztuki? i o T 1 ¢

Polski artysta Stanistaw Drozdz byt twoérca nurtu poezji
konkretnej. Polegata ona na tworzeniu poematdéw w postaci
kompozycji wizualnych, czesto trojwymiarowych, zbudowanych
z uktadow liter i znakéw. Autor dazyt w ten sposéb do ukazania d !
stow w oderwaniu od ich zwiazkdéw ze zdaniami i z przyzwycza- P < Z & N ® =~
jeniami czytelnikéw. Jedng z najbardziej znanych prac tworcy it M
jest tekst-obiekt zatytutowany miedzy. Wnetrze biatego prosto- -
padtoscianu pokryto rownymi rzedami przypadkowo utozonych :‘,,;
czarnych liter, z ktérych sktada sie stowo miedzy. Byta to préba
wprowadzenia widza do wnetrza tekstu.

N
O>™ jaij edp.”'un-n-
Qéﬂzevhg-tib‘pa’” N

Stanistaw Drozdz, miedzy, 1977 r.
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Cwiczenia

1. Zanotuj jak najwiecej pomystow na prace plastyczne, w ktorych najwazniejszym
elementem bytby kwadrat. Potraktuj te figure jako ptaski ksztatt lub bryte, element
pojedynczy albo zwielokrotniony, wypetniony kolorem lub jedynie otoczony kon-
turem. Wykonaj serie szkicow, a nastepnie przygotuj prace wedtug projektu, ktory
uznasz za najciekawszy. Uzasadnij swoj wybor.

2. Zaprojektuj w dowolnej technice billboard lub mural z wizerunkiem postaci waznej
dla wspotczesnosci. Moze to by¢ zastuzony cztowiek albo bohater gry czy filmu.
Okresl, jakie przedmioty i napisy beda towarzyszy¢ postaci. Porownajcie w klasie
Wasze prace i zastandwcie sie, co méwia o dzisiejszym Swiecie.

Kazimierz Malewicz, Czarny
kwadrat, farby olejne na

3. Przedstaw wtasng wersje wybranego dzieta sztuki w okreslonej stylistyce, nawigzu- ptétnie, 1915 r.

jacej do tradycji sztuki elitarnej, popularnej albo ludowej.

4. Zaprojektuj reklame dowolnego produktu, z ktérego korzystasz. W tym celu
przygotuj reprodukcje znanego dzieta sztuki - np. portretu - w formie wydruku
z internetu, wycinka z gazety, plakatu lub pocztéwki. Postuz sie tym materiatem
do stworzenia papierowego fotokolazu, w ktérym bohaterem bedzie stynna postac
z historii sztuki. Mozesz takze wykonac kolaz w formie cyfrowe,;.

5. Stworz projekt graficzny inspirowany sztuka ludowa albo legendami z Twojego
regionu. Moze to by¢ nadruk na koszulke, bawetniang torbe lub naczynie. Wykonaj
flamastrami badz farbami zarys wzoru na wybranym podtozu.

6. W kilkuosobowych zespotach wybierzcie interesujacy obiekt, np. pomnik lub
budowle, znajdujacy sie w Waszej okolicy. Zgromadzcie najwazniejsze informacje
na jego temat oraz wykonajcie zdjecia ukazujace jego charakterystyczne elementy.
Nastepnie przygotujcie portfolio z fotografiami, rysunkami i opisami tego obiektu.
Mozecie je zaprezentowac w formie plansz lub teczki albo w wersji elektronicznej.

7. Dobrani w kilkuosobowe grupy, przygotujcie reportaz, w ktérym przedstawicie
Wasza mata ojczyzne i codzienne zycie jej mieszkancow. Wybierzcie takie dzieta
I zwyczaje regionalne, o ktérych warto opowiedzieé. Reportaz moze by¢ wykonany
w formie fotograficzno-tekstowej albo jako relacja w mediach spotecznosciowych.

8. Opisz, jak wyobrazasz sobie galerie sztuki, w ktérej widzowie mogliby wspottworzyc
dzieta. Jak wygladataby taka przestrzen? Ktore ze znanych prac mogtyby sie tam
znalezc¢?

Czy juz wiesz?

e Sztuka elitarna obejmuje dziatalnosc¢ tworcow, e Dzieje sztuki mozemy podzieli¢ na epoki: sztuka
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znawcow sztuki i dzieta zwigzane ze szkotami
artystycznymi, festiwalami sztuki, muzeami.
Dzieta elitarne stawiaja przed widzami wyzwania,
wymagaja od nich wiedzy i przygotowania.

Sztuka popularna to sztuka zapewniajgca rozrywke.
Dzieta popularne powstajg wedtug typowych wzor-
cow, a ich tresc jest prosta w odbiorze.

Sztuke ludowa tworza mieszkancy obszarow wiej-
skich. Jest ona zwigzana z obyczajami, tradycjami

i praktycznymi potrzebami spotecznosci regionalnej.

Wytwory sztuki ludowej powstaja wedtug obowia-
zujacych w danym regionie wzorcow przedstawien.

prehistoryczna, sztuka starozytna, sztuka Srednio-
wieczna, sztuka nowozytna, sztuka nowoczesna,
sztuka wspotczesna.

Nowosci w sztuce nowoczesnej to: uksztattowanie
sie abstrakcji, zastosowanie zwyktych przedmio-
téw, wprowadzenie fotografii i filmu do sztuki.

Sztuka wspodtczesna to ogot zjawisk w Swiecie
artystycznym, ktore pojawity sie w potowie XX w.
Cechuje ja brak ograniczen i regut. Wspotczesni
tworcy wykorzystuja elementy abecadta plastycz-
nego w nowy sposob. Efektem tych poszukiwan
byto pojawienie sie nowych form sztuki.



=1

Sztuka nowoczesna

fowizm (1905-1908),
ekspresjonizm (1905-1930)

Fowisci dziatajgcy we Francji zapoczatkowali wazny rozdziat
w rozwoju sztuki nowoczesnej. W ich dzietach uwage przyku-
waja niezwykte barwy - jaskrawe, kontrastowe i czesto inne
niz faktyczne kolory obiektow. Ksztatty zas sa uproszczone,
powyginane, ptaskie. Widoczne w obrazach rozchwiane, dyna-
miczne linie nadaja pracom duza site wyrazu. Fowisci nowator-
sko uzywali barwy oraz odrzucili zasady kompozycji, perspek-
tywy i Swiattocienia, poniewaz dazyli nie do odwzorowania
Swiata, lecz do swobodnego ukazania wtasnej jego wizji.
Ekspresjonizm rozwinat sie w Niemczech. Artysci tego nurtu
przedstawiali - gtownie w obrazach i grafikach - tematy wyni-
kajace z wewnetrznych odczuc i refleksji. Prace ekspresjonistow
silnie oddziatywaty na odbiorcow i szokowaty sposobem, w jaki
ukazywaty problemy spoteczne, dramatyczne przezycia czto-
wieka oraz jego lek przed zmieniajacym sie swiatem. Do wyra-
zania emocji w dzietach tworcy stosowali proste ksztatty, grube

kontury oraz intensywne, kontrastowe barwy. Ekspresjonizm - Oskar Kukuschka
[czyt knkoszka] plakat do przedstawienia
Morderstwo, nadzieja kobiet, litografia, 1909 r.

owizm - Henri Matisse [czyt.: anri matis], Harmonia w czerwieni, Elkspresjonizm - Ernst Ludwig Kirchner
farby r.:nleme na ptétnie, 1909 r. [czyt.: klrsner] Dwie kobiety na ulicy,
farby olejne na ptotnie, 1914 r.

Cwiczenie
Przedstaw widok przyrody lub swojego otoczenia w sposéb charakterystyczny dla fowistow.
Postuz sie zywymi, kontrastowymi barwami. Zastosuj uproszczone, umowne formy.
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Poznaje i zwiedzam

Sztuka nowoczesna
kubizm (1906-1915), futuryzm (1909-1918)

Kubisci dziatali we Francji. Znakiem rozpoznawczym ich twoérczo-
$ci byto ukazywanie przedmiotéw jako uktadéw geometrycznych
ksztattow, wzajemnie naktadajacych sie na siebie. Ta metoda
sprawia wrazenie, ze obiekt zostat zaprezentowany jednoczesnie
ze wszystkich stron. Kubisci przestali zatem ukazywac¢ w dzietach
trojwymiarowa przestrzen z zastosowaniem zasad perspektywy
zbieznej. Ich rzezby rowniez odznaczaja sie kanciastymi formami.
Artysci tego nurtu jako pierwsi zaczeli wykorzystywac w sztuce
przedmioty z codziennego zycia - skrawki tapet, gazet, biletéw
czy opakowan. Tworzyli z ich uzyciem kolaze i dzieta rzezbiarskie.
Futurysci tworzyli we Wtoszech. Krytykowali tradycje i zachwy-
cali sie nowoczesnoscia. Fascynowato ich szybkie tempo zycia
miasta, przemiany spoteczne, postep cywilizacyjny i maszyny. Te
atmosfere swiata poczatku XX w. chcieli uchwycic w swoich dzie-
tach. W tym celu przedstawiali obiekty w seriach powtorzen, tak
jakby w kolejnych fazach ruchu. Nadawato to ich pracom niemal
abstrakcyjny charakter. Obrazy futurystéw odznaczajg sie wyrazi-

stymi ksztattami, kontrastowymi kolorami oraz dynamiczng kom- Futuryzm - Umberto Boccioni
pozycja. Rownie petne ruchu byty futurystyczne rzezby, podobne  [czyt.: boczjonil, Jedyna forma ciggtosci
do przemieszczajacych sie postaci i obiektow. W przestrzeni, braz, 1910 r.

-

Kubizm - Pablo Picasso [czyt.: pikasso], Panny z Awinionu, Kubizm - Juan Gris [czyt.: hutan gris], Butelka Banyul'’s
farby olejne na ptétnie, 1907 r. [czyt.: baniuls], gwasz i kolaz, 1914 r.
Cwiczenie

Przedstaw wybrany przedmiot w sposdb nawiazujacy do metody kubistow.
Wykonaj zdjecia ukazujace dany obiekt z kilku stron i je wydrukuij.
Nastepnie postuz sie ich fragmentami, aby stworzy¢ fotokolaz.
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Sztuka nowoczesna w Centrum
Pompidou w Paryzu

Kolekcja Narodowego Muzeum Sztuki Nowoczesnej (Centrum Pompidou) liczy
ponad 100 tysiecy dziet powstatych w okresie od 1905 r. do dzis. Tym samym
jest jednym z najwiekszych na swiecie zbioréw dokumentujacych rozwoj sztuki

w XX i XXl w. Muzeum prezentuje prace z takich dziedzin, jak rysunek, malarstwo,

fotografia, rzezba, architektura, sztuka uzytkowa i sztuka nowych mediéw.

Mozna w nim obejrzec ok. 7 tysiecy dziet najwazniejszych przedstawicieli nurtéw

pierwszej potowy XX w.

Fowizm - Maurice de Vlaminck [czyt.: moris de wlamek], Muzeum otwarto w 1977 r. w nowym budynku zaprojek-
Czerwone drzewa, farby olejne na ptétnie, 1906 r. towanym przez Renza Piana [czyt.: renca pjana] i Richarda
Rogersa [czyt.: riczarda rodzersa]

Sztuka nowoczesna w Muzeum Sztuki w todzi

t6dzka placéwka jest pierwszym w Polsce muzeum sztuki nowoczesnej -
otwarto je w 1931 r. Obecnie znajduja sie w nim najwieksze w naszym
kraju zbiory swiatowej sztuki XX i XXI w. Muzeum powstato z inicjatywy
artystow - Wtadystawa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro i Henryka
Stazewskiego - ktorzy na przetomie lat 20. i 30. XX w. rozpoczeli akcje
gromadzenia dziet najwazniejszych éwczesnych twércow.

Muzeum prezentuje m.in. dzieta pierwszego w Polsce nowatorskiego
ugrupowania artystow zwanych formistami. W swojej twdérczosci
stosowali oni - podobnie jak europejscy artysci sztuki nowoczesnej -
uproszczone, znieksztatcone formy oraz wyraziste barwy, ale ponadto
inspirowali sie rodzima tradycja i dazyli do stworzenia nowoczesnego
stylu narodowego.

Tytus Czyzewski, Klucz wiolinowy,
farby olejne na tekturze, ok. 1921 r.
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Fotografia

® Fotografia jako dziedzina sztuki

Fotografig nazywamy technike tworzenia, utrwalania i powielania obra-
zu rzeczywistosci na podiozu pokrytym substancjg swiatloczulg, a obecnie
takze na nosniku elektronicznym — w postaci cyfrowej. Czasem mowi sie,
ze to sztuka rysowania swiattem, bo jest ono niezbedne, aby powstato zdje-
cie. Fotografia jest formg tworczosci zblizona do malarstwa, obraz uchwy-
cony na zdj¢ciu przypomina bowiem dzieto malarskie, jednak jest tworzony
przy uzyciu urzadzen technicznych.

Fotografi¢ wynaleziono na poczatku XIX w. Pierwsze zdjecie powstawato
az 8 godzin — tak niedoskonale byly 6wczesne metody. Najstarsze techni-
ki fotograficzne umozliwialy otrzymanie jednego zdjecia lub kilku odbitek
na szklanej albo metalowej plytce. Fotografie te byly czarno-biale, czasem
kolorowano je recznie. Poczatkowo aparaty byly duze, trudne do przenosze-
nia i wymagaly unieruchomienia modeli na czas od kilku do kilkudziesig¢ciu
minut. Dlatego zdjecia wykonywano wylacznie w studiach (atelier) foto-
graficznych, a ukazywane na nich postacie ustawiano w sztywnych pozach.
Whkrétce jednak postep techniki umozliwil fotogratfom wyjscie w plener i re-
jestrowanie bardziej autentycznych scen z zycia. Pojawily sie mate i lekkie
analogowe aparaty fotograficzne z filmem, z ktérego wywolywano odbitki
na papierze. W latach 80. XX w. nastapil przelom w historii dziedziny wraz
z wynalezieniem aparatow cyfrowych, umozliwiajacych zapisywanie obrazéw
w pamieci urzadzen elektronicznych. Nowa technologia udoskonalila jakosc¢

zdje¢ i dala nieograniczone mozliwosci ich obrébki.

O tym sie dowiesz

e Czym charakteryzuje
sie fotografia?

e Jakie wyrézniamy
rodzaje fotografii?

¢ Na co zwracac uwage,
ogladajac zdjecie?

e Jakie sg zasady kompo-
zycji fotografii?

Jeden z pierwszych aparatow
fotograficznych

Eadweard Muybridge
[czyt.: edtord majbridz],
Biegnacy wielbtgd

Serie fotografii brytyjskiego
tworcy dokumentujace kolejne
fazy przemieszczania sie ludzi
i zwierzat miaty rewolucyjne
znaczenie dla zrozumienia
specyfiki ruchu i naszego
postrzegania tego zjawiska.
Zdjecia te przyczynity sie

do rozwoju nauki, poniewaz
mozliwosci aparatu pozwolity
przekroczyc¢ ograniczenia
ludzkiego oka.



Pierwsi fotografowie nasladowali malarstwo — dostrzegalne na starych fo-
tografiach studyjnych scenografie, rekwizyty, kostiumy i ustawienia postaci
wzorowane byly na dawnych obrazach. Wkrétce fotografowie zastgpili ma-
larzy w zadaniu utrwalania rzeczywistosci. Ponadto fotografia stala si¢ nie-
zbedna w dokumentowaniu waznych wydarzen i codziennego zycia, wspo-
mogla tez rozwdj nauki — np. zdjecia mikroskopowe wywolaly rewolucje
w biologii. Dzigki reprodukcjom fotograficznym rozpowszechnita si¢ znajo-
mo$¢ dziel sztuki, najnowszych odkry¢ i wynalazkéw. Niebawem uznano tez
fotografi¢ za wazne dopelnienie wiadomosci prasowych oraz narzedzie rekla-
my. Wszystkie te zastosowania sg obecne réwniez we wspolczesnej kulturze.

Od narodzin tej dziedziny az do dzis artysci wykorzystuja fotografi¢ jako
narzedzie do tworzenia dziel oraz rejestracji swoich dziatan. Fascynuja sie
nie tym, ze zdjecia pozwalaja lepiej ukazaé §wiat, lecz mozliwosciami stwo-
rzenia nowej rzeczywistosci i osiggniecia nieznanych dotychczas efektow za
pomocg tego medium. Pionierami kreatywnego zastosowania fotografii byli
dadaisci i surrealisci na poczatku XX w. Przeksztalcali oni zdjecia w nie-
zwykle, fantastyczne, a czasem abstrakcyjne przedstawienia. Tworzyli m.in.
fotomontaze — przez nalozenie na siebie kilku obrazéw w celu uzyskania
nowej odbitki, fotokolaze z powycinanych fragmentéw fotografii praso-
wych i napiséw oraz fotogramy — obrazy fotograficzne powstalte bez uzycia
aparatu, jedynie dzigki ulozeniu przedmiotéw na papierze §wiattoczulym
1 wystawieniu kompozycji na naturalne swiatto.

Man Ray, Rayografia Gjon Mili [czyt.: zijon mili], Pablo Picasso malujgcy swiattem
Rayografia to wynaleziona przez Mana Raya technika W zaciemnionym studiu artysta za pomoca latarki trzymanej
pokrewna fotogramom. Polega ona na umieszczaniu w dtoni tworzyt konturowe postacie i wzory, a aparat
przedmiotéw na papierze fotograficznym, a nastepnie odpowiednio ustawiony przez fotografa rejestrowat te ruchy
na naswietlaniu kompozycji. jako swietlne smugi.

Fotografia
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® Rodzaje i tematy fotografii

Mozemy wyodrebnic kilka rodzajéw fotografii. Oprécz podziatu na fotogra-
fie analogowa i cyfrows, uwzgledniajacego typ stosowanego sprzetu i rodzaj
no$nika (film fotograficzny, matryca cyfrowa), podstawowe rozréznienie to
podzial na fotografie amatorska i profesjonalng. Obecnie wigkszosé¢ ludzi
amatorsko fotografuje, ale tylko cz¢s¢ z nich jest fotografikami — profesjona-
listami majgcymi odpowiednie wyksztalcenie i przygotowanie do wykonywa-
nia dobrych technicznie oraz wizualnie zdjgc.

Wyrézniamy takze dwa wielkie nurty fotografii: artystyczna i uzytkowa.
W fotografii artystycznej mozna wyodrebnié zdjecia ukazujace rzeczywi-
sto$¢ z dbaloscig o przedstawienie jej w odkrywczy, ciekawy, pigkny sposdb.
Do nurtu artystycznego zaliczamy réwniez fotografie prezentujace nowy,
wymyslony $wiat — tak jak kadry filmowe, obrazy czy scenografie teatralne.
Fotogratia uzytkowa faczy wartosci estetyczne z praktycznym zastosowaniem.
Jest obecna np. w reklamie, internecie i prasie. Gazety wzbogaca fotografia
reportazowa, ktéra utrwala sceny z zycia codziennego i wazne wydarzenia.
Autorzy tego typu zdje¢ daza do potaczenia funkeji uzytkowej z artystycznym
wymiarem przedstawienia.

Tematy zdje¢ to m.in. portret, akt, pejzaz, scena rodzajowa i wydarzenie,
martwa natura i abstrakcja. Przypominaja one o tym, ze fotografia jest dzie-
dzing pokrewna malarstwu i czerpie z niego inspiracje.

Henri Cartier-Bresson
[czyt.: anri kartie bresa],
Place de I'Europe

[czyt.: plas de lorop]

Francuski fotoreporter byt jednym
z najwybitniejszych tworcow

tej dziedziny w XX w. Zastynat
wyjatkowym wyczuciem chwili,

w ktorej nalezy zrobi¢ zdjecie.

Te zasade uchwycenia w jednym
kadrze sensu danej sceny

i zaintrygowania widza nazywamy
decydujacym momentem.

-+ 1932r.

Rolka z filmem
fotograficznym, niezbednym
w fotografii analogowej



Fotografia

® Na co zwracac¢ uwage, ogladajac zdjecie?

Przy wykonywaniu i analizowaniu zdje¢ bierze si¢ pod uwage wiele srodkéw
plastycznych typowych dla malarstwa. Podstawowym $rodkiem wyrazu
tej dziedziny sztuki jest kadr o okreslonej kompozycji, czyli wybrany
i utrwalony przez fotografa wycinek rzeczywistosci. O jego zawartosci decyduje
perspektywa, z jakiej patrzy twérca — kadr moze obejmowac np. rozlegty
pejzaz lub detal rosliny. W fotografii duze znaczenie ma takze kolorystyka.
Wielu fotogratikéw nawet po upowszechnieniu si¢ fotografii kolorowej nadal
stosuje technike czarno-bialg. Uwazaja ja oni za bardziej szlachetng, blizszg
sztuce. W fotografii wazny jest tez §wiatlocien, podkreslajacy znaczace

elementy przedstawienia i jego nastréj. Srodkami typowymi dla fotografii
jako techniki sg glebia ostrosci oraz modyfikacje obrazu. Fotograf decyduje,
ktére elementy przedstawienia pozostawia wyrazne, a ktére — zostang zatarte
oraz jakg jasno$¢ czy tonacje barwng nadaé zdjgciu. Dzigki réznym rodzajom
obiektywoéw i filtréw oraz innym ustawieniom aparatu mozna uzyskaé efekty
specjalne, zmieniajace wyglad zdjecia.

Efekty specjalne - swiat
w nierealnej, jednolitej
kolorystyce, ryby o wygla-
dzie gumowych zabawek
unoszace sie w powietrzu

Kolorystyka - ograniczenie
do dwoch mocnych,
kontrastowych barw

Perspektywa - ukosna,
fotograf znajduje sie niedaleko
portretowanych osob,
obiektyw - na wysokosci
siedzacego chtopca

Sandy [czyt.: sendi] Skoglund,
Zemsta ztotej rybki
-+ 1981r.

Swiattocien - unoszace sie ryby Kadr i kompozycja - kadr
rzucaja delikatne cienie, swiatto odbija- obejmuje czes¢ pokoju
jace sie na scianach pokoju wyglada z bliskiej odlegtosci,

tak, jakby pomieszczenie znajdowato kompozycja jest ciasna
sie pod woda | statyczna
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® Zasady kompozycji fotografii
Kompozycja kadru to ukiad oséb i obiektéw na poszczegdlnych planach zdje-

cia, a takze rozmieszczenie linii, kierunkéw oraz plaszczyzn swiatla, cienia i ko-
loréw. Mozna jg okresli¢ terminami zaczerpni¢tymi z malarstwa — jako dyna-
miczng lub statyczng, symetryczng badz asymetryczng, otwartg albo zamknieta,
jednoplanows lub wieloplanowg oraz rytmiczng.

e Jak wykonac dobre zdjecie?

— Zastanow sie, co chcesz pokazaé: wyjatkowe wydarzenie, charakter osoby,
urod¢ miejsca czy apetyczny wyglad potrawy. Jesli ustalisz, w jakim celu
robisz zdjecie, latwiej Ci bedzie dobraé¢ odpowiednie srodki.

— Kontroluj widocznosé elementéw na poszczegdlnych planach kadru — nie
powinny pojawi¢ si¢ w nim fragmenty przedmiotéw, ktérych nie zamierzasz
przedstawi¢, oraz obiekty niepasujace do kompozyciji.

— Zadecyduj, czy wypelnisz caly kadr, czy tez pozostawisz wolna przestrzen
i ukazesz dany obiekt z wigkszej odleglosci.

— Wybierz jeden element lub grupe kilku obiektéw, ktére beda w Twoim

zdjeciu najwazniejsze.

Wrazenie rownowagi, spokoju
i harmonii pomaga w fotografii
uzyskac reguta trojpodziatu.
Zgodnie z t3 zasada dzielimy
kadr za pomoca dwoch
pionowych i dwoéch poziomych
linii na dziewiec identycznych
prostokatow. W miejscach
przeciecia tych linii powstaja
tzw. mocne punkty. Jezeli w ich
okolicy umieszczone zostana
istotne elementy fotografii,
widz zwrdci na nie uwage.

Ukosne linie i tréjkaty

nadaja fotografii dynamike

i gtebie. Wzrok widza

podaza za wiodacymi
kierunkami w przedstawieniu,
a jednoczesnie jego uwaga

jest angazowana przez jeden
czytelny element na pierwszym
planie. Dzieki temu ogladajacy
odnosi wrazenie przestrzeni.
Rzedy latarni i lin mostu nadaja
zdjeciu rytm, a poszczegodlne
elementy wspotgraja ze soba
na zasadzie przeciwwagi.



Fotografia

— Zwr6¢ uwage na wiodace linie i rytm Twojej kompozycji, tworzone np.
przez rzedy drzew, fasady domoéw, ulice.

— Poszukaj ciekawych ksztaltow, wzorow, faktur i zestawien kolorystycz-
nych — mozesz uczyni¢ je dominujgcym elementem przedstawienia.

Wyznaczenie naturalnej ramy
kadru wptywa na atrakcyjnosc
zdjecia. Przy takim zabiegu
warto przemyslec, na

ktory plan ustawic ostrosc.

W zaprezentowanej fotografii
zwraca uwage ozdobny ksztatt
tuku, podkreslajacy egzotyczny
charakter pejzazu. Ten mocny
akcent jest rownowazony
przez potezna bryte twierdzy
na drugim planie. Jej ukosne
usytuowanie dynamizuje
statyczna kompozycje.

Kompozycja zostata oparta

na tukach i spiralach, ktore
wyznaczajg wiodacy kierunek
w fotografii. Linie te powoduja,
ze wzrok widza podaza w gtab
przedstawienia. W ukazanym
zdjeciu zastosowano tez efekt
lustrzanego odbicia w wodzie
oraz akcent kolorystyczny -
pas kwiatow podkreslajacy
spiralna linie.

Ciekawym efektem jest zmiana
punktu widzenia - autor zdjecia
nie patrzy przed siebie, tylko

w gore, dzieki czemu bogata
architektoniczna rama otwiera sie
na pustke nieba. Ponadto taka
perspektywa sprawia, ze
przestrzen wydaje sie przesuwac
w gtab od miejsca zajmowanego
przez widza. Regularna
kompozycja zostata urozmaicona
asymetrig - w jednym z rogow
dziedzinca sa widoczne wieza

i odblask stonca.
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Dzieta sztuki pod lupa

Chris Niedenthal, Czas apokalipsy

Chris Niedenthal [czyt.: kris nidental] jest polskim fotografem urodzonym
w Wielkiej Brytanii. W potowie lat 70. XX w., po studiach w Londynie, zamiesz-
kat w Polsce. Od tego czasu pracuje jako niezalezny fotoreporter. Wiele jego
zdjec przeszto do historii fotografii jako symbole polskiej wspotczesnosci - byty
publikowane w najwazniejszych swiatowych magazynach. Chris Niedenthal
zostat takze laureatem prestizowego konkursu World Press Photo [czyt.: torld
pres foto] - najwazniejszej nagrody w dziedzinie fotografii prasowe;j.

Przyjrzyj sie uwaznie zaprezentowanemu zdjeciu i zapoznaj sie ze zblizeniami
jego fragmentow oraz ich opisami. Nastepnie odpowiedz na pytania.




Fotografia powstata 14 grudnia 1981 r., dzienr po
wprowadzeniu stanu wojennego przez komunistyczne
wtadze zalezne od Moskwy. Na ekrany kin wszedt film
Francisa Forda Coppoli o wojnie w Wietnamie pt. Czas
Apokalipsy. W tej sytuacji kinowy afisz nieoczekiwa-
nie stat sie symbolem sytuacji politycznej. Dosadnosc
komentarza wzmacnia widoczna w kadrze nazwa kina.

W centrum kadru znajduje sie najmocniejszy punkt
zdjecia - na bieli $niegu ciemna, duza plama wozu
opancerzonego, otoczonego przez zotnierzy. Ten
element przypomina, ze to nie jest zwyczajny dzien.
Sensem fotografii jest kontrastowe zestawienie nor-
malnosci i niezwyktosci, codziennego zycia i grozby
interwencji wojskowej.

Na pierwszym planie, jakby
niezaleznie od stow na afiszu,
toczy sie zwykte zycie - ano-
nimowi przechodnie spiesza,

by zatatwic¢ codzienne sprawy.

Wydaje sie, ze nie zauwaza-
ja niczego nadzwyczajnego
w swoim otoczeniu. W rze-
czywistosci takie zachowanie
wynikato z obawy przed
zatrzymaniem i represjami.

W kadrze dominuje jednolita,
bezowoszara kolorystyka
niemal bez akcentow barw-
nych. Tonacja podkresla nie
tylko nastréj miasta zima,
lecz takze atmosfere spo-
teczna tamtego czasu.

Przygladam sie...

ol

ol

Jakie cechy fotografii reportazowej dostrzegasz w zdjeciu?
Opisz zwiazki zdjecia Chrisa Niedenthala z zasada decydujacego momentu.

Jak wtasnymi stowami opiszesz perspektywe, kompozycje i kolorystyke fotografii?
Jak sobie wyobrazasz atmosfere tamtego dnia na podstawie ukazanego zdjecia?

Jak mogli sie czuc swiadkowie tamtych wydarzen?

z grudnia 1981 r.

Dlaczego ta fotografia stata sie jedna z najwazniejszych w historii Polski?
Na podstawie dostepnych zrodet oméw zwiazki stowa apokalipsa z wydarzeniami

Kompozycja i perspektywa z lotu pta-
ka wynikaja z okolicznosci, w ktérych
powstato zdjecie. Po wprowadzeniu
stanu wojennego Niedenthal fotogra-
fowat z ukrycia, z okien samochodéw
lub kamienic.




Cwiczenia

1. Wykonaj kilka fotografii przedstawiajgcych widok miasta lub przyrody. Zastosuj rézne
rodzaje kompozycji - mozesz np. skorzystac z zasady trojpodziatu, wyznaczy¢ rame
architektoniczng lub uzy¢ linii tworzacych tréjkaty, spirale i tuki. Zaprezentuj zdjecia
w klasie. Popros kilka oséb o zaznaczenie na fotografiach wiodacych linii.

2. Zorganizujcie sesje zdjeciowa. Ustalcie wczesniej, jaki bedzie jej temat lub motyw
przewodni. Mozecie np. odtworzyc scene ze znanego obrazu. Zgromadzcie stroje,
rekwizyty, utézcie fryzury i wykonajcie makijaz. Wybierzcie odpowiednio oswiet-
lone miejsce - w razie potrzeby zadbajcie o jednolite tto.

3. Przygotuj wiasny cykl fotografii ukazujacych jeden wybrany przez Ciebie temat.
W kazdym zdjeciu z serii skoncentruj sie na innym srodku wyrazu fotografii: zastosuj
nietypowy kadr, zwrd¢ uwage na swiattocien, dobierz kolorystyke przedmiotow.

Wspdtczesny fotograf nawigzat do stynnego obrazu, jednak celem artysty nie byto skopiowa-
nie portretu grupowego. Zdjecie odzwierciedla zagrozenia istniejace we wspotczesnym swiecie -
wyraza obawy przed przestepczoscia i terroryzmem. Aby zapobiegac¢ tym zjawiskom, rzady
poszczegolnych panstw i stuzby specjalne przygladaja sie zyciu prywatnemu obywateli réwnie
uwaznie i szczegotowo, jak lekarze z obrazu Rembrandta badali ludzkie ciato.

Rembrandt van Rijn [czyt.: rembrant fon rejn], Nikita Shalenny [czyt.: szaleny], z cyklu Gdzie jest twdj brat?,
Lekcja anatomii doktora Tulpa, XVl w. fotografia cyfrowa, 2013 r.

Czy juz wiesz?

e Fotografia powstaje dzieki utrwaleniu obrazu e Artystow wykonujacych dzieta w technice fotogra-
rzeczywistosci na swiattoczutym materiale lub ficznej nazywamy fotografikami.
w formie cyfrowej. e Srodkami wyrazu fotografii sa: kadr, kompozycja,

e Wyrdézniamy fotografie analogowsa i cyfrowa, kolorystyka, swiattocien, gtebia ostrosci
fotografie amatorskg i profesjonalng, fotografie I modyfikacje obrazu.
artystyczna i uzytkowa. e Kompozycje fotografii mozna okresla¢ w taki

e Tematy fotografii to: portret, akt, pejzaz, scena sam sposob jak kompozycje malarskg - np. jako
rodzajowa i wydarzenie, martwa natura oraz dynamiczna, symetryczna, otwarta, rytmiczna,

abstrakcja. jednoplanowsa.



© lkony sztuki - fotografia

Aleksander Rodczenko, Portret matki

Artysta ukazat matke realistycznie, w ujeciu repor-
tazowym - w sytuacji codziennej. W waskim kadrze
widac skupienie, z jakim kobieta wyteza wzrok,
wspomagajac sie okularami.

Nick Knight [czyt.: nik najt], fotografia z cyklu Lalki

Artysta postuzyt sie Srodkami plastycznymi,
aby upodobni¢ zdjecie modelki do niemal
abstrakcyjnego dzieta z pogranicza fotografii
i malarstwa. Na zdjeciu widoczne s3 plamy,
linie i punkty o réznej ostrosci.

Zofia Kulik, Wspaniatosc siebie lllb

Technika fotomontazu umozliwita artystce utozenie zdjec ludzi

i przedmiotow w forme, ktéra przypomina stroje wtadcow

w dawnym malarstwie. Dzieto jest autoportretem o znaczeniach
zwigzanych z wtadzga i miejscem kobiety w spoteczenstwie.
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Man Ray, Kiki z afrykanskqg maskg

Fotografik mistrzowsko wykorzystat oswietlenie, aby upodobnié
gtowe modelki do maski. Wydobyt kontrastowe rozbtyski na
ciemnym drewnianym przedmiocie i wtosach kobiety, natomiast
twarzy i fragmentom ciata portretowanej nadat miekkos¢, delikat-
nie zacierajgc kontury.
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Fotografia w sztuce nowoczesnej
dadaizm (1916-1923), surrealizm (1920-1935)

Dadaisci i surrealisci buntowali sie przeciwko tradycyjnej
tworczosci i poszukiwali nowych srodkow wyrazu. Dazyli
do powiazania sztuk plastycznych z literatura, teatrem

i zwyktym zyciem. Dlatego w ich dziataniach popularne
byty kolaze tagczace obraz i stowo oraz publiczne wystapie-
nia podobne do kabaretow. Wykorzystywali takze przed-
mioty codziennego uzytku do tworzenia dziet lub nawet
ich zastepowania.

Dadaisci i surrealisci jako pierwsi tworzywem sztuki
uczynili rowniez fotografie. Eksperymentowali z nowym
medium, dzieki czemu wynalezli fotokolaze, fotomontaze
| fotogramy. Za pomoc3 fotokolazy artysci manifesto-
wali swoje poglady i poczucie humoru. Fotomontaze nie
ukazywaty rzeczywistosci, lecz niezwykte wizje i pomysty.
W fotogramach zas przedmioty pojawiaty sie na nowych
zasadach - jako odbicia, cienie, przetworzone w tajemni-
cze kompozycje obiektow.

Dadaisci i surrealisci wprowadzili w ten sposob do sztuki
dzieta powstate dzieki grze wyobrazni, poszukiwaniu ukry-

tych znaczen w snach, a takze dzieki przypadkowi i zabawie.

Nawet malarstwo - bedace tradycyjna dziedzing - nie byto
w wydaniu surrealistow typowe. Ich obrazy zaskakiwaty
dziwnymi zestawieniami elementow i fantastycznymi
sceneriami.

Meret Oppenheim [czyt.: openhajm], Futrzane
Sniadanie, przetworzony przedmiot, 1936 r.

/Y ‘m;“

Hannah Hoéch [czyt.: hana hys], Da-dandys,
fotokolaz, 1919 r.

Cwiczenie
Wykonaj fotokolaz
inspirowany metodami
dadaistow i surrealis-
tow. Uzupetnij
kompozycje napisami

i pomaluj niektore ele-
menty farbami. Nadaj
swojej pracy tytut.

Laszlé Moholy-Nagy [czyt.: laslo moholi nodZ], Man Ray, Skrzypce Ingres’a [czyt.: egra],
Fotogram 1, fotogram, 1923 r. fotomontaz, 1924 r.



Sztuka surrealizmu w Muzeum Salvadora Dalego
w Figueres [czyt.: figeres]

Muzeum otwarto w 1974 r. w hiszpanskim miasteczku, w ktorym urodzit sie malarz.
Artysta sam stworzyt koncepcje budynku bedacego siedziba placowki. Muzeum powstato
w miejscu dawnego teatru - na jego deskach twédrca wystawiat swoje pierwsze spektakle.
Budowla, w ktorej miesci sie ok. 360 prac Salvadora Dalego, sama w sobie jest dzietem
sztuki i manifestem surrealizmu: mozna podziwiac jej charakterystyczna fasade, a takze
zaprojektowane przez artyste niezwykte wnetrza i meble oraz nietypowe rzezby i bizuterie.

Salvador Dali, Galatea sferyczna, farby Salvador Dali, Twarz Mae West [czyt.: mej test]
olejne na ptoétnie, 1952 . jako pokaj, instalacja, 1976 r.

Siedziba muzeum

Najbardziej charakterystycznym
elementem budowli s3 rzedy jajek
zdobiacych szczyt obiektu.

Dla Salvadora Dalego miaty

one znaczenie zwiazane

z ptodnoscia i nowym zyciem -
jajka mozna dostrzec

w niektorych dzietach artysty.
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Film

® Film jako dziedzina sztuki

Film to forma twdrczosci powstata pod koniec XIX w. Jest technikg zapisu
rzeczywistosci na tasmie filmowej, ktérej szybkie odtwarzanie wywoluje wra-
zenie ruchomego obrazu. Obrazy te przekazujg opowies¢, czyli tabule. Mozna
powiedzie¢, ze na kazdy film skiada si¢ wielka liczba wprawionych w ruch
zdjeé, zatem gdyby nie wynalazek fotografii, nie ogladalibysmy filméw.

Poczatkowo kino byto czarno-biale i nieme — dZwick zastepowala muzyka
wykonywana na zywo podczas pokazu w kinie. Najwazniejsze byly gestyku-
lacja i mimika aktoréw, ktérych dialogi wyswietlano na planszach pomiedzy
kolejnymi scenami. W latach 20. XX w. przelom w historii kina spowodo-
walo pojawienie sie filméw kolorowych i udzwickowionych. Kilkadziesiat lat
pozniej, podobnie jak w fotografii, filmy analogowe, nagrywane na tasmie
filmowej, zostaly zastgpione przez elektroniczne formy zapisu. Pozwolilo to
poprawi¢ jako$¢ obrazu oraz umozliwilo jego komputerowa obrébke, dzigki
czemu mozemy dzi§ w kinie ogladaé cyfrowe efekty specjalne i animacije.

Poczatkowo film nie byt uznawany za dziedzing sztuki, a jedynie za po-
pularng rozrywke. Filmowcy inspirowali si¢ malarstwem, co bylo widoczne
w kostiumach, scenografii i pozach aktoréw, oraz czerpali z dziedzictwa
teatru. Pierwsze filmy czesto przypominaly jarmarczne widowiska i humo-
rystyczne pokazy wedrownych grup aktorskich. Z czasem jednak ekspe-
rymenty wybitnych rezyserow i artystéw przyczynily si¢ do udoskonalenia
jezyka filmowego.

O tym sie dowiesz

e Czym charakteryzuje
sie film?

e Na co zwracac uwage,
ogladajac film?

e Czym sg plany filmowe?

Model kamery z lat 40. XX w. -
zastapienie nieruchomych,
ciezkich kamer lekkim sprzetem
pozwolito filmowcom wyjsc

ze studia na ulice miast.

Dorota Kobiela, Hugh Welchman
[czyt.: hju telczmen], Twdj Vincent,
Polska, Wielka Brytania, 2017 r.

Film reprezentuje nurt kina

autorskiego, w ktorym najwaz-

niejsze sa wizja, pomysty i styl
rezysera. Tworcow zainspirowaty
losy XIX-wiecznego neoimpresjo-
nisty Vincenta van Gogha [czyt.:

winsenta wan gogal. Rezyserzy
zrealizowali oryginalny pomyst

malarskiej animacji - ponad stu
artystow malowato film klatka
po klatce przez 7 lat. W tym
czasie powstato ok. 65 tysiecy
obrazow olejnych. Tak przygo-

towany materiat zostat zanimo-
wany, czyli wprawiony w ruch,

co daje niezwykty, unikatowy

w historii kina efekt ozywionych

malarskich ptécien.



Film

® Na co zwracac uwage, ogladajac film?

Najmniejszg czastka dziela filmowego jest kadr — pojedyncza, zatrzymana
klatka filmowa o okreslonej kompozycji. Poszczegdlne klatki tworzg wiek-
sze elementy konstrukeji filmu: ujecia, ktére prezentujg akcje zarejestrowa-
ng w czasie od momentu uruchomienia kamery do zatrzymania jej pracy,
sceny zlozone z kilku uje¢ nakreconych w tej samej scenerii i w identycznym
o$wietleniu oraz sekwencje obejmujace kilka scen nastepujacych bezposred-
nio po sobie.

Najwazniejszym srodkiem wyrazu filmu jest montaz, czyli sposéb Igcze-
nia pojedynczych uje¢, scen i sekwencji. Ujgcia mogg sie plynnie przenikac,
naktadac na siebie lub szybko zmienia¢. Od rodzaju montazu zalezg dyna-
mika i nastréj filmu, a takze to, jak widz odbiera fabule. Typowo filmowym
srodkiem wyrazu jest tez praca kamery, czyli zmiany jej polozenia wzgle-
dem ukazywanych obiektéw. Dziela filmowe wyréznia takze zastosowanie
efektow wizualnych i specjalnych. Sa to zabiegi polegajace m.in. na znie-
ksztalcaniu obrazu, zmianach tonacji kolorystycznej i ostrosci, stosowaniu
niezwyklych sposobéw przedstawiania ruchu. Wspélczesnie efekty specjalne
tworzy si¢ komputerowo, dzigki czemu mozna ukazaé nieistniejace postacie
1 obiekty oraz nieprawdopodobne wydarzenia. Inne §rodki wyrazu, takie jak:
scenografia i rekwizyty, o§wietlenie, charakteryzacja, choreografia oraz
dzwigk, zostaly zaczerpnigte z teatru. Sposéb uzycia wszystkich wymienio-
nych srodkéw wyrazu decyduje o atmosferze filmu oraz o obrazie ukazanych
w nim ludzi i przedmiotéw.

Tim Burton [czyt.: barton], Alicja
w Krainie Czarow, USA, 2010 r.

Oswietlenie - z prawej
strony, nieco zza postaci

Efekty wizualne -
jednolita, nierealistyczna
zielono-niebieska
tonacja

Kadr - statyczna, prawie
symetryczna kompozycja
ukazujaca postac wraz

z otoczeniem

Efekty specjalne - Charakteryzacja - suknia Praca kamery - kamera Scenografia - wykreowana
niezwykta roslinnosc nawiazujaca kolorystyka blisko postaci i nieco ponizej komputerowo bajkowa
oraz fantastyczny swiat, do otoczenia, a stylem poziomu jej wzroku, aby wida¢  kraina

w ktérym przebywa podkreslajaca basniowosc byto mimike i stréj bohaterki

bohaterka sceny oraz scenerie
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® Typy kompozycji kadru filmowego

Kompozycja kadru to sposéb rozmieszczenia postaci i obiektéw w obra-
zie filmowym oraz dostrzegalny w nim uklad plaszczyzn swiatla, cienia
i barw, tworzgcy linie i kierunki. Poszczegélne obrazy tego rodzaju
przypominaja dziela malarskie i mozemy je opisywaé w podobny spo-
sob. Kompozycje kadru nazywamy planem filmowym. Jest on zalezny
od rozmiaru kadru i proporcji miedzy jego wysokoscig a szerokoscia.
Réznice migdzy planami dotycza wielkosci prezentowanych przed-
miotéw oraz postaci. Odmiennosci te wynikajg z odleglosci kamery
od filmowanego obiektu albo z operowania funkcja zblizenia obrazu
w obiektywie urzadzenia.
Wyrézniamy kilka typéw kompozycji kadru filmowego.

* Plan totalny prezentuje najogolniejszy widok danego miejsca akgji.
Umozliwia widzom poznanie §wiata, w ktérym toczy si¢ fabula. Naj-

czesciej nie dostrzegamy w nim sylwetek bohateréw.

* Plan ogdlny ukazuje pelny obraz miejsca akcji — pleneru lub wnetrza —
w ktérym cale postacie zajmuja niewielka czesé¢ kadru.

W

James Gunn [czyt.: dZzejms gan],
Straznicy Galaktyki cz. 2,
USA, 2017 r.

James Gunn,
Straznicy Galaktyki cz. 2,
USA, 2017 .



Film

* Plan pelny obejmuje calg sylwetke postaci i jej najblizsze otoczenie.

James Gunn,
Straznicy Galaktyki,
USA, 2014 r.

* Plan amerykanski przedstawia aktoréw do kolan — czgsto stuzy
do filmowania dialogéw.

James Gunn,
Straznicy Galaktyki cz. 2,
= USA, 2017 r.

* Plan $redni prezentuje sylwetki do pasa — umozliwia obserwacje
mimiki aktoréw.

{ |\
I
1\
g N
James Gunn,
Straznicy Galaktyki,
USA, 2014 r.
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* Polzblizenie ukazuje aktora od glowy do ramion.

James Gunn, Straznicy Galaktyki cz. 2, USA, 2017 r.

* Zblizenie koncentruje si¢ na twarzy bohatera.

| y p't-
? g,.

F #\‘

James Gunn, Straznicy Galaktyki cz. 2, USA, 2017 r. \

* Detal przedstawia drobne, ale znaczgce elementy. ~ -

James Gunn, Straznicy Galaktyki, USA, 2014 r.



Film

Tworcy filmowi od poczatkdéw kina fascynowali sie malarstwem. Atmosfera, kompo-
zycja i kolorystyka konkretnych obrazéw stanowity dla nich inspiracje do tworzenia
poszczegoblnych kadréw. W filmie Shirley [czyt.: szirlej] - wizje rzeczywistosci rezyser
Gustav Deutsch [czyt.: gustaw dojcz] nawiazat do najbardziej znanych ptécien amery-
kanskiego malarza Edwarda Hoppera [czyt.: edtorda hapera], ukazujacych samotnosc ludzi
Zyjacych w nowoczesnym miescie. Uczynit te dzieta punktem wyjscia opowiesci o mtodej
aktorce i jej zyciu w Ameryce z pierwszej potowy XX w.

Edward Hopper, Motel na zachodzie, 1957 . Kadr z filmu Shirley - wizje rzeczywistosci, Austria, 2013 r.

- i

Cwiczenia
1. Przeprowadz eksperyment z zastosowaniem kilku planéw filmowych. Nagraj z roz-

nych odlegtosci ujecia wybranej sceny lub otoczenia. Na zakonczenie poréwnaj
uzyskane efekty z nagraniami innych osoéb z klasy.

2. Nakrec samodzielnie lub wspdlnie z kolezankami i kolegami z klasy krétki film. Moze
to by¢ reportaz na temat wydarzenia kulturalnego w Twojej okolicy albo dokument
opowiadajacy o ludziach ze szczegdlna pasja. Dobierz odpowiednie srodki wyrazu,
ktore pozwolg Ci zrealizowaé Twoj pomyst.

3. Przygotuj plakat do wybranego filmu. Zadbaj o atrakcyjna i czytelng forme graficzna -
dobierz elementy wizualne i napisy tak, by plakat odzwierciedlat charakter filmu oraz
przekazywat najwazniejsze informacje na jego temat (tytut, nazwiska twaércow i akto-
row, data powstania).

4. Zaprojektuj scenografie lub kostiumy do filmu na podstawie ksiazki albo gry kompu-
terowej. Zastanow sie nad wyborem scen i postaci charakterystycznych dla utworu.
Uzupetnij swoja koncepcje komentarzami i krotkimi opisami.

5. Zastanodwcie sie, jakie filmy warto bytoby zaprezentowacé w czasie szkolnego
maratonu filmowego. Przedstawcie swoje pomysty na forum klasy i je uzasadnijcie.
Razem stworzcie program takiego cyklu wydarzen.

Czy juz wiesz?

e Film to dziedzina sztuki, w ktérej tworcy scenografia i rekwizyty, oswietlenie, charakteryza-
opowiadaja historie za pomoca serii obrazéw cja i choreografia, a takze efekty specjalne.
wzbogaconych o ruch i dzwiek. e \Wyrdznia sie plany filmowe: totalny, ogdlny, petny,

e Do filmowych srodkow wyrazu naleza: kadr, ujecie, amerykanski, sredni, pétzblizenie, zblizenie i detal.

scena, sekwencja, montaz, praca kamery, dZzwiek,
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Asamblaz i instalacja

® Z czego wynika wyglad wspdotczesnych dziet?

Dziela bedace przykladami sztuki wspoélczesnej, a wigc powstate w dru-
giej polowie XX w., czg¢sto wyrdzniaja si¢ nietypowymi formami. Moga np.
przypominac rzezby, obrazy lub budowle, faczy¢ w sobie ich cechy, a nawet
mie¢ postaé nagrania audio-wideo czy pliku komputerowego. Nie zalicza-
my ich wéwczas do jednej dziedziny sztuki. Taki niezwykly wyglad dziet
wywodzi si¢ z dziatan kubistéw, dadaistow i surrealistéw z poczatku XX w.
Artysci tych nurtéw jako pierwsi wykorzystywali w swoich pracach tworzy-
wa z odpadéw, przedmioty codziennego uzytku, a czasem nawet zastepowali
nimi tradycyjne dzieta sztuki. Powstawaly w ten sposéb przedmioty gotowe
(ready made) — fabrycznie produkowane przedmioty, wybierane przez artyste
i nazywane dzielami — oraz przedmioty znalezione, czyli zwykle obiekty
przetwarzane lub wigczane do artystycznej kompozycji. Nieznane dotychcza-
sowej sztuce przedmioty po wystawieniu w galerii lub muzeum tracily funk-
cje uzytkows i zyskiwaly nowe znaczenia, np. dzigki zagadkowemu tytulowi
oraz dzigki temu, ze widz patrzy na nie w innej sytuacji niz zazwyczaj.

O tym sie dowiesz

Dlaczego dzisiejsze
dzieta r6znia sie od
dawnych?

Czym sa asamblaz

| instalacja?

Jakie sa charakterysty-
czne cechy tych form
tworczosci?

Na co zwracac uwage,
ogladajac nowe formy
dziet?

Co odrdznia asamblaz
i instalacje od tradycyj-
nych dziet sztuki?

Pablo Picasso, Gitara, tektura, blacha,
drewno, drut, 1914 r. - kubizm

Marcel Duchamp [czyt.: marsel disza],
Fontanna, porcelanowy pisuar, 1917 r. -
dadaizm

Pomysly kubistéw, dadaistéw i surrealistéw sa do dzis§ rozwijane przez
wspolczesnych twércow, ktérzy nie szukaja juz w sztuce pigkna czy przy-
jemnosci, lecz komentuja to, co widza na co dzien wokét siebie, oraz pytaja
o znaczenie i warto$¢ sztuki. Pragna nas zaskoczy¢, nakloni¢ do reake;ji,
zastanowienia, dzialania. Stosuja w tym celu niespotykane wezesniej srodki
wyrazu, wcigz szukajg nowych pomysiéw oraz technik, gdyz nie chcg méwié
o obecnej rzeczywistosci jezykiem dawnych epok. Takie dzialania doprowa-
dzily do uksztaltowania si¢ wspoélczesnych form wypowiedzi artystyczne;:
asamblazu i instalacij.

Salvador Dali, Homar-telefon,
gipsowy odlew homara, telefon,
1938 r. - surrealizm



Asamblaz i instalacja

Wspotczesne formy wypowiedzi artystycznej

Asamblaz Instalacja

Daniel Spoerri [czyt.: szperi], Kto wie, gdzie sq schody Olafur Eliasson, Projekt Pogoda, 2003 r.
na gore i w dot, 1964 r.

@ Asamblaz

Asamblaz to rodzaj tréjwymiarowego kolazu ztozonego z ré6znych przed-
miotéw badz ich fragmentéw potaczonych w calo$¢ na plaszczyznie, np. na
plycie wiszgcej na $cianie jak obraz, lub w postaci obiektu przypominajacego
rzezbe. Ta forma sztuki powstata w latach 50. XX w., a jej nazwa pochodzi
od francuskiego stowa assemblage [czyt.: asamblaz], oznaczajacego ‘taczenie’,
‘spajanie’. Asamblaz rézni si¢ od typowego kolazu tym, ze przedmioty sa
w nim najwazniejszymi elementami — nie stanowig jedynie uzupeinienia
plaskiej kompozycji. Praca jest zbiorem gotowych, znalezionych lub wyko-
nanych przez artyste obiektéw. Moga one by¢ trwale zespolone, np. sklejone
lub zatopione w przezroczystym plastiku, albo tworzy¢ luzny ukiad ele-
mentéw niepolaczonych w zaden sposéb. Asamblaze ukazuja abstrakcyjne
kompozycje lub nawigzuja do form znanych z rzeczywistosci.

Asamblaze czg¢sto sg wykonane z takich elementéw, jak przedmioty co-
dziennego uzytku, maszyny, tkaniny, plastik, blachy, materialy naturalne,
rzeczy zuzyte, zepsute, znalezione czy nawet odpady. Wykorzystywany
bywa réwniez sprzet audiowizualny. Elementy tworzace asamblaz nie s3
przypadkowym zbiorem odpadkéw, choé czasem sprawiaja takie wrazenie.
Zostaly staranie dobrane i opracowane zgodnie z pomystem artysty, ktory
dazy do ukazania nowych wartosci plastycznych — np. barw lub faktur —
przedmiotéw i materialow, ktérych nie wykorzystano wezesniej w sztuce.
Twérca asamblazu prezentuje wybrane przedmioty w zaskakujacym kontek-
Scie, pozbawia je praktycznego zastosowania oraz sklania widza do poszuki-
wania w nich tresci i skojarzen zupelnie innych niz dotad.
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Podstawa - przedmioty Uzupetnienie - malarstwo Asamblaz
(gotowe, znalezione, wykonane (lub rysunek, grafika, rzezba)
przez artyste)

Tadeusz Kantor, Infantka wg Veldzqueza [czyt.. welaskezal,
przedmioty z drewna i metalu, torba, farby olejne na ptotnie, 1966 r.

Andy Warhol, Trzy pudetka Brillo, sitodruk i farba Claes [czyt.: klas] Oldenburg, Mieso, gips, metal,
polimerowa na drewnie, 1968 r. emalia, przewdd elektryczny, naczynia i blaty, 1964 r.

Wspotczesnymi artystami, ktorzy wykorzystywali codzienne przedmioty w swoich dzietach, wykonywali
obiekty do ztudzenia je przypominajace czy tez zastepowali nimi prace artystyczne, byli twoércy z nurtu
pop-art. Popartysci obserwowali nadmiar produktow dostepnych w sklepach i takie zjawiska, jak kino,
reklama, komiks i telewizja. Pragneli, aby ich dzieta byty rownie atrakcyjne i dostepne dla szerokiego grona
odbiorcéw jak wytwory kultury popularnej. Jednoczesnie byli krytycznymi komentatorami rzeczywistosci.
Ich prace czesto zwracaja uwage na banalnos¢, tandetnosc i brzydote otaczajacych nas przedmiotow.

-




® Instalacja

Instalacja to popularny od lat 70. XX w. tréjwymiarowy uklad elementéw,
ktory jest wickszy od asamblazu i przeznaczony do prezentowana nie tylko
w pomieszczeniach, np. w galeriach, lecz takze w przestrzeniach niekoja-
rzonych ze sztukg: w mieécie lub na tle przyrody. Istniejg réwniez instalacje
zaprojektowane dla konkretnego miejsca, uwzgledniajace jego polozenie,
histori¢ czy przeznaczenie. Dziela tego rodzaju mogg skladac si¢ — podobnie
jak asamblaze — z obiektéw wykonanych przez artyste, gotowych przed-
miotéw, konstrukeji technicznych lub materiatéw naturalnych. Czasem —
dla wzmocnienia wrazen odbiorcéw — towarzysza im nagrania dzwickowe
i efekty wizualne. Moga to by¢ takze konstrukcje zlozone z telewizoréw,
komputeréw, rzutnikéw albo innych urzadzen wyposazonych w ekrany
i wyswietlacze, ktore odtwarzaja przygotowane przez artystow filmy i wi-
zualizacje. Mowimy wéwcezas o wideoinstalacji. Niektore prace sg tak duze,
ze widz moze wejs¢ do ich wngtrza — takie obiekty maja forme artystycznie
zaaranzowanych miejsc, a odbiorca staje si¢ cz¢scig dziela.

Przestrzen przeksztatcona przez artyste
za pomoca konstrukgji z lin

Instalacja

Asamblaz i instalacja

Ludzie

Tomas Saraceno, Galaktyki
powstajg wsrod wtdkien,
jak krople na sieci pajgka,
elastyczne nici i liny
rozciagniete w galerii,
Wenecja, 2009 r.
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Christo i Jeanne-Claude [czyt.: zan klod], Bramy, Central Park w Nowym Jorku, 2005 r.

® Na co zwracac uwage, ogladajac nowe formy dziet?

W przypadku asamblazu i instalacji mozemy méwi¢ o kompozycji zlozonej
z okreslonych ksztaltéw umieszczonych w konkretnej przestrzeni, podobnie
jak w obrazach czy rzezbach. Kazdy tego typu obiekt charakteryzuje si¢
réwniez specyficznymi proporcjami i skala: niektére dziela s3 matym pu-
detkiem z zagadkowg zawartoscia, a inne — wielkim kontenerem, do ktérego
moze wej$¢ wiele osob. Ponadto kazdy element asamblazu i instalacji ma

Ksztatty - ostre, kanciaste, Barwa - czern, biel i akcenty
nieregularne zotci, czerwieni i btekitu

Instalacje wielkich rozmiarow
powstate w otoczeniu przyrody
to znaki rozpoznawcze
wspotczesnego nurtu zwanego
land artem - sztuka ziemi.
Czesto zmieniaja one fragment
krajobrazu oraz sg wykonane

z naturalnych materiatow,
takich jak kamienie czy piasek,
czasem zas kontrastuja

z okolica. Prace te sa proste

w formie i zwykle istnieja tylko
przez okreslony czas.

Skala - obiekt wiekszy
od cztowieka

Kompozycja - dynamiczna

Tworzywo i technika -
metalowe | gumowe czesci
pojazdu wyscigowego
zamocowane na stelazu

Jean Tinguely [czyt.: zan tegli],
Pit stop, czesci bolidu Formuty 1,
ztom metalowy, 4 projektory,
360 x 600 x 600 cm, Muzeum
Tinguely w Bazylei (Szwajcaria),
1984 r.



Asamblaz i instalacja

okre§lona barwe i fakture. Wiasciwosci te wspoélgraja ze sobg badz kontra-
stuja, czym wplywaja na nasz odbiér pracy. W kontakcie z nowymi formami
sztuki nalezy tez zwroci¢ uwage na zastosowane przez artyst¢ tworzywo
i technike wykonania. Od tego, ile przedmiotéw czy sprzetéw sktadajg-
cych si¢ na dang konstrukcj¢ uda si¢ nam dostrzec, zalezg nasze skojarzenia
i odczucia. W trakcie zapoznawania si¢ z dzielem mozemy si¢ domysli¢, czy
artysta chcial nas zaszokowad, rozbawié, zaskoczy¢ czy skioni¢ do przemy-
Slenia danej kwestii albo do dziatania. Mozemy sobie zada¢ pytanie, dlacze-
go tworca do tego dazy, co chece nam przekazaé, i poszukaé wiasnej odpo-
wiedzi, poniewaz wspélczesne formy artystycznej wypowiedzi daja kazdemu
odbiorcy swobode¢ odczytywania ich znaczen. Sens takiemu dzietu nadaje
ten, kto na nie patrzy.

Czym sie rézni asamblaz od dawnego obrazu?

Asamblaz

Michat Aniot, Swieta Rodzina, Wiadystaw Hasior, Moje zlote buty,

Galeria Uffizi [czyt.: uffici] we Florencji, 1505-1506r. Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, 1960 r.

e obraz namalowany przez twérce z mistrzowska e gotowe, zuzyte przedmioty zestawione razem
znajomoscia techniki w XVI w. przez tworce w XX w.

e podniosty temat powigzany z opowiescia e zwyczajny temat i brak opowiesci przedstawia-
biblijna nej przez prace

e uniwersalne, oficjalne przestanie religijne e osobista refleksja tworcy i jego subiektywna

e piekno, wyjatkowosc idea dzieta

e idealna rzeczywistosc e nowe spojrzenie na przecietnosc¢, banalnosc,

e ustalony sposob analizy i interpretacji, brzydote
podyktowany przez tradycje e codziennos¢ podniesiona do rangi sztuki

e brak jednoznacznego wyjasnienia sensu pracy,
indywidualne pomysty, odczucia, wrazenia
kazdego odbiorcy
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Dzieta sztuki pod lupa

Robert Rauschenberg, Skok

Robert Rauschenberg [czyt.: ratszynberg] byt jednym z najwazniejszych ame-
rykanskich artystow - w 1964 r. jako pierwszy Amerykanin otrzymat gtowna
nagrode na Biennale w Wenecji, czyli na miedzynarodowej wystawie organi-
zowanej w tym miescie co dwa lata. To prestizowe wyroéznienie byto wyrazem
docenienia sztuki pochodzacej ze Stanow Zjednoczonych i jej indywidualnego
charakteru.

Przyjrzyj sie zaprezentowanej reprodukcji dzieta i zapoznaj sie z opisami
jego fragmentow. Nastepnie odpowiedz na pytania.




Dominujacym elementem
asamblazu jest opona
samochodowa. Jej bieznik
zostat przeciety, a w po-
wstatym otworze umiesz-
czono drewniang bariere
drogowa, przymocowang
do powierzchni dzieta.
Artysta wykorzystat fakt,
ze barwy bariery odpowia-
daja kolorom innych ele-
mentow asamblazu. Opona
taczy prace z podtozem,

co mozna odczytac jako
znak zespolenia sztuki

| przyziemnej codziennosci.

Do zardzewiatej tablicy rejestra-
cyjnej artysta przywiazat kawatek
biatego materiatu. Po przeciwnej
stronie umiescit elektryczna lamp-
ke, ktéra oswietla fragment pracy
chtodnym, btekitnym swiattem.
Kontrastuje ono z kolorystyka
asamblazu i stanowi akcent
barwny. W zagadkowym doborze
przedmiotow ujawnia sie petne
dystansu, ironiczne nastawienie
autora do sztuki.

W lewym dolnym rogu dzieta
umieszczono meska koszule na-
sagczong brunatng farba. Pod kra-
wedzia ptyty widoczny jest kabel
elektryczny, ktéry zasila lampke

i uzupetnia kompozycje. Artysta
celowo ukazat sposob potaczenia
poszczegodlnych elementow - od-
stonit przed widzem konstrukcje
pracy, podkreslit zwyczajnosé

jej elementow i pozorny brak
tajemnicy.

Kompozycja zostata
starannie przemyslana:
biaty, okragty, meta-
lowy przedmiot przy-
kuwa uwage widza,
kontrastuje bowiem

Z ptétnem umiesz-
czonym w tle i kore-
sponduje ksztattem
oraz kolorem z opona.
Czarna tasma kieruje
uwage widza na kilka
mniejszych elemen-
| tow umieszczonych
na jasnobrazowym
podtozu.

Autor wyeksponowat faktury

i barwy przedmiotow tworza-
cych asamblaz. Na tto dzieta
sktadaja sie rézne tkaniny -
utozone ptasko lub pofatdowane,
a w paru miejscach dodatkowo
pomalowane przez artyste.

Przygladam sie...

1. Co sprawia, ze dzieto Roberta Rauschenberga mozna nazwac asamblazem?

2. Jakie cechy obiektu swiadcza o tym, ze dzieto powstato w XX w. i przynalezy do wspétczesnych

form wypowiedzi artystycznej?

3. Co odroznia Skok od znanych Ci obrazow i rzezb?

4. Jakie dostrzegasz podobienstwa taczace asamblaz Rauschenberga z innymi dzietami sztuki?

5. Jak mozna - wedtug Ciebie - rozumiec tytut pracy? Czy poszczegodlne przedmioty umieszczone
w dziele pomagaja w rozszyfrowaniu zagadki?

6. Wymien jak najwieksza liczbe okreslen, za pomoca ktérych mozna by opisa¢ zaprezentowany

asamblaz. Uzasadnij swoje zdanie.
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Cwiczenia
1. Zaprojektuj wystawe widoczng w oknie sklepowym. Przygotuj kompozycje z wybranych
przedmiotéw oraz wykonanych przez Ciebie prac plastycznych.

2. Ustaw kilka przedmiotéw z Twojego otoczenia, ktore juz nie beda potrzebne, w taki
sposob, aby utworzyty niecodzienna catosc. Potacz poszczegolne elementy za pomoca
tasmy lub kleju. Zaprezentuj prace przed kolezankami i kolegami z klasy. Uzasadnij swoj
wybor przedmiotow i wyttumacz pomyst na kompozycje. Co rézni ja od tradycyjnych
rzezb oraz sprzetéw codziennego uzytku?

3. Wykonaj asamblaz ukazujacy jedno z Twoich wspomnien. Potacz dowolna technike
malarska, graficzna lub rysunkowg oraz fotografie, gazety, opakowania, materiaty
naturalne, znalezione przedmioty. Gotowej pracy nadaj tytut i wyjasnij jej znaczenie
kolezankom i kolegom.

4. Przeksztat¢ zwykty przedmiot w prace plastyczna. W tym celu mozesz np. go opako-
wac, pomalowac czy potaczyc¢ z innymi elementami, tak aby stracit funkcje uzytkowa.
Nadaj swojej pracy zabawny albo zagadkowy tytut. Zorganizuj wspodlnie z kolezankami
i kolegami z klasy wystawe gotowych dziet. Porozmawiajcie, czy nadal tak samo po-
strzegacie przedmioty uzyte w nowy sposob.

5. Wykonaijcie instalacje ukazujacg Wasze zainteresowania i plany na przysztosc. Uzyjcie
pudetek kartonowych i plastikowych o réznej wielkosci. Sklejcie je lub potaczcie za
pomoca tasmy i sznurkéw, a nastepnie pomalujcie. W pojemnikach ukryjcie przedmio-
ty zwiazane z Waszymi marzeniami i hobby - mogg to byc fotografie, rysunki, notatki
lub urzadzenia odtwarzajace nagrania, w ktérych opowiecie o swoich zainteresowa-
niach i pomystach. Stworzcie wystawe gotowych instalacji w klasie lub na szkolnym
korytarzu. ZgromadzZcie opinie widzéw o Waszej pracy.

6. Przygotuj artystyczny notes albo pamietnik - obiekt, ktory odzwierciedli Twoj charak-
ter i zainteresowania. Dobierz kolorystyke oraz wykorzystaj kawatki papieru i tektury
o roznej grubosci i fakturze. Zwiaz je sznurkiem lub sklej. Nadaj pracy ciekawy, niety-
powy ksztatt. Mozesz dotaczyc do niej réwniez niewielkie przedmioty, ktére maja dla
Ciebie szczegdlne znaczenie.

7. Wybierz dowolny asamblaz lub instalacje z podrecznika i opisz wyglad pracy z uwzgled-
nieniem poznanych wiadomosci na temat wspoétczesnych form wypowiedzi artystycznej.

8. Przyjrzyjcie sie pracom ukazanym na sasiedniej stronie zatytutowanej ,lkony sztuki”.
Podzielcie sie Waszymi wrazeniami i skojarzeniami zwigzanymi z tymi dzietami.
Co odroznia je do dawnych dziet? Czy dostrzegacie cechy wspolne?

Czy juz wiesz?

e Asamblaz i instalacja to formy z pogranicza e |nstalacja to duzy trojwymiarowy uktad elementow
tradycyjnych dziedzin sztuki - malarstwa, rzezby, prezentowany w pomieszczeniach lub w plenerze.
architektury - i nowych mediéw, np. nagran Dzietom tego rodzaju moga towarzyszy¢ nagrania
audiowizualnych. Wywodzg sie z eksperymentéw dZzwiekowe i efekty wizualne.
kubistow, dadaistow i surrealistow. e |nstalacje moga byc¢ zaprojektowane do konkretnego

e Asamblaz to tréjwymiarowy kolaz ztozony z roz- miejsca. Czesto staja sie tez artystycznie zaaranzowa-
nych codziennych, zwyktych przedmiotdw lub ich ng przestrzenia.
fragmentow potaczonych w catos¢ na ptaszczyznie e Srodki wyrazu asamblazu i instalacji to: kompozy-
lub w niewielkiej formie przestrzenne. cja, ksztatt, proporcje i skala, barwa i faktura oraz

tworzywo i technika wykonania.
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Wtadystaw Hasior, Golgota

Artysta potaczyt tkaniny, druty, metalowe figurki z krzyzy

i bochenek chleba w dzieto méwiace o sensie meki Chrystusa.
Asamblaz jest z jednej strony pejzazem ukazujagcym gore
Golgote z ukrzyzowanymi, a z drugiej - przywotuje symbolike Yayoi [czyt.: jajoji] Kusama, Obsesja kropek - dzier

ciata Jezusa jako chleba dajacego nam zycie. Instalacje japoriskiej artystki wprowadzaja widzéw
w Swiat iluzji - wchodza oni w przestrzen, w ktorej
dominuja mocne barwy, zagadkowe formy

i wszechobecne kropki. Yayoi Kusama traktuje jako
element wiasnych dziet takze siebie - naktada stroje
najczesciej powielajace wzory znane z jej prac.

Instalacja nawigzujaca do
basni braci Grimm Muzykanci
Z Bremy sktada sie z wypcha-
nych ciat zwierzat. Towarzy-

szy jej film dokumentujacy
powstawanie pracy. Sposob,
w jaki artystka zwrdcita uwa-
ge na zagadnienie cyklu zycia
I Smierci, wzbudzit wielkie
kontrowersje wsrod widzow.

Katarzyna Kozyra,
Piramida zwierzqt

Tadeusz Kantor, Ambalaz - przedmioty, postacie

W powierzchni obrazu zostat umieszczony zniszczony \ |

parasol. Wielokrotne stosowanie tego przedmiotu jest jednym -‘ \

ze znakdéw rozpoznawczych tworczosci polskiego artysty. |
W swoich asamblazach, ktdére nazywat ambalazami, Kantor l ‘rl
uzywat takze papierowych toreb po farbach i cemencie oraz ‘
ptéciennych workow i plecakow.
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Happening | performance

® Skad pomysty na dziatanie w sztuce wspotczesnej?

Dla dzisiejszej sztuki typowe s3 nowe przejawy aktywnosci artystéw w obec-
nosci widzow. Jako pierwsi w przestrzeni publicznej zaczeli dziataé¢ dadaisci
i surrealisci na poczatku XX w. Nie chcieli tworzyé zamknieci w swoich
pracowniach, oderwani od Zycia miasta, ani poswi¢caé si¢ jedynie malarstwu
czy rzezbie, czyli dziedzinom, ktére — wedlug nich — nie mogly wyrazic
nowoczesnosci. Zamiast tego osrodkami sztuki uczynili ulice, kawiarnie,
teatry, kina i galerie — tam organizowali wystapienia, odczyty manifestéw,
przedstawienia i kabarety. Pragneli w ten sposéb by¢ blizej publicznosci,
zaangazowa¢ widzow, a zatem zblizy¢ twérczoé¢ do codziennodci i sprawic,
aby sztukg staly sie wszystkie ludzkie aktywnosci.

,.l_‘?' l:\ ‘. y
R
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Eksperymenty dadaistéw i surrealistéw, czesto wzbudzajace kontrowersje,
oburzenie, zaskoczenie czy §miech, w drugiej polowie XX w. przerodzily
si¢ w réznorodne formy akeji artystycznych przeprowadzanych w obecno-
Sci i przy wspoétudziale widzéw. Efektem pracy artysty nie jest tradycyjne
dzielo sztuki, czyli wykonany przez niego przedmiot, lecz samo dzialanie.
Taka twérczos¢ jest ulotna, chwilowa, jak codzienne wydarzenia i czynnosci
w naszym zyciu. Sklania odbiorcéw do stawiania pytan o granice i rozumie-
nie sztuki. Jedynym s§ladem takiej aktywnosci moga by¢ fotogratie, filmy
lub nagrania dZwickowe, podobnie jak w przypadku spektaklu teatralnego.
Z czasem rozwinely sie zaistniale w latach 60. XX w. dwie formy wypo-
wiedzi artystycznej opartej na dzialaniu: happening i performance [czyt.:
hepening i performens].

O tym sie dowiesz

e Czym s3a happening
| performance?

e Jakie sa charakterysty-
czne cechy tych form
tworczosci?

e Na co zwracac uwage,
bedac uczestnikiem
happeningu lub perfor-
mance'u?

e Co odroznia happening
i performance od tra-
dycyjnych dziet sztuki?

Salvador Dali, akcja
w paryskim zoo, 1955 .

Znany surrealista czesto
organizowat publiczne
wystapienia, ktore zapewnity
mu stawe. W zoo zainscenizo-
wat malowanie wtasnej wersji
stynnej Koronczarki Jana
Vermeera. Uczynit to

w poblizu wybiegu nosoroz-
cow, ktorymi sie fascynowat.
Efekt pracy Dalego w niczym
nie przypominat XVll-wiecz-
nego dzieta - wazniejsze byto
przygotowanie zaskakujacego
wydarzenia i zadziwienie
odwiedzajacych zoo.



Happening i performance

Wspotczesne formy wypowiedzi artystycznej

Happening | Performance

Y

Allan Kaprow, Ptyny, 2008 r. Marina Abramovic¢, Dom z widokiem na ocean, 2002 r.

® Happening

Termin happening pochodzi z jezyka angielskiego i oznacza ‘wydarzenie’.
To stowo najlepiej oddaje sens nowej formy artystycznej, poniewaz stanowi
ona niecodzienne, nietypowe zdarzenie w przestrzeni miejskiej, w ktérym
bierze udzial grupa oséb. Happeningiem nazywamy spontaniczne i zwykle
jednorazowe dzialanie twércy oraz publicznosci, przypominajace gre miej-
ska, zabawe, parade czy spektakl teatralny. Najwazniejsze w happeningu sa
wspolna aktywnos¢ oraz dzielenie emocji i przezy¢ — nawet przez obce sobie,
czesto przypadkowe osoby, a nie stworzenie przedmiotu, czyli dziela sztuki.
Zatem artysta z wykonawcy staje si¢ pomysiodawca i inicjatorem zdarzen,
w ktorych czynnie uczestnicza odbiorcy. Happening nie jest rezyserowany,
nikt w jego trakcie nie gra przygotowanych rél, nie ma podzialu na wyste-
pujacych i widzéw. Tematyka happeningéw najczeséciej dotyczy biezacych
wydarzen politycznych i probleméw spolecznych oraz spraw zwigzanych
z codziennos$cig. Celem dzialan tego typu jest pokazanie, ze sztuka moze
bezposrednio wplywaé na rzeczywistos¢ wokél nas oraz ze zwykle zycie
mozna przeksztalci¢ w doswiadczenie artystyczne.

Cwiczenie

Zorganizujcie szkolny happening popularyzujacy wybrany przez Was cel, np. charytatywny
czy ekologiczny. Pocztowki, wlepki i ulotki, ktore rozdacie uczestnikom akcji, przygotujcie
tak, aby odbiorcy mogli je dokonczy¢ wedtug wtasnego pomystu. W ten sposéb wspolnie
stworzycie wiele roznorodnych wersji. Mozecie wykonaé¢ dokumentacje fotograficzng lub

filmowa wydarzenia - zgromadzony materiat postuzy do stworzenia fotoreportazu albo
krotkiego filmu dokumentalnego.
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Spontaniczne wspodlne dziatanie
w konkretnym miejscu i czasie,
emocje, przezycia

Artysta - pomystodawca,
inicjator

Spontaniczne wspdlne dziatanie
w konkretnym miejscu i czasie,
emocje, przezycia

Odbiorcy - uczestnicy,
wspottworcy wydarzenia

Pomaranczowa Alternatywa -
akcja w Warszawie, 1988 r.

Sztuka wokot nas

Happeningi zawsze rozgrywaja sie blisko zwyktych
ludzi, w przestrzeni miasta. Pierwsze wydarzenia tego
typu w Polsce organizowat Tadeusz Kantor w latach
70. XX w. Realizowane przez niego dziatania artystycz-
ne polegaty m.in. na dyrygowaniu morskimi falami czy
odtwarzaniu scen ze znanych obrazdw, np. na plazy.
Wspotczesni artysci rowniez chetnie korzystaja z formy
happeningu, aby zwrdci¢ uwage odbiorcow na wazne
lub ciekawe zagadnienia. Ta metoda dziatania stata sie
takze narzedziem réoznych organizacji niezwigzanych ze
sztuka, zajmujacych sie m.in. polityka czy ekologia.

Tadeusz Kantor, happening Kapelusz czteroosobowy,
Warszawa, 1969 r.




® Performance

Performance, czyli z jezyka angielskiego ‘wykonanie, wystep, przedstawie-
nie’, to réwniez forma aktywnosci artysty w obecnosci widzéw. Rézni si¢ od
happeningu tym, ze publiczno$¢ nie bierze udzialu w wystapieniu tworcy,
tylko je oglada, zatem performance przypomina spektakl. Artysta nie odgry-
wa jednak zadnej roli, jak w teatrze, tylko wykonuje zaplanowane wczeéniej
dzialania, czasem inspirowane zwyklymi czynnosciami, ktére na co dzien
nie zwracajg niczyjej uwagi. Dzialania te, cz¢sto dziwne, trudne, bolesne czy
kontrowersyjne, maja wywolaé poruszenie widzoéw, skioni¢ ich do przemy-
Slenia kwestii, ktére performer uwaza za istotne. Zatem performance nie do-
starcza publicznosci fatwej rozrywki. Zamiast tego odbiorcy bywaja stawiani
w nietypowej, czgsto niekomfortowej sytuacji, w ktérej musza porzuci¢ swoje
przyzwyczajenia i reakcje typowe dla wizyt w muzeum czy teatrze. Performer
znajduje sie¢ blisko nich, dzieli si¢ swoimi emocjami i osobistymi przezyciami,
wobec ktérych trudno zachowaé dystans — uczestnik musi si¢ zaangazowac.
Tematyka performance’éw [czyt.: performenséw| odzwierciedla poglady
artysty komentujacego rzeczywistos$¢ — dotyczy problemoéw spotecznych
i politycznych oraz relacji migdzyludzkich. Czasem dzialania twércéw sa
nagrywane, a widzom prezentowane s3 filmy dokumentujace zdarzenie.

Zaplanowany wystep,
dziatanie w okreslonym miejscu i czasie,
ogladane przez publicznosc¢

Artysta - performer,
wystepujacy, wykonawca

Happening i performance

Odbiorcy - widzowie, obserwatorzy

Marina Abramovic, Artystka jest obecna, 2010 r.
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® Na co zwracac uwage, bedac uczestnikiem happeningu
lub performance’u?

W akcjach artystycznych typowych dla sztuki wspélczesnej tradycyjne srodki
wyrazu plastycznego 1aczg sie z jezykiem teatru. Za elementy wspdlne dla
dziel plastycznych oraz happeningu i performance’n mozemy uzna¢ techni-
ke i tworzywo. Technika to sposéb dzialania i jego rejestracji oraz metody
wykonania przedmiotéw uzywanych w trakcie wydarzenia. Tworzywem sg
wszystkie obiekty materialne i sprzety wykorzystane przez twércéw. Nowo-
Scig jest, ze arty$ci tworzywem swoich dziet uczynili tez wlasne ciala, stowa
i pomysty. Do srodkéw wyrazu zapozyczonych z teatru zaliczamy natomiast:
elementy gry aktorskiej, choreografie, czyli ruch, charakteryzacje i kostiu-
my — wyglad twércéw i ich ubiér, rekwizyty, czyli specjalnie przygotowane
przedmioty, a takze scenografi¢ — przestrzert wykreowang na potrzeby wyda-
rzenia. Happeningom i performance’om towarzysza czasem réwniez efekty
swietlne i muzyka.

Wszystkie te srodki wyrazu sa podporzadkowane planom i celom tworcey,
czyli jego strategii — najwazniejszemu elementowi sztuki opartej na dzialta-
niu. Artysta najpierw opracowuje koncepcj¢ wydarzenia. Ustala, jakie idee
i poglady wyrazi w trakcie wystepu, oraz decyduje, czy najistotniejsze beda
jego wlasne aktywnosci (performance), czy dzialania podejmowane z innymi

Rekwizyty - m.in. Choreografia - grupowa, spontaniczna
instrumenty muzyczne wedrdéwka przez miasto

Technika - dziatania Charakteryzacja, kostiumy - Tworzywo - ciata, Strategia - przekraczanie granic geogra-
(happening) koordynowane, jednakowe dla wszystkich gesty i zachowanie ficznych (wizyty w kilku krajach) i miedzy-
rejestrowane fotograficznie ztote skafandry uczestnikow ludzkich (sasiedzi z bloku artysty zapozna-

wali sie z mieszkarncami innych miast)

Pawet Althamer, Wspdlna sprawa, 2009-2010r.



Happening i performance

ludZmi (happening). Okresla tez, jakie reakcje publicznosci zamierza wywo-
ta¢, np. czy bedzie dazyt do rozbawienia, zaskoczenia czy sprowokowania
odbiorcow. O wszystkich tych aspektach warto pamietac¢ podczas uczestni-
czenia w akcjach artystycznych. Pomoze to nam by¢ bardziej swiadomym
odbiorcg i odszyfrowacé strategie tworcy. Jednak tres¢ takim zdarzeniom
kazdy z nas nadaje sam — poprzez wlasne przezycia, emocje i refleksje. Jezeli
podczas happeningu lub performanceu inaczej odbieramy codzienna rzeczy-
wistos¢, dostrzegamy w niej sztuke, a dzigki wlasnemu dziataniu doswiad-
czamy czego$ nowego, wartego zapamigtania, to artysta osiagnal swoj cel.

Czym sie rozni performance od dawnej rzezby?

Rzezba Performance

Antonio Canova [czyt.: kanowa], Amor i Psyche, Jozef Robakowski, Akcja kina rozszerzonego, 1973 r.
1800-1803 . e brak materialnego obiektu, akcja toczaca sie
e materialny, trwaty obiekt w okreslonym czasie i przestrzeni
e rzezba e dziatanie taczace elementy sztuk wizualnych
e posag wykonany w XIX w. przez tworce i teatru
mistrzowsko panujacego nad technika e osobiscie wystepujacy, dziatajacy artysta w XX w.
I tworzywem e zatarcie granic miedzy sztuka a codziennym
e jasny rozdziat sztuki od zycia zyciem
e powszechnie uznany, podniosty temat e tematy i oryginalne pomysty zaczerpniete
z mitologii z prywatnego zycia i osobistych doswiadczen
e ponadczasowy wydzwigk dzieta méwiacego e wymowa akgcji wazna w danym momencie
o duchowosci i mitosci dla konkretnego widza, tres¢ to jego emocje
e idealny wyglad postaci, boskie piekno i przezycia
e szlachetny, kosztowny surowiec - marmur e wyglad artysty dostosowany do potrzeb akcji
e analiza i interpretacja zgodna z wyktadnig (codzienny ubidr, przebranie, oszpecenie)
mitologiczng i tradycja e tworzywo to ciato i gtos artysty oraz

rekwizyty z codziennosci
e indywidualny odbior kazdego uczestnika akcji,
wielos¢ odczytan, odczué, przemyslen

al
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wiczenia

PrzeprowadZcie szkolng akcje popularyzujaca ekologiczny styl zycia. Wykonajcie doku-
mentacje fotograficzna z przygotowan i z przebiegu wydarzenia.

Zorganizujcie happening lub performance, ktéry odbedzie sie np. z okazji Miedzyna-
rodowego Dnia Tanca, pierwszego dnia wiosny lub swieta szkoty. Ustalcie, jaki temat
zamierzacie zaprezentowac, oraz przygotujcie rekwizyty i kostiumy. Zaplanuijcie takze,
w jaki sposob wtaczycie do Waszych dziatan odbiorcéow. Poinformujcie o wydarzeniu
na plakatach lub za posrednictwem internetu. Zrealizujcie reportaz fotograficzny lub

filmowy z przygotowan i wystepu.

Wytypujcie z Waszego grona kilka oséb, ktére przedstawia na lekgji krotkie performan-
ce'y zwigzane z waznymi dla Was wydarzeniami. Niech kazdy z wystepujacych poswieci
chwile na przemyslenie swoich dziatan. Jako rekwizyty moga postuzyc przedmioty

z Waszego otoczenia.

Przygotujcie na lekcji happening w formie zywego obrazu lub rzezby. Wybierzcie z pod-
recznika dzieto, ktére - w Waszej opinii - kryje ciekawa historie lub zagadke. Akcje
rozpocznie grupa inicjatorow, a pozostate osoby z klasy dotagczg do wspadlnych dziatan.

Woyszukaj informacje na temat akcji nazywanych flash mob (z ang. ‘btyskawiczny ttum’)
i zaprezentuj zebrane wiadomosci na forum klasy. Porozmawiaj z kolezankami i kole-
gami z klasy o znanych Wam zdarzeniach tego typu. Nastepnie sami zaplanujcie flash
mob. Ustalcie czas i miejsce akcji oraz ogdlny zarys jej przebiegu.

Zgromadz jak najwieksza liczbe interesujacych Cie tematéw, zagadnien i problemow,
do ktérych warto bytoby sie odnies¢ w performansie albo happeningu. Wykonaj

w ciekawej formie dokumentacje swoich pomystow.

Znajdz w dostepnych zrddtach informacje dotyczace happeningdéw Tadeusza Kantora:
Tratwa ,Meduzy” i Lekcja anatomii wedtug Rembrandta. Odszukaj stynne obrazy, ktére
byty inspiracja dla Kantora. W jaki sposéb artysta wykorzystat i przetworzyt te prace?

Zaproponuj wtasna inscenizacje znanego dzieta.

Odszukajcie w internecie dokumentacje fotograficzne z dziatan Christo i Jeanne-Claude.
Niech prace duetu artystow postuza Wam za inspiracje do przeprowadzenia akcji
artystyczne] w Waszym otoczeniu. Przygotujcie projekt opakowania dla wybranego
elementu z terenu szkoty. Powinno ono by¢ wykonane z surowcow wtérnych lub
ekologicznych - materiatow, ktére nie powodujg szkéd i ktére mozna tatwo usunac
(reczniki papierowe, papier pakowy, gazeta, wetna, sznurek, tkanina, folia). Najciekaw-
sze koncepcje mozecie zrealizowac pod kierunkiem nauczyciela.

Czy juz wiesz?

Happening i performance pojawity sie w potowie
XX w., wywodza sie z tworczosci dadaistow oraz
surrealistéw. Stanowig potaczenie sztuk wizual-
nych i teatru.

Happening to jednorazowe, niewyrezyserowane
wydarzenie polegajace na spontanicznym wspot-
dziataniu artystow i publicznosci.

Performance to forma wypowiedzi artystycznej
podobna do przedstawienia teatralnego, oparta na
dziataniu tworcy w obecnosci widza - obserwatora
zdarzenia, a nie jego uczestnika.

Happening i performance nie prowadza do
stworzenia materialnego przedmiotu bedacego
dzietem sztuki. Ich istotg jest dziatanie, doswiad-
czanie i przezywanie.

Srodki wyrazu happeningu i performance’u to
technika i tworzywo oraz niektore srodki wyrazu
teatru, np.: elementy gry aktorskiej, choreografia,
charakteryzacja, kostiumy, rekwizyty, scenografia,
oswietlenie i muzyka. Zastosowanie tych elemen-
tow jest podporzadkowane okreslonej strategii
artystycznej, czyli celowi tworcy.



Nowe media w sztuce

® Czym sa media i nowe media w sztuce?
Jak narodzita sie sztuka nowych mediow?

Media rozumiane jako srodki wyrazu artystycznego sa obecne w sztuce od jej
poczatkow. Do mediéw tradycyjnych zaliczamy m.in. rysunek i malarstwo.
Nowymi mediami nazywamy natomiast elektroniczne i cyfrowe techniki
przekazu — w polowie minionego stulecia byly to telewizja i radio, potem
dolaczyly do nich komputery z dostepem do internetu. W ostatnich dekadach
méwi sie raczej o multimediach, co oznacza ‘wielo$¢ mediow’ (Yac. multi —
‘wiele’, medium — ‘Srodek przekazu’). Multimedia polegaja na réwnoczesnym
wykorzystaniu kilku §rodkéw przekazu w postaci cytrowej — tekstu, dzwigku,
gratiki, animacji i wideo — do stworzenia nowego komunikatu, ktérego celem
moze by¢ informacja, rozrywka, edukacja czy wykreowanie dzieta sztuki.

Sztuka nowych mediéw, zwana tez sztuka multimedialng — twérczosé
wykorzystujaca narzedzia cyfrowe, programy komputerowe oraz internet —
pojawila sie w latach 90. XX w. Wywodzi si¢ z tworczosci lat 70. XX w.
Artysci tamtych czaséw fascynowali si¢ telewizjg i sprzetem wideo. Korzy-
stali np. z magnetowidéw na kasety VHS i przenosnych kamer czy z projek-
toréw i telewizoréw starego typu, wyposazonych w duze kineskopy, a nawet
z kserokopiarek. Uktadali z nich obiekty przypominajgce rzezby i tworzyli
instalacje. Interesowala ich zaréwno nieznana dotychczas technika przekazu,
jak i nowe przedmioty codziennego uzytku.

Wspélezesni artysci postuguijg sie multimediami, by skomentowac proble-
my wspoélczesnej kultury oraz wplyw elektroniki na rzeczywistos¢ i sposéb
naszego myslenia. Interesuje ich, jak przebywanie w srodowisku wirtualnym

wplywa na nasza tozsamos¢, oglad otaczajacego §wiata i innych ludzi. Twér-
cy swoimi dzialaniami sklaniaja nas do krytycznej refleksji oraz do swia-
domego ksztaltowania rzeczywistosci — zaréwno tej realnej, jak i cyfrowe;.

Nowe media w sztuce

O tym sie dowiesz

e Co nazywamy mediami
i nowymi mediami?

e Czym jest sztuka
nowych mediow?

e Jakie s3 cechy sztuki
nowych mediow?

e Jakimi narzedziami
i technikami postu-
guja sie artysci sztuki
nowych mediow?

e Jak dziata dzieto sztuki
nowych mediow?

e Na co zwracac uwage,
bedac odbiorca
dziet sztuki nowych
mediow?

e Co odrodznia dzieta
sztuki nowych mediow
od wczesniejszych
form twadrczosci?

Jenny Holzer [czyt.: dzeni
holcer], Dla Chicago
[czyt.: szikago]

Amerykanska artystka tworzy
prace z elektronicznych
wyswietlaczy zwykle
stuzacych do przekazywania
informacji i reklam. Prezento-
wane na nich tresci przypomi-
naja hasta marketingowe.
Holzer zwraca w ten sposob
uwage na niska wartosc
komunikatoéw pojawiajacych
sie w internecie oraz na
niebezpieczenstwo manipulo-
wania uzytkownikami sieci.
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Andy Warhol, przedstawiciel pop-artu, jako jeden

z pierwszych artystow zainteresowat sie nowym typem
urzadzen. W 1985 r. wykonat na komputerze Amiga
m.in. portret wokalistki zespotu Blondie [czyt.: blondi].

Rézne nosniki

Kaseta VHS (ang.
video home system),
czyli kaseta wideo,
to pierwszy nosnik
dziet sztuki nowych
mediow.

Technologia rzeczywistosci wirtualnej powstata jako
narzedzie na potrzeby NASA - Narodowej Agencji
Aeronautyki i Przestrzeni Kosmicznej. System stuzyt
do symulacji przebywania w stanie niewazkosci.

Kultowe gry
EEENIEEEE \Wyglad gier kompute-
| rowych z lat 80. XX w.

do dzis fascynuje nie

pame= O B tylko artystow sztuki

|
nowych mediow, lecz
takze cata spotecz-
nosc¢ internetowa oraz
filmowcow.

oane over

]

Wideoinstalacje

Sprzet komputerowy starego typu do dzis jest tworzy-
wem dziatan artystycznych - wspaétczesnie powstajg
instalacje z tego typu urzadzen, czasem wtaczonych

i odtwarzajacych nagrania.

_—

-..-.- T Trdpe Ty vgpoy =g gt

—

Artysci sztuki nowych mediow korzystaja ze starego i no-
wego sprzetu oraz oprogramowania. Daza w ten sposob
do uzyskania ciekawych efektow | wyrdznienia swych

dziet sposrod komercyjnych produktow cyfrowych.




Nowe media w sztuce

Jak zmienity sie dzieta sztuki?

Cechy dziet sztuki nowych mediow

e multimedialnos¢ - potaczenie komunikatéw, obrazow
i dzwiekdéw sterowanych za pomoca komputera

e interaktywnos¢ - wzajemne oddziatywanie na siebie uzyt-
kownikdéw, aktywny wspdotudziat odbiorcy w tworzeniu dzieta,
rownosc artysty i odbiorcy

e niematerialnosc¢ dziet, ich ciggta zmiennosc i czasowe trwanie

e elektroniczna lub cyfrowa forma prac, zmuszajaca odbiorce do
zastosowania odpowiedniego nosnika, ekranu lub interfejsu

e mozliwos¢ wielokrotnego odtwarzania dziet, ich reprodukowa-
nia, modyfikowania i rozpowszechniania

e najnowsze technologie cyfrowe i informatyczne oraz programy
graficzne i animacyjne jako narzedzia artystow

e powszechna dostepnosc dla uzytkownikéw na catym swiecie

e personalizacja przekazu, wiele indywidualnych sposobow
na poznanie dzieta

e wielu autorow: artysta, programista, informatyk, grafik
| pozostali uzytkownicy sieci

Nam June Paik [czyt.: nam dzun pejk], Powel Crosley Junior [czyt.: patel krozli
dzunior], sprzet audio-wideo firmy Crosley, 248,92 x 172,7 x 61 cm, Muzeum Sztuki
Cincinnati w Ohio [czyt.: sinsinati w ohajo] w Stanach Zjednoczonych, 1992 r.

® Narzedzia i techniki sztuki nowych mediow

Dzi$ zaréwno artysci sztuki nowych mediéw, jak i graficy, informatycy czy
programisci pracujag w podobny sposéb. Jednym z najbardziej rozpowszech-
nionych cyfrowych narzedzi, ktére ma zastosowanie w wielu dziedzinach,
jest grafika komputerowa. Dzi¢ki niej powstaja filmowe efekty specjalne,
gry komputerowe, animacje, strony internetowe, reklamy, ilustracje, ko-
miksy, plakaty czy projekty nadrukéw na ubraniach. Programy graficzne
o roznym stopniu trudnosci sg dostepne nie tylko dla profesjonalistow — dajg
mozliwo$¢ nauki samodzielnego projektowania i tworzenia takze zwyklym
uzytkownikom. Grafike komputerowy dzielimy w zaleznosci od tego, jak
powstaje obraz i jakie ma cechy. Wyrézniamy grafike rastrowa, w ktore;
obraz jest oparty na punktach, oraz grafike wektorowa, w ktorej obrazy
budowane sg na liniach. Tworzona jest takze grafika dwuwymiarowa (2D)
ukazujaca plaskie obiekty i grafika tréjwymiarowa (3D) dajaca iluzje prze-
strzeni. Cyfrowe realizacje powstaja rowniez przy uzyciu programéw do
tworzenia publikacji multimedialnych, edycji obrazéw, montazu i obrébki
tilmow. Efekty artystyczne zaleza od pomystu twoércy, umiejetnosci reali-
zatoréw oraz mozliwosci danego narzedzia, podobnie jak np. na wyglad
tradycyjnego dziela rzezbiarskiego wplyw ma rodzaj dtuta, ktérym postu-
guje si¢ rzezbiarz.
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Wéréd technik sztuki nowych mediéw wyrézniamy kilka nastepujacych.

* Cyfrowy kolaz — cytowanie, przetwarzanie i laczenie fragmentéw utworéw
(czesto znanych obrazéw, tekstéw, reklam, piosenek i filméw) pochodza-
cych z réznych gatunkéw, dziedzin, mediéw.

* Cytrowa modytikacja — przerabianie dziet powstalych przy uzyciu tradycyj-
nych mediéw i technik. Takim dzialaniem jest tez zmienianie istniejacych
systeméw cyfrowych i dodawanie do nich bledéw, co przypomina aktyw-
no$¢ hakeréw.

* Hipertekst — tworzenie takiego rodzaju tekstu, w ktérym zaznaczone stowa
lub frazy sg linkami (ang. /ink — tacze’), inaczej hipertaczami, czyli od-
sylaczami do innych Zrédel, ktére uzupeliniaja tekst bazowy. Najlepszym
przykiadem hipertekstu jest internet — oferuje nieskoniczone mozliwosci
Sledzenia hipertaczy, wyboru dowolnej sciezki odkrywania i wspéitworzenia
tresci przez uzytkownikéw.

* Rzeczywistos¢ wirtualna (ang. virtual reality, VR) — symulacja rzeczywi-
stosci uzyskana dzieki polgczeniu obrazéw wideo, grafiki komputerowej
1 elektronicznych dzwickéow. Odbiorca moze w niej przebywacé i poru-
sza¢ si¢ po nalozeniu specjalnych okularéw, stuchawek czy kombinezonu.
Czujniki w nich umieszczone pozwalajg programowi reagowaé na dzialania
uzytkownika, tak aby jego zachowanie i gesty zmienialy wirtualny §wiat.

Wspdlne dziatanie, wzajemne
oddziatywanie - interakcja

Artysta - pomystodawca,
autor projektu oraz informatycy,
programisci, graficy

Plik, aplikacja, gra, animacja,

grafika, film, strona WWW,
projekcja multimedialna, istota
sztucznej inteligencji, Swiat
w wirtualnej rzeczywistosci

Ekran, nosnik, interfejs,
oprogramowanie

\/

Wspdlne dziatanie, wzajemne
oddziatywanie - interakcja

Odbiorcy - uzytkownicy,
wspottworcy



Nowe media w sztuce

® Na co zwracac uwage, bedac odbiorcg dziet sztuki
nowych mediow?

Wytworéw sztuki nowych mediéw nie mozna opisywaé tak samo jak trady-
cyjnych, materialnych dziet sztuki. Wynika to z najwazniejszego $rodka ich
wyrazu — cyfrowej formy, powigzanej z narzedziami i technikami (grafika
komputerowa, cyfrowy kolaz, modyfikacja, hipertekst, rzeczywisto§¢ wirtu-
alna). Tym zagadnieniom nalezy poswieci¢ najwigcej uwagi, bedac odbiorca
elektronicznych dziel. Od formy, czyli od tego, czy praca jest plikiem, apli-
kacja, gra, animacja, grafika, filmem, strong WWW czy projekcja multime-
dialng, zaleza funkcjonalnosci i szata graficzna. Nalezy zatem sprawdzic,
jakie czynnosci mozemy wykonac¢ jako uzytkownik oraz opisa¢ wyglad dzieta,
czyli kolorystyke, styl tekstu, znakéw i symboli czy pojawiajace si¢ na ekra-
nie ksztalty. Wartosci plastyczne szaty graticznej najbardziej zblizaja dziela
sztuki nowych mediéw do tradycyjnych prac artystycznych.

Wszystkie zastosowane przez tworce srodki wyrazu wynikaja z jego stra-
tegii, czyli z zamierzen dotyczacych tresci dziela i jego wplywu na odbiorcg.
To wlasnie artystyczny cel odréznia prace sztuki nowych mediéw od uzywa-
nych na co dzieni serwiséw czy gier. Komercyjne produkty cyfrowe zapew-
niaja nam rozrywke, ustugi lub informacje, natomiast elektroniczne dziela
sztuki nie majg zastosowania praktycznego — zamiarem artysty moze by¢
samo badanie mozliwosci multimediéw, wykreowanie zupelnie nowej rze-
czywistos$ci czy zache¢cenie uzytkownikéw do okreslonego typu aktywnosci
w sieci. Czgsto tez tworcy postuguja si¢ sztuka nowych mediéw, aby zwrécié
uwage odbiorcéw na problemy spolteczne i polityczne oraz by naktoni¢ ich
do zastanowienia si¢ nad tym, jak cyfrowe srodowisko Zycia nas zmienia.

Szata graficzna - wykre-
owanie wizerunku postaci
na podstawie potaczonych
cech atrakcyjnej kobiety,
zgtaszanych przez
odbiorcow

Strategia - stworzenie wir-

tualnej, idealnej kandydatki

na urzad Prezydenta RP

i przeprowadzenie jej kam-

panii wyborczej pod hastem
Politycy sq zbedni

Spotkanie w ramach
projektu Wiktoria Cukt,

2001 r.
Funkcjonalnosci - wszyscy obywatele mogli  Narzedzia i techniki - grafika Forma - cyfrowy awatar zaprojektowany
tworzyc poglady polityczne przysztego komputerowa, rzeczywistosc przez grupe artystow pod nazwa CUKT
prezydenta za posrednictwem programu wirtualna, strona internetowa (Centralny Urzad Kultury Technicznej)

dostepnego na stronie internetowej
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Czym sie rozni dzieto sztuki nowych mediow od fotografii?

Fotografia

Elliott Erwitt [czyt.: eliot ertit],
Nowy Jork. Metropolitalne Muzeum Sztuki, 1988 r.

e dzieto powstate w jednym medium i zalezne od
jego specyfiki

e praca wymagajaca biernego odbioru - ogladania

e dzieto rézni sie forma i technika od prywatnych
fotografii amatorskich

e narzedziem artysty byt analogowy aparat fo-
tograficzny z filmem

e prace mozna ogladac na zywo, jako materialng
odbitke fotograficzna

e bezposredni kontakt z oryginalnym dzietem
w galerii czy muzeum ma ograniczona grupa
0s0b (powszechnie dostepne s3 jej cyfrowe
i drukarskie reprodukcje)

Dzieto sztuki nowych mediow

Vuk Cosié [czyt.: wuk czjosic],
ASCII Unreal [czyt.: aski anril], 1998 r.

e dzieto taczy elementy kilku mediow (pismo,
obraz)

e artysta zaktada wspotudziat odbiorcow

e praca wyglada jak starsze gry komputerowe -
artysta celowo wybrat jeden z pierwszych sys-
temow kodowania

e narzedziami tworcy byty urzadzenia cyfrowe
z odpowiednim oprogramowaniem

e petny odbior pracy jest mozliwy tylko za posred-
nictwem sprzetu elektronicznego

e dzieki internetowi artysta jest niezalezny od
muzedw - dzieto (a nie tylko reprodukcja) moze
docierac¢ do szerokiego grona odbiorcow
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w Polsce instytucja zajmujaca sie sztukg nowych
mediéw. Do jej zadan nalezy m.in. utrwalanie

| przechowywanie przyktadéw tworczosci elektro-
nicznej oraz edukacja medialna. W kolekcji placow-
ki znajduja sie obiekty multimedialne, instalacje
interaktywne i internetowe projekty artystyczne
oraz dokumentacja performance’'éw audiowizu-
alnych. Zbiory mozna ogladac za posrednictwem
platformy wideo.
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Nowe media w sztuce

Cwiczenia
1. Przygotuj cyfrowy kolaz, w ktorym umiescisz swoja podobizne jako postac¢ uwiecz-
niong na jednym z malarskich arcydziet. Uzasadnij wybor dzieta i sposdb jego prze-

tworzenia. Pamietaj o zasadach prawa autorskiego - podaj autora i tytut oryginalnej
pracy, z ktérej korzystasz.

2. Zaprojektuj plansze lub ekran startowy do gry komputerowej. Moze to by¢ Twoja
wersja istniejacego produktu albo nowa propozycja.

3. Stwdrz mem inspirowany znanym, powszechnie rozpoznawalnym dzietem sztuki.
Nastepnie okresl, jakie cyfrowe narzedzia i techniki okazaty sie przydatne.

4. Wskaz stowa, zdania lub fragmenty tekstow, ktére warto bytoby przedstawic
w postaci wielkoformatowej projekcji wideo. Uzasadnij swoj wybor. W jakich
miejscach i na jakich budowlach mozna by zaprezentowac to dzieto?

5. Wybierz sie na wirtualny spacer po jednym z muzedw. Jakie zalety i jakie wady ma
taka forma kontaktu ze sztuka? Jakie réznice dostrzegasz miedzy ogladaniem dziet
w internecie a wizyta w instytucji sztuki?

6. Za pomoca dowolnego programu graficznego opracuj projekt oktadki czasopisma
poswieconego wspoétczesnej kulturze. Przygotuj kolaz cyfrowy ztozony ze zdjeé,
z plakatow i reprodukgji, ktore najtrafniej przedstawiajg otaczajaca rzeczywistosc.

7. Wykonaj fotografie zainspirowang tradycyjnym dzietem sztuki. Ustaw modeli w po-
zach, w jakich znajduja sie postacie przedstawione na wybranym obrazie. Dobierz
takze rekwizyty i stroje oraz odpowiednie oswietlenie. Gotowe zdjecie opracuj za
pomoca programu komputerowego - dodaj do niego ruchome elementy, dzwieki,
animacje, napisy i inne efekty.

8. Przygotuj prace, w ktérej podstawowym srodkiem wyrazu bedzie btad, usterka.
Odszukaj w internecie dzieto sztuki, ktore uwazasz za ciekawe, a nastepnie prze-
tworz reprodukcje w dostepnym programie graficznym. Wez pod uwage znieksztat-
cenia ksztattow i modyfikacje kolorow. Omoéw efekty, ktére udato Ci sie uzyskac.

9. Stwarzcie wspdlnie wirtualne dzieto sztuki. Wybrana osoba przygotowuje pierwszy
fragment pracy - np. zdjecie albo obrazek wykonany w aplikacji graficznej - i za-
pisuje go w pamieci komputera. Nastepnie poczta elektroniczna przesyta plik do
kolejnego uczestnika. Kazda osoba, ktéra otrzyma plik, moze go dowolnie prze-
ksztatcic, np. dodac do niego tekst albo rysunek. Po zakonczeniu pracy ostatniego
ucznia zaprezentujcie gotowe dzieto i podzielcie sie swoimi wrazeniami.

Czy juz wiesz?

e Media w sztuce to srodki wyrazu artystycznego. e Sztuka nowych medidw wywodzi sie z ekspery-
e Nowymi mediami nazywamy elektroniczne, cyfro- mentow artystow z lat 70. XX w.
we Srodki przekazu. e Tematami dziet sztuki nowych mediéw s3 problemy
e Sztuka nowych mediéw to twérczosé wykorzystu- wspotczesnej kultury Oldz wp’ryw éfDdD”“{iSka_
jaca narzedzia elektroniczne i cyfrowe, gtéwnie cyfr:?wegﬂ na rzeczywistosc i sposob myslenia
komputery i internet. ludzi.
e Sztuka interaktywna zaktada wspétudziat odbiorcy * N;{rzedziami tworcow SZtUl_‘i ”DW‘J_":h TEdié‘f" 54
w tworzeniu i wzajemne oddziatywanie na siebie m.in. programy do tworzenia publikacji multime-
uzytkownikow. dialnych, edytory obrazow, programy do projek-

towania grafiki, montazu i obrdébki filmow, a takze

e Dzieta multimedialne wykorzystuja kilka rodzajow
Y ysta J modelowania bryt trojwymiarowych.

mediow w postaci cyfrowej.
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Analiza dawnych

| wspotczesnych dziet sztuki

® Od abecadta plastycznego do zrozumienia dziet sztuki

Poznane przez Was w ostatnich latach srodki plastyczne pomagaja tworzy¢
coraz lepsze prace, ale ich znajomo$§¢ ulatwia réwniez odbiér dziet sztuki
i ich opisywanie. Elementy abecadla plastycznego buduja bowiem forme
dziela sztuki, czyli jego wyglad. Jest on uzalezniony od tego, co artysta
zamierza nam przekazac.

® Co wptywa na nasz odbidr prac artystycznych?

Odbioér sztuki zalezy od wielu czynnikéw, przede wszystkim od wrazliwosci

i wiedzy odbiorcéw, czyli nas. Zanim zaczniemy opisywac srodki plastyczne

zastosowane w dziele, nalezy zwréci¢ uwage na nastepujace czynniki, ktére

réwniez maja znaczenie w naszym kontakcie ze sztuka.

* Zréznicowanie prac artystycznych w zaleznosci od dyscypliny sztuk pla-
stycznych. Obraz, grafika, rzezba czy budowla oddzialuja na odbiorce

odmiennymi srodkami wyrazu, charakterystycznymi dla dziedziny, ktérg

reprezentuja.

* Podziat dziet sztuki na realistyczne i abstrakcyjne. W pracach realistycz-
nych forma jest srodkiem do stworzenia iluzji rzeczywistosci, a takze do
ukazania okreslonego tematu, historii czy sceny, natomiast w dzietach abs-
trakcyjnych forma jest samodzielng caloscia, celem samym w sobie.

O tym sie dowiesz

e Co wptywa na odbior
dziet sztuki?

e Jak nalezy omawiac
prace z poszczegolnych
dziedzin sztuki?

e Jak jezyk plastyczny
wptywa na odbior
dzieta?

Alessandro [czyt.: alesandro]
Mendini, Shama [czyt.: szama]

Instalacja wtoskiego designera
[czyt.: dizajnera] zaprasza
widzow do aktywnego odbio-
ru - zabawy w odnajdywanie
kolejnych dziet sztuki uzytko-
wej, ukrytych na tle mozaiki
pokrywajacej wszystkie
powierzchnie pokoju.

Muzeum w Groningen
1992 r.
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Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

* Odmiennos¢ dziel dwuwymiarowych, plaskich — operujacych jedynie
zludzeniem glebi (rysunek, malarstwo, grafika, fotogratia) — oraz dziel
tréjwymiarowych, przestrzennych (rzezba, architektura, sztuka uzytkowa).

* Podzial na sztuke dawng i wspélczesng. Prace powstale do konica XIX w.
majg wiele cech wspélnych, ktére wynikaja z obowigzujacych od czaséw
antyku i renesansu regul dotyczgcych m.in. tematyki, kompozyciji, per-
spektywy czy sposobéw ukazywania rzeczywistosci i pigkna. Natomiast
w odbiorze dziet wspoélczesnych, ktérych tworcy odrzucili dawne zasady,
a abecadlo plastyczne stosujg w zupelnie inny sposéb, wazniejsze s3 emo-
cje i skojarzenia, jakie wzbudza dana praca, a takze znajomos¢ zjawisk
XX-wiecznej sztuki i kultury oraz probleméw dzisiejszego swiata.

Robert Rauschenberg,
bez tytutu, z cyklu

Rzezby elementarne
Niektore dzieta sztuki
wspotczesnej maja bardzo
surowa, skromna forme -
sktadaja sie z zaledwie kilku
elementow. Utrudnia to
ich odbior - widz zostaje
zmuszony do gtebszego
namystu nad tym, co

oraz do zaobhserwowania
wtasnej reakcji na taki

typ prac.

& 1953 I.

® Srodki plastyczne

W przypadku wszystkich dziel sztuki mozemy okresli¢ technike wykona-
nia i material, fakture, ksztalty, skale i proporcje, barwy i kompozycje.
Natomiast takie srodki wyrazu, jak perspektywa, swiatlocien, plama
barwna i linia, s charakterystyczne giéwnie dla tych dziedzin sztuki,
w ktérych wytwory s3 dwuwymiarowe, plaskie. Rzadko zdarza si¢ zaob-
serwowaé wszystkie elementy abecadla plastycznego zastosowane réwnie
wyraznie w danym dziele sztuki. Zadaniem artysty jest bowiem wybér tych
kilku srodkéw, na ktérych si¢ skoncentruje, tak aby najlepiej oddac¢ to, co
pragnie ukazaé i wyrazic.

oznaczaja ogladane obiekty,
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Technika wykonania i materiat

Przez technike wykonania i material rozumiemy rodzaj uzytych przez artyste
narzedzi i tworzyw, czasem charakterystycznych dla danej dziedziny, a czasem —
nietypowych. Czynnik ten wplywa na budowe, wyglad, kolorystyke i faktu-
re dziela sztuki. Artysci wykorzystuja wlasciwosci materialéw i metody ich
obrébki, aby uzyskac zamierzony efekt, np. ukazaé gtadkosc skéry postaci.

César Baldaccini [czyt.: sezar baldaczini],

Puchar nautilus, XVI w. Kompresja, XX w.
Zwroc uwage! Zwroc¢ uwage!
e rozne faktury e [Sniaca, wzorzysta powierzchnia
e skomplikowane, ozdobne ksztatty e ksztatt prostopadtoscianu
e jasne barwy e naturalna barwa materiatu
e wieloelementowa, uporzadkowana e wieloelementowa kompozycja
kompozycja o przypadkowym uktadzie
elementow

Przydatne okreslenia

e tworzywo: naturalne, tradycyjne (np. kamien, drewno), nowoczesne (np. beton,
szkto, stal) i sztuczne (rézne rodzaje mas plastikowych), mieszane

e technika wykonania: otéwek, wegiel, tusz, kredka, akwarela, tempera, gwasz,
olej, akryl, pastel, kolaz, fotokolaz, rzezbienie, skuwanie, rycie, polerowanie,
odlew, gniecenie, modelowanie, spawanie, niszczenie, klejenie, mieszanie technik

Ktérymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta?



Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

Faktura

Fakturg nazywamy zbiér cech powierzchni dziela sztuki. Cechy te wynikaja
z techniki i materialu, jakimi postuzyl si¢ artysta. W realistycznych rysunkach,
obrazach i grafikach fakture ukazanych obiektéw jedynie wyobrazamy sobie
na podstawie wrazen wzrokowych. Natomiast rzezby, przedmiotu sztuki uzyt-
kowej czy $ciany budowli mozemy dotknaé, dzigki czemu bezposrednio od-
czujemy wiasciwosci ich plaszezyzn. W przypadku dziet rzezbiarskich faktura
réznie opracowanego drewna, kamienia czy metalu to podstawowy srodek
wyrazu. Obrazy takze wyrdzniajg si¢ okreslong faktura, zalezna od rodzaju
plétna oraz od zastosowanych farb i narzedzi.

Jean-Auguste-Dominique Ingres
[czyt.: zan ogist dominik egr], Portret
ksiezniczki de Broglie [czyt.: de broli]

farby olejne na ptotnie
ig 121,3 x 90,8 cm
P

Metropolitalne Muzeum Sztuki,

= Nowy Jork

-+ XIXw,

Zwréc uwage!

e realistyczne ksztatty

e odcienie barw czystych,
stonowana kolorystyka

e kompozycja centralna,
statyczna

e oSwietlenie z géry

e wyrazne plamy barwne
zréznicowane walorowo

Constantin Brancusi
[czyt.: konstantin bronkusz],
Danaida

ﬁ braz i wapien
IC] 28 x16,5x21cm

Galeria Tate [czyt.: tejt],
Londyn

XX W.

=

111

Przydatne okreslenia

:

e faktura: szorstka, wypukta,
chropowata, porowata, ziarni-
sta, grudkowata, strukturalna,
gtadka, ptaska, btyszczaca,
potyskliwa, matowa, azurowa,

Zwroc uwage!
e polerowany metal
e ksztatty organiczne,

$liska, mita w dotyku, miekka, uproszczone
odbijajaca swiatto, lustrzana, e naturalna barwa
jednorodna, zréznicowana tworzywa

e spokojna, pionowa
kompozycja oparta
na tukach

Ktérymi z okreslen opiszesz
ukazane dzieta?
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Ksztatty

Ksztaltem nazywamy zewnetrzny wyglad dzieta sztuki lub poszczegélnych
skladajacych si¢ na nie elementéw. Malarstwo, rysunek, gratika i fotografia
posluguja sie ksztaltami plaskimi. Natomiast rzezby, budowle i przedmioty

codziennego uzytku sa tworzone z przestrzennych, tréjwymiarowych bryl
i ich uktadéw.

f

Etienne-Louis Boullée [czyt.: etien lui bule],
projekt mauzoleum Izaaka Newtona [czyt.: njutona], XVIII w.

Zwroc uwage!

e gtadka faktura dzieta i iluzja wypuktej powierzchni
ukazanego obiektu

e skala monumentalna, harmonijne proporcje

e czarno-biata grafika

e kompozycja centralna, symetryczna, statyczna

e oswietlenie umowne, miekki modelunek swiattocieniowy

Przydatne okreslenia

e ksztatty: realistyczne, abstrakcyjne, poziome, pionowe, ukosne,
kanciaste, miekkie, geometryczne, uproszczone, inspirowane
naturg, organiczne, asymetryczne, proste, schematyczne,
skomplikowane, ztozone, nieregularne, ozdobne, dynamiczne,

Julia Keilowa,
cukiernica Krolewskie jabtko, XX w.

statyczne, optywowe, falujace Zwroc uwage!

e bryta: lekka, ciezka, proporcjonalna, zwarta, azurowa, statyczna, e [$niaca, sliska faktura
dynamiczna, masywna, obta, kanciasta, dopasowana do otocze- e przedmiot uzytkowy w skali
nia, wyrozniajaca sie, geometryczna, nieregularna, jednoelemen- dostosowanej do wielkosci
towa, wieloelementowa cztowieka

e naturalna barwa tworzywa

Ktérymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta? e symetryczna kompozycja
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Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

Skala i proporcje

Wszystkie dziela sztuki majg skale i proporcje. Oznacza to, ze s3 one okres-
lonej wielkosci, a pomiedzy rozmiarami ich poszczegdlnych czesci skiado-
wych mozna wskaza¢ zaleznosci liczbowe. Proporcje sa szczegdlnie istotne
w dzielach przestrzennych, bedacych ukiadami bryl: w rzezbach, budyn-
kach czy przedmiotach sztuki uzytkowej. W ich przypadku skala odnosi si¢
do rozmiaréw ludzkiej sylwetki. W malarstwie, rysunku i gratice punktem
odniesienia do ukazywania obiektéw s3 ich realne skala i proporcje. Skala
decyduje tez o sposobie przedstawiania rzeczywistosci w fotografii.

ﬁiﬁ
it

r s ma

g

Jakub Szczesny, Dom Kereta w Warszawie, 2012 r.

o Anish Kapoor [czyt.: anisz kapur], Brama chmur
Zwroc uwage! e P

w Chicago

e budowla z prefabrykatow, gotowych elementéw

e regularne, geometryczne, proste, lekkie formy ﬁ stal nierdzewna

e neutralna kolorystyka [L_] 1000 x 1300 x 2000 cm

—+> 2004 r.

Przydatne okreslenia Zwroc¢ uwage!

e obiekt: maty, duzy, wysoki, niski, miniaturowy, ® nowoczesne tworzywo
monumentalny, potezny, harmonijny, e btyszczaca, lustrzana faktura
sprawiajacy wrazenie braku réwnowagi e ksztatt abstrakcyjny, miekki, prosty

e przestrzen: funkcjonalna, dostosowana do potrzeb e bryta zwarta, masywna, obta, jedno-
uzytkownikéw, wygodna, ciasna, przyjazna, elementowa, wyrozniajaca sie na tle
przygnebiajgca, wywotujgca rozdraznienie otoczenia

e naturalna barwa materiatu
Ktérymi z okreélen opiszesz ukazane dzieta? e kompozycja zrownowazona, spokojna
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Barwa

Barwa to wrazenie wzrokowe powstajace pod wplywem swiatla. Otaczajace
nas przedmioty majg wlasciwe sobie kolory, wynikajgce z naturalnych cech
ich tworzywa. Natomiast o kolorystyce dziet sztuki decydujg twércy. W ma-
larstwie, grafice i fotografii barwa ma podstawowe znaczenie — podkresla
elementy ukazane w dziele, pomaga budowa¢ iluzj¢ przestrzeni, decyduje
o nastroju pracy. W rzezbie, architekturze i sztuce uzytkowej barwa wzmac-
nia wrazenia wywolywane obserwacja ksztaltéw oraz uktadow bryi.

Rachel Ruysch [czyt.: raszel rasz],
Martwa natura z kwiatami

farby olejne na ptotnie —+= XVIIl w.

Zwroc uwage!

e gtadka powierzchnia obrazu ukazujacego rozne faktury
roslin

e ksztatty realistyczne, skomplikowane, ozdobne

e kompozycja pionowa, zamknieta, statyczna,
wieloelementowa

e Swiatto padajace z boku

e plamy barwne wyrazne, réoznorodne

Zwrac uwage!

e tworzywa nowoczesne, sztuczne

e faktura zroznicowana: gtadka,
potyskliwa, matowa, szorstka

e ksztatty nawigzujace do rzeczy-
wistosci, umowne, uproszczone,

ozdobne g g
e masywna bryta kontrastujaca Niki de Saint Phalle [czyt.: niki du san fal], Czaszka
z otoczeniem
¢ skala nienaturalnie powiekszona il Ogréd Botaniczny Missouri, Saint Louis =+ XX w.

[czyt.: mizuri sent luis]

Przydatne okreslenia

e barwy: czyste, dopetniajace, ztamane, ciepte, zimne, zgaszone, ponure, wesote, neutralne, intensywne,
jaskrawe, stonowane, pastelowe, kontrastowe, harmonijne, jednolite, zréznicowane, nasycone, dominujace,
mocne, zywe, swietliste, optymistyczne, mieniagce sie, wibrujace, jasne, ciemne, realistyczne, zalezne
od oswietlenia, abstrakcyjne, naturalne

Ktorymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta?



Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

Kompozycja

W malarstwie, rysunku, grafice i fotografii kompozycja nazywamy ptaski
uklad ksztaltow, linii, kierunkéw i plam barwnych, a takze rozlozenie stref
Swiatla i cienia oraz liczbg planow. W rzezbie, architekturze i sztuce uzytko-
wej kompozycja jest przestrzennym ukladem form i plaszczyzn 1aczacych sie
i przecinajacych pod réznymi katami, tworzgcych linie i krawedzie. W dzie-
tach tréjwymiarowych artysci komponuja bryly z uwzglednieniem funkcji
obiektu i miejsca, w ktérym ma si¢ on znajdowac.

Giambologna [czyt.: dzjambolonia],
Porwanie Sabinek

ST marmur
ILJ] 410cm

Loggia dei Lanzi [czyt.: lodzia
dej lancil, Florencja

XVIw.

p

1

i

Zwroc uwage!

e rzezba stworzona
Z kamienia

e gtadka faktura nasladu-
jaca skore, zréznicowana
powierzchnia w miejscu,
w ktorym ukazano wtosy

o ksztatty realistyczne,
ztozone

¢ bryta wieloelementowa,
nieregularna

e naturalna barwa tworzywa

Warsaw Trade Tower [czyt.: torsot trejd tater],

1999 r.
Przydatne okreslenia
e kompozycja: centralna, symetryczna, Zwroc uwage!
asymetryczna, otwarta, zamknieta, statyczna, e nowoczesne tworzywa i prefabrykaty
dynamiczna, rytmiczna, pionowa, pozioma, ukosna, e zroznicowana faktura
spiralna, jednoplanowa, wieloplanowa, spokojna, e geometryczne ksztatty potagczone
petna niepokoju, harmonijna, zaburzona, jednolita, z optywowymi
wieloelementowa, lekka, ciezka, zrbwnowazona e bryta zwarta, masywna, nieregularna
e wiodace kierunki (linie): proste, krzywe, wyrazne, e budowla duzych rozmiaréw, potezna
pionowe, poziome, ukosne, krzyzujace sie, spiralne, e kontrastowa kolorystyka
wirujace, fukowate, pofalowane
Ktérymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta?
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Perspektywa
Perspektywa to uklad, wielkos¢ i kolorystyka form w dziele dobrane w taki

sposob, aby wywola¢ wrazenie tréjwymiarowego $wiata. Stosuja ja gléwnie
malarze i rysownicy, by nada¢ glebi¢ ukazywanej przestrzeni. Od perspek-
tywy — czyli od punktu, z ktérego patrzy fotografik — zalezy kompozycja
kadru: to, jakie obiekty sg widoczne na zdjeciu i w jaki sposéb sg one roz-

mieszczone.

Camille Pissarro [czyt.: kami pisaro], Bulwar Montmartre [czyt.: montmartr] zimg André Kertész [czyt.: kertes],
o poranku Pont des Arts [czyt.: pon de ar]
oy ‘ farby olejne na ptotnie ICJ 25,2x20,3cm
wroc uwage!
e faktura wﬁiuk’ra z widocznymi L 645x813em 1IN Miedzynarodowe Centrum
Sadami ezl ’ = Metropolitalne Muzeum — Fotografii, Nowy Jork
pe ) —  Sztuki, Nowy Jork -+ XX w.
e ksztatty realistyczne, uproszczone e NI
e barwy ztamane, zgaszone, stonowa- '
ne, harmonijne ZW"OF uwage!
e kompozycja ukosna, asymetryczna, e realistyczne ksztafty
pozioma, otwarta e kadr waski, ale obejmujacy
e $wiatto rozproszone, delikatne, daleka przestrzen
naturalne e barwy ograniczone do czerni
e plamy barwne drobne, nieregularne, i bieli
wyrazne e kompozycja asymetryczna,
pionowa, wieloplanowa,
Zrownowazona

e Swiatto jednolite, rozproszone
Przydatne okreslenia

e perspektywa: rzedowa, pasowa, kulisowa, zbiezna, czotowa,
z lotu ptaka, zabia, ukosna, powietrzna, barwna, aksonometryczna,
umowna, wielokierunkowa

Ktérymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta?



Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

Swiattocien

Swiatocieri, czyli uktad plaszezyzn $wiatla i cienia w dziele sztuki, tworzy
w malarstwie, rysunku, grafice i fotogratii wrazenie giebi oraz przestrzen-
no$ci ukazywanych obiektéw. Podkresla tez atmoster¢ dziet i uwydatnia
elementy o szczegdlnym znaczeniu. W rzezbie i architekturze gra §wiatia
i cienia uwypukla wlasciwoséci materialéw konstrukcyjnych, ksztalty bryl

i elementy dekoracyjne. Dzigki obserwacii $wiattocienia mozna okresli¢ Zré-
dio, rodzaj i stopien nat¢zenia Swiatla.

Zwroc uwage!

e faktura ptaska, niedostrzegalna, gtadka

e ksztatty realistyczne, iluzja przestrzeni

e ciemna, ciepta tonacja barwna z akcentami
bieli

e kompozycja zrbwnowazona, asymetryczna,
statyczna, ukosna

e plamy barwne zréznicowane walorowo

Caravaggio [czyt.: karawadzjo], Madonna z Loreto

farby olejne na ptotnie

IC] 260 x 150 cm ILJ 30x203cm
= kosciét sw. Augustyna, __ Muzeum SZtlj'ki
= Rzym 111 Nowoczesnej,
S Wb Nowy Jork
-+ XX W.
Aleksander Rodczenko, Dziewczyna z leicq
Przydatne okreslenia [czyt.: lajka]
e Swiatto: boczne, dolne, gérne, niewidoczne, rozproszone,
delikatne, mocne, jaskrawe, naturalne, sztuczne, punktowe, Zwroc¢ uwage!
przygaszone, jednolite, umowne e ksztatty realistyczne
e modelunek swiattocieniowy: miekki lub ostry, kontrastowy e ograniczenie do czerni i bieli
e kompozycja ukosna, asymetryczna,
Ktorymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta? rytmiczna, dynamiczna
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Plama barwna

Nazywamy tak sposéb nalozenia warstw farby na podloze w malarstwie lub

metody ich odbicia z matrycy stosowanej przez grafikow. Wyglad plam wy-

nika zatem z techniki i uzytych narzedzi. Jest takze zalezny od wybranych

koloréw i ich sasiedztwa.

Pierre-Auguste Renoir [czyt.: pier ogist

renutar], Bal w Moulin de la Galette
[czyt.: mulan de la galet]

farby olejne na ptotnie

IC] 131,1x175,3 cm

il Muzeum Orsay [czyt.: orse], Paryz
XIX w.

!

Zwroc¢ uwage!

e ksztatty realistyczne

e barwy ciemne, stonowane
oraz Swietliste

¢ kompozycja otwarta, wielo-
planowa, wieloelementowa

e Swiatto rozproszone, padaja-
ce z géry, umowne

Nicolas de Staél [czyt.: nikola du stael],
Pejzaz srodziemnomorski

farby olejne na panelu
IC] 33x46cm

-+ XX w.

Zwréo¢ uwage!

e faktura strukturalna

e ksztatty abstrakcyjne, zrézni-
cowane, poziome, proste

e barwy zimne z cieptymi
akcentami, nasycone oraz
stonowane

e kompozycja pozioma,
zrownowazona

Przydatne okreslenia

e plamy barwne: ptaskie, zroznicowane walorowo, nieregularne, duze,
mate, drobne, wyrazne, rozmyte, rozlewajace sie, grubo natozone,
z widocznymi sladami narzedzia plastycznego, podtuzne, okragte,
przeswitujace, kryjace, przenikajace sie, zmieszane, jasne, ciemne

Ktorymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta?




Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

Linia

Linia, czyli §lad narzedzia rysunkowego, graficznego lub malarskiego,
samodzielnie wystepuje jedynie w rysunku i grafice. Linie jako kontury sg
dostrzegalne réwniez w malarstwie. Jednak ten srodek wyrazu jest podstawg
w projektowaniu — artysci cze¢sto postuguja si¢ rysunkowymi szkicami np.
podczas planowania kompozycji obrazu, wymyslania ksztaltu i konstrukeji
rzezby, przedmiotu lub budowli.

Leonardo da Vinci [czyt.: da winczi], Piet Mondrian,

Studium kobiecych dtoni Kwitngca jabton
ﬁ ;n:’;aalsi\:rz :_.rsik, kreda i wegiel zaarl;irﬁﬂtlrzjene
ICJ 21,5x15cm IL] 78 x 106 cm
= I(Dlekcj:a Krolewska, Zamek Windsor i Muzeum Miejskie, Haga
—  [czyt.: tinsor] 5 XUW.
-+ XV w.
Zwroc¢ uwage! Zwroc¢ uwage!
e realistyczne ksztatty e ksztatty abstrakcyjne, umowne, nawiagzujgce do natury
e skupienie na detalu e stonowana, chtodna, jasna kolorystyka z kontrastowa
e ograniczenie do naturalnych barwa konturéw
barw narzedzi rysunkowych e kompozycja lekka, petna ruchu, wielokierunkowa,
e harmonijna kompozycja rytmiczna
e miekki modelunek e plamy barwne regularne, konturowe, wyrazne,
Swiattocieniowy podtuzne

Przydatne okreslenia

e linie: grube, cienkie, krotkie, dtugie, krzywe, proste, tukowate, tamane, nieregularne, wijace sie, pofalowane,
swobodne, poziome, pionowe, ukosne, krzyzujace sie, zageszczone, rzadkie, rozmazane, wyrazne, delikatne

Ktérymi z okreslen opiszesz ukazane dzieta?
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® Refleksje w kontakcie z dzietami sztuki

Opis formy dzieta sztuki, czyli czynnikéw i elementéw abecadia plastycz-

nego majacych wplyw na jego wyglad, stuzy lepszemu zrozumieniu naszych

wrazen wywolanych przez kontakt z pracg artystyczng. Zatem na zakon-

czenie omawiania formy danego dzieta sztuki warto zadaé sobie nastepujace

pytania.

* Co czuje, gdy patrze na dzieto? Czy praca wywoluje silne emocje, czy

raczej pozostawia obojetnym?

* Czy okreslone elementy w pracy zwracaja moja uwage bardziej niz inne?

Z czego to wynika?
* Na jakie zmysly oddzialuje dzieto?

* Czy moge zobaczy¢ prace z kazdej strony, wejs¢ do jej wnetrza, dotknaé

jej powierzchni? Jak to wplywa na méj odbior?

* Czy praca zache¢ca mnie do diuzszego przygladania sig, czy niektére
jej elementy budzg moéj sprzeciw, wywoluja zniechecenie? Z jakiego
powodu?

* Czy dzieto mi si¢ podoba? Co na to wplywa?

* Czy moge o pracy powiedzieé, ze jest pickna, brzydka? Jakie mam
argumenty na poparcie mojej opinii?

* Czy uwazam prace za trudng w odbiorze, niezrozumiala, kontrowersyj-

na? Do czego dazyl artysta, ktéry w ten sposéb ja wykonai?
* Czy praca moglaby wplynaé na moje zycie lub zmieni¢ méj oglad
IZEeCZywistosci?

* Czy w czasie kontaktu z dzietem dowiaduje sie czegos$ nowego o swiecie,

przeszlosci, o ludziach, o artyscie?

* Czy twérca naklania mnie do refleksji lub dzialania, czy tez ukazuje
wlasne przezycia?

* Jakie informacje sg mi potrzebne do odczytania sensu dzieta?

* Czy zdarzalo mi si¢ widywac podobne prace? O czym to §wiadczy?

Widzowie na wystawie
WIKIzeum w Muzeum Sztuki
w todzi

We wspétczesnych muzeach
widzowie majg coraz czesciej
duza swobode w kontakcie

z dzietami. Wzmacnia to

ich odczucia zwiazane

z obcowaniem ze sztuka

i umozliwia petniejszy,
aktywny odbiér prac
artystycznych.



Analiza dawnych i wspotczesnych dziet sztuki

Cwiczenia
1. Skonstruuj kompozycje przestrzenna, w ktorej bedzie dominowac jeden wybrany przez
Ciebie srodek wyrazu, np. faktura, kompozycja lub barwa. Uzyj dowolnych narzedzi

i technik. Nadaj swojej pracy dwa tytuty: jeden nawigzujacy do tematu i drugi, ktory
bedzie zabawg stowna, efektem skojarzen.

2. Stworz zestaw dwoch prac, w ktérych przedstawisz kontrastowe zastosowanie wybra-
nych srodkow plastycznych, np. kompozycji dynamicznej i statycznej czy gamy barwnej
cieptej i zimnej.

3. ZgromadZcie kilka par obrazéw przedstawiajacych podobny temat, ale pochodzacych
z roznych epok. Obejrzyjcie je wspdlnie oraz wskazcie podobienstwa i réznice pomiedzy
dzietami z kazdego zestawu. Nastepnie porédwnajcie Wasze odczucia wywotywane przez
prace. Czy wszystkim podobaja sie te same obrazy?

4. Postuchaj ulubionej piosenki, a nastepnie stwoérz prace inspirowana Twoimi wrazeniami
i przemysleniami zwigzanymi z tym utworem. Postuz sie forma abstrakcyjna - wyraz
odczucia wytacznie za pomoca takich plastycznych srodkow wyrazu, jak: linie, plamy
barwne, ksztatty, kompozycja. Oddaj rytm utworu muzycznego, jego tempo, nastroj.

5. Przyjrzyj sie uwaznie przedstawionym dzietom. Opisz je, a nastepnie wskaz podobienstwa
i roznice w zastosowaniu jezyka sztuki przez obydwu artystow. Jaki efekt uzyskat malarz
dawny, a jakie wrazenie wywotuje praca wspotczesna?

Leonardo da Vinci, Mona Lisa, farby Jean-Michel Basquiat [czyt.: zan miszel baskia], Mona
olejne na drewnie, XVI w. Lisa, farby akrylowe i kredki olejne na ptétnie, XX w.

Czy juz wiesz?

e Jezyk sztuki jest dla artystow narzedziem stuzacym e Autorzy wszystkich dziet sztuki wykorzystujg naste-
do przekazywania okreslonych tresci lub do ekspe- pujace srodki wyrazu: technike wykonania i ma-
rymentowania z formami dziet. teriat, fakture, ksztatty, skale i proporcje, barwy

e Odbidr dzieta zalezy m.in. od tego, do jakiej dzie- | kompozycje.
dziny sztuki ono nalezy, czy jest realistyczne czy e Elementami charakterystycznymi dla dwuwymiaro-
abstrakcyjne, dwuwymiarowe czy trojwymiarowe, wych prac plastycznych s3: perspektywa, swiatto-
dawne czy wspotczesne. cien, plama barwna i linia.
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Tworzenie z natury

Abecadlo plastyczne to nie tylko ogdl srodkéw wyrazu, ktére odnajdujemy
w opisywanych dzielach sztuki, lecz takze zestaw praktycznych narzedzi do
samodzielnego tworzenia. Znajomo$¢ elementéw jezyka sztuki jest potrzeb-
na do wykonania rysunku czy obrazu zaréwno z wyobrazni, jak i z natury.
Czym jest tworzenie z natury? To ukazywanie rzeczywistosci w dziele sztu-
ki na podstawie bezposredniej obserwacji otoczenia. Umiejetnosci tego typu
zawsze wysoko ceniono — byly miarg talentu artysty. Obrazy mialy by¢ dla
widzéw oknem na $wiat.

Jak osiagnaé dobre wyniki w tworzeniu z natury? Wymaga to ¢wiczen.
Forma takiego treningu jest dla artystéw wykonywanie szkicow kompozycii,
wybranego elementu czy detalu. Szkice moga powstawaé w plenerze, czyli
w otwartej przestrzeni — twércy w podrecznych szkicownikach na biezaco
rysujg ciekawe kompozycje i obiekty, a czasem do szybkiej rejestracji interesu-
jacych scen wykorzystujg fotogratie. Do umiejetnego prezentowania rzeczywi-
stosci jest potrzebna takze znajomos¢ budowy ludzkiego ciata i przedmiotéw,
ktéra pozwala stworzy¢ portret czy martwg nature. Warunkiem tworzenia
pejzazy jest zas wiedza na temat proporcji budowli i perspektywy.

Artysci tworzg z natury, by upamietni¢ ludzi, zdarzenia i miejsca, wyrazi¢
pochwale pickna, utrwali¢ ulotne widoki i wrazenia, przedstawi¢ wazne praw-
dy o $wiecie. Dziela stanowig przychylny lub krytyczny komentarz autora do
otaczajacej go rzeczywistosci, dlatego natura moze by¢ w nich upiekszona,
przedstawiona realistycznie lub zdeformowana, jak np. w karykaturze. W spo-
sobie ukazywania §wiata mozna doszukac si¢ cech stylu danego artysty.

Wspélczesni tworcy wola przetwarzaé rzeczywistosé i akcentowaé wia-
sny sposob jej postrzegania, niz j3 nasladowac. Nie zmienia to jednak faktu,
zZe martwa natura, pejzaz i portret nadal s3 popularnymi tematami w sztuce.
Kazdy z nas moze sprobowac swoich sit w tworzeniu z natury.

Jak tworzono z natury?

Dawnym artystom tak bardzo zalezato na doskonatym ukazaniu
Swiata, ze zamiast ufa¢ wzrokowi, zaczeli stosowac specjalne
urzadzenie. Nazwano je camera obscura [czyt.: kamera obskura).
Miato forme skrzynki. Z przodu byt otwér, a z tytu - matowa
szyba, na ktorej odbijato sie to, co znajdowato sie przed urzadze-
niem. Powstajacy w ten sposdéb obraz mozna byto odrysowac.
Camery obscury, uznawanej za przodka aparatu fotograficznego,
uzywat m.in. Leonardo da Vinci - dowiedziono tego na podsta-
wie analizy detali z jego dziet.

Charles-Amédée-Philippe van Loo
[czyt.: szarl amede filip wan lo], Camera obscura

O tym sie dowiesz

Czym jest tworzenie

z natury?

Co warto wiedziec, aby
tworzyc z natury?

W jakim celu artysci
nasladuja rzeczywi-
stosc?

Czym sa martwa natu-
ra, pejzaz i portret?
Jakie wyrozniamy od-
miany martwej natury,
pejzazu i portretu?




Tworzenie z natury

Pere Borrell del Caso
[czyt.: per borel del kaso],

Uciekajgcy krytycyzm

Malarz satyrycznie odniést sie

do mitu obrazu jako okna na
prawdziwy swiat. Ubogo ubrany
chtopiec wychodzi z wnetrza
ptotna, zeby szukac autentyzmu
poza sztuka. W ten sposoéb artysta
skrytykowat oddalenie malarstwa
od nieupiekszonych realiow,
ucieczke twércow od problemow
codziennosci i powtarzanie
skostniatych, przestarzatych
tematow odlegtych od zycia.

farby olejne

na ptotnie
IL] 76 x 63 cm

— kolekcja Banku
= Hiszpanii, Madryt

=+ XIX w.

Miedzy sztukami i epokami

Andrea Mantegna [czyt.: mantenia] stworzyt trompe l'oeil [czyt.: trap lej], czyli malowidto,
ktére wyglada, jakby byto tréjwymiarowa, otwarta przestrzenia (trompe l'oeil w jezyku
francuskim oznacza dostownie ‘oszukanie oka’). Takie zabiegi stosowano w malarstwie,

aby zaskoczy¢ widza niezwyktymi efektami i optycznie powiekszy¢ zamknietg przestrzen.
Pomieszczenia, w ktorych znajduja sie tego typu dzieta, sprawiaja wrazenie obszerniejszych
niz w rzeczywistosci. Wspoétczesnie zasady trompe I'oeil sa wykorzystywane przez tworcoéw
wielkoformatowych murali na miejskich budynkach lub malowidet i rysunkéw wykonanych
kreda na ulicach. Prace te urozmaicajg przestrzen i zachecaja przechodniow do zabawy.
Umiejetnos¢ stworzenia doskonatej iluzji do dzis pozostaje oznaka talentu autora.

T (L e
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Andrea Mantegna, malowidto sufitowe, patac ksiazecy lluzjonistyczny mural w Lyonie [czyt.: ljonie] we Francji, XXI w.
w Mantui, Wtochy, XV w.
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® Martwa natura

Martwa natura to rysunkowe, graficzne, malarskie lub fotograficzne przed-
stawienie przedmiotéw codziennego uzytku ustawionych w okreslony spo-
sob. Kompozycje tego typu pojawily sie¢ w sztuce starozytnej, jednak do
XVII w. wykorzystywano je do uzupetnienia scen religijnych, historycznych
czy portretéw. PézZniej martwg nature zaczeto traktowac jako samodzielny
temat — dostrzezono mozliwosci ukazywania za jej posrednictwem tresci
symbolicznych. Wzrost popularnosci takich obrazéw swiadczyl o przemia-
nach w odbiorze sztuki — z czasem dziela zaczely by¢ kupowane nie tylko
do koscioléw i patacéw, lecz takze do mieszczanskich domow, gdzie mialy
cieszy¢ oko gospodarzy. Dlatego martwe natury s3 Zrédtem wiedzy o upodo-
baniach, obyczajach i stylu zycia naszych przodkéw.
Wyrézniamy wiele odmian martwej natury, m.in.:
* przedstawienia stotu lub wnetrza kuchni, przypominajace o radosci dostat-
ku i ucztowania lub o czasie postu;
* kompozycje kwiatowe, czgsto urozmaicone wizerunkami owadéw, ptakéws;
* przedstawienia elementéw wystroju wnetrz — np. ksigzek, instrumentéws;
* vanitas (w jezyku lacifskim ‘préznos¢’, ‘marnosc’), czyli kompozycje
przedmiotéw o symbolice zwigzanej z przemijaniem, kruchoscig zycia;
* alegorie pieciu zmystow, odwotujace sie¢ do wrazen wzrokowych, dotyko-
wych, stuchowych, smakowych i wechowych;
* ,gabinety osobliwosci” ukazujace wngtrza bibliotek, galerie obrazéw, cenne
zbiory i kolekcje niezwyklych okazéw naturalnych;
* iluzjonistyczne martwe natury bedgace formg zabawy z widzem;
* przedstawienia zwierzat.

Miedzy sztukami i epokami

Wspotczesny artysta Daniel Spoerri nie tworzy malarskiej iluzji przedmiotéw, lecz przy-
mocowuje do drewnianych ptyt prawdziwe zniszczone i brudne naczynia oraz pozosta-
tosci jedzenia. Nie podziwiamy zatem pieknych, kolorowych kompozycji typowych dla
martwych natur. Zamiast tego widzimy przeniesiony z codziennego zycia blat stotu po
positku, na tyle nieatrakcyjny, ze nie byt tematem dawnych dziet.

Reynier van Gherwen [czyt.: renir wan hirwyn], Martwa Daniel Spoerri, Positek. Wariacja nr 4, XX w.
natura z ostrygq i homarem, XVII w.




@ lkony sztuki - martwa natura

Frans Snyders [czyt.: frons sznejders],
Targ rybny, XVII w.

Obraz przedstawia stragan sprze-
dawcy ryb i owocoéw morza. Nie jest
to jednak realistyczna scena z targu,
tylko petna przepychu, fantazyjna
kompozycja ukazujaca bogactwo
morz oraz zasobnos¢ nadmorskich
krajow. Artysta starannie zaplanowat
utozenie elementdw i dobrat rézno-
rodne stworzenia tak, aby zadziwi¢

i zaskoczy¢ odbiorce egzotycznym
widokiem.

Pieter Claesz [czyt.: piter klas], Vanitas, XVII w. Paul Cézanne [czyt.: pol sezan], Martwa natura z wazonem,

Temat vanitas rozpowszechnit sie po wojnach, kleskach gtodu cukiernicq i jabtkami, XIX w.

i epidemiach, ktdre przeszty przez Europe. Czaszka, zwykle Z jednej strony owoce symbolizowaty bogactwo,
umieszczana w tego typu przedstawieniach, wskazuje na obfito$¢ daréw natury, rados¢ zycia, ptodnoé¢ i pokuse,
nieuchronnosc¢ sSmierci. Zgromadzone wokot niej przedmioty z drugiej strony widok ich rozktadu przypominat o prze-
przypominaja o marnosci i nietrwatosci wtadzy i bogactwa mijaniu. Cézanne jednak skupit sie na ukazaniu samo-
oraz przestrzegaja przed zbytnim przywigzaniem do ddbr dzielnej kompozycji bryt.

materialnych i rozrywek.

Nowoczesne martwe natury zerwaty z iluzja

I odwzorowaniem. Artysci umieszczali w swoich
obrazach takze prawdziwe przedmioty, jak w ko-
lazach. W zaprezentowanej pracy obiekty zostaty
potraktowane jako bryty, ktore ulegty rozbiciu na
rozne widoki, co nadato obrazowi rytm i dynamike.
Wazna stata sie namacalnosc¢ catej przestrzeni, > A

a nie tylko faktury poszczegolnych przedmiotéw. TENE el o
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Pablo Picasso, Martwa natura
z plecionym krzestem, XX w.




Do dzieta!

Moj pomyst na martwa nature

Rozejrzyj sie w swoim otoczeniu. Wybierz z niego najbardzie;
interesujace przedmioty, ktore sg w okreslony sposéb ze sobg
zwiazane, np. maja podobne przeznaczenie lub pochodzenie.
Ustaw z wybranych obiektow martwa nature.

a ZwrocC uwage na ksztatty, barwy i fakture elementow martwej
natury. Okresl, ktora czes¢ kompozycji jest najbardziej réznorodna.
Wykonaj szkic tego fragmentu.

8 Uzyj szkicu do przedstawienia martwej natury w wybrany przez
Ciebie sposob. Mozesz skorzystac z podanych propozyciji.

» Obserwuj elementy martwej natury z kazdej strony. Nastepnie
dorysuj poszczegolne widoki na szkicu tak, aby naktadaty sie
jeden na drugi. W ten sposdb uzyskasz wrazenie jednoczesnego
przedstawienia obiektow z réznych stron.

» Uzyj kontrastowych barw, aby podkresli¢ r6znice miedzy
poszczegolnymi elementami.

» Mozesz wklei¢ do pracy fragmenty réznych materiatéw, aby
uzyskac trojwymiarowa fakture ukazanych przedmiotow.

» Nadaj mocne, wyraziste kontury obiektom, ktére wedtug Ciebie
powinny zwracac uwage w kompozycji.

Pieter Claesz, Martwa natura ze srebrnym pucharem (fragment), farby olejne na desce, XVII w.

Artysta podkreslit kontrast pomiedzy potyskliwymi, gtadkimi i ozdobnymi naczyniami ze szkta
oraz metalu a szorstka i matowa powierzchnig produktow zywnosciowych oraz obrusu.

Aranzujac martwa nature,
mozesz zestawiac ze soba
przedmioty o zblizonych lub
kontrastujacych barwach

| ksztattach. Mozesz tez
wprowadzi¢ jeden odmienny,
zaskakujacy element do uktadu
podobnych obiektow.

Jezeli nie masz mozliwosci
ustawienia wtasnej martwej
natury, wykonaj szkic fragmentu
obrazu znalezionego w albumie
badz internecie. Mozesz

tez skorzystac z fotografii
Zzamieszczonej na sasiedniej
stronie podrecznika.

Mozesz eksperymentowac

z faktura wklejanych
materiatow, nadajac w ten
sposGb kompozycji fantazyjny
charakter.




Martwa natura ztozona z owocow i naczynia

Kompozycja jest oszczedna, nie przypomina dawnych martwych natur zadziwiajacych bogactwem owocow
i warzyw. Uwage zwracajg nie tylko ksztatty i nasycone barwy pomaranczy, lecz takze swiattocien,
odgrywajacy w tym przedstawieniu istotna role. Mocne boczne swiatto akcentuje zréznicowane faktury

owocow - potyskliwa gtadkosc gruszki i porowatos¢ pomaranczy.
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® Pejzaz

Pejzaz to rysunkowe, graficzne, malarskie lub fotograficzne przedstawienie

widokéw naturalnego krajobrazu oraz budowli. Jako typ malarstwa wyste-

puje w dzielach sztuki od czaséw starozytnych. W sztuce sredniowiecza

i renesansu pejzaze wprowadzano do obrazéw o réznej tematyce — byly tlem

scen rodzajowych, religijnych, mitologicznych czy portretéw. W XVII w.

tworcy zaczeli traktowacé pejzaz jako samodzielny temat malarski.

Artysci malujacy krajobrazy daza do pokazania pigkna i potegi natury —
tego, co w danym widoku stale i niezmienne, albo przeciwnie: do uchwy-
cenia ulotnego wrazenia, chwilowej emocji, efektu wywolanego gra swiatla
1 cienia. Jednoczes$nie wystepujace w pejzazach motywy cz¢sto maja zna-
czenie symboliczne.

Wyrézniamy rézne typy pejzazu, np.:

* pejzaz realistyczny — w dokladny sposéb odtwarzajacy nature; moze zo-
sta¢ namalowany w plenerze albo w pracowni na podstawie szkicéw lub
fotografii;

* pejzaz idealny (klasyczny) — krajobraz ukazujacy upickszone, nieistniejace
w rzeczywistosci miejsca, nawiazujacy do antyku, m.in. przez obecnos¢
budowli o cechach architektury greckiej lub rzymskiej;

* pejzaz fantastyczny — skomponowany z zaskakujacych elementéw rodem
z basni i opowiesci albo wymyslonych przez artyste;

* pejzaz marynistyczny, zwany takze maring (z jezyka wloskiego marino —
‘morski’) — ukazuje morze lub brzeg morski z todziami i statkami;

* weduta — widok miasta przedstawiajacy budynki szczegélowo i zgodnie
z regulami perspektywy;

* pejzaz ze sztafazem, czyli widok przyrody wzbogacony wizerunkami ludzi
1 Zwierzat.

Czy pejzaze moga uratowac
miasto?

W XVIII w. na dworze kréla Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego tworzyt wtoski malarz Ber-
nardo Bellotto, zwany Canalettem [czyt.: kana-
lettem]. Jego gtéwnym dzietem jest powstaty
w latach 1770-1780 cykl 26 wedut przedsta-
wiajgcych rézne czesci Warszawy. Mistrzostwo
odwzorowania rzeczywistego wygladu miasta
sprawito, ze po |l wojnie swiatowej, w ktorej
polska stolica zostata catkowicie zniszczona,
na podstawie obrazow Canaletta odbudowano
wiele warszawskich zabytkow.

Canaletto, Kosciot Sakramentek




Ikony sztuki - pejzaz

| ot s u dg.
Pieter Bruegel [czyt.: piter brojhel] starszy, Strzelcy na sniegu, XVI w.

Realistyczne pejzaze powstajace w pracowni na pod-
stawie szkicow byty petne detali, poniewaz artysta miat
czas na przemyslenie kompozycji. Ponadto obraz Bruegla
wiernie odtwarza gtebie przestrzeni dzieki zastosowaniu
zabiegow perspektywicznych.

- i e = i
Wiadystaw Podkowiriski, Ulica Nowy Swiat, XIX w.
Widok miejskiej ulicy zostat ukazany zgodnie z regutami
perspektywy powietrznej i barwnej, dzieki czemu zyskat
gtebie. Malarz starannie oddat nastonecznienie i zacie-
nienie stref w pejzazu, mniej skupit sie zas na precyzji
odtworzenia wygladu architektury czy postaci.

Nicolas Poussin [czyt.: nikola puse], Orfeusz i Eurydyka, XVIl w.

Klasyczne pejzaze przedstawiaja idealne, wyobrazone miejsca,
stylizowane na czasy antyczne np. dzieki ukazaniu postaci
mitologicznych. Dzieta takie sg spokojne, statyczne, a ich
barwy - stonowane.

Salvador Dali, Trwatfos¢ pamieci, XX w.

Rzeczywiste motywy pejzazowe zostaty przetworzone i pota-
czone z niezwyktymi obiektami, przez co krajobraz nabiera cech
fantastycznych i zaskakuje widza niepokojacym nastrojem.

Richard [czyt.: riczard] Estes, Bar Baby Doll [czyt.: bejbi dol], XX w.

Czesc wspotczesnych artystow tworzy obrazy tudzaco przy-
pominajace fotografie. Prezentowane na nich widoki wydaja
sie sama rzeczywistoscia, istniejaca bez ingerencji tworcy.
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Do dzieta!

Moj pomyst na pejzaz

n WYyjdz na zewnatrz albo wyjrzyj przez okno. Wybierz fragment
otoczenia, ktéry Cie zainteresowat i wydaje Ci sie warty
przedstawienia w pracy. Nastepnie wykonaj zdjecie i je wydrukui;.

a Sprawdz na fotografii, z jakich elementéw sktada sie wybrany
przez Ciebie widok. Zwré¢ uwage na uksztattowanie terenu.
Jakie rosliny albo budynki go urozmaicajg? Czy w krajobrazie
mozna dostrzec ludzi i zwierzeta? Jakie jest oswietlenie tego
widoku? Czy powietrze jest przejrzyste, czy zamglone?

B Przeksztat¢ pejzaz w wybrany przez Ciebie sposob, np. tak,
aby wyrazat konkretny nastroj. Mozesz potaczy¢ techniki lub
skorzystac z podanych propozycji.

» Zamaluj i zarysuj fragmenty zdjecia, aby ostabi¢ lub wzmocnié
wyrazistos¢ wybranych obszarow. W ten sposéb oznaczysz to,
co jest, Twoim zdaniem, najistotniejsze w kompozycji.

» Natoz warstwe farby na fragmenty, ktére uwazasz za zbedne
w ukazanym widoku.

» Zestaw ze sobg barwy ciepte, kontrastowe lub chtodne
i jednolite, aby uzyskac wrazenie, ze krajobraz jest dynamiczny
albo melancholijny.

Vincent van Gogh, Drzewo morwy (fragment), farby olejne na ptotnie, XIX w.

Malarz mistrzowsko uchwycit bujnos¢ przyrody oraz barwy krajobrazu zmienione przez mocne
Swiatto stonca. Petnie zycia natury podkreslit wyraznymi, dynamicznymi pociagnieciami pedzla.
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Przed wyborem ujecia
przypomnij sobie wskazowki
dotyczace kadrowania,
Zamieszczone na s. 22-23
podrecznika.

Jezeli nie mozesz wykonac
zdjecia, skorzystaj np.

z reprodukgji albo skseruj
fotografie z sasiedniej strony
w podreczniku. Pamietaj,
aby nie upubliczniac pracy
wykonanej w ten sposob.

Zaznaczone miejsca przyciagna
uwage widza.

\,

W kilku wersjach pracy zamaluij
rézne elementy. Zwrd¢ uwage,
jak wybor fragmentow wptywa
na nastroj pejzazu.




Miasto llulissat na Grenlandii

Pejzaz jest zdominowany przez bryte gory lodowej o poszarpanych krawedziach, ktéra kontrastuje z tafla
wody. Slady obecnosci cztowieka w takim otoczeniu wydaja sie mate. Powietrze jest przejrzyste, a $wiatto -
mocne, dzieki czemu kolory sa zywe, a ksztatty widaé wyraznie.
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® Portret

W sztukach plastycznych portretem nazywamy rysunek, grafike, obraz, rzezbe
lub fotografie, w ktérych najwazniejszym elementem jest twarz o rozpozna-
walnych rysach. Ludzki wizerunek to najstarszy samodzielny temat sztuki —
pierwsze przedstawienia béstw mialy forme portretéw. Portrecista stara si¢
uchwyci¢ nie tylko charakterystyczne cechy wygladu osoby, lecz takze oznaki
jej przezy¢, uczué. Dazy do oddania nastroju lub usposobienia i charakteru
modela. W mistrzowsko wykonanych wizerunkach uwage widzéw przykuwa
spojrzenie sportretowanej osoby i jej indywidualnoé¢.

W portrecie istotne jest takze ukazanie uczesania i ubioru postaci oraz jej
otoczenia. Znajdujace si¢ w dioniach modela przedmioty moga wskazywac
na wykonywany zawdd. Ozdoby lub elementy stroju réwniez sg znaczace —
zwykle swiadcza o pozycji spolecznej i zamoznosci zamawiajacego obraz.

Dostrzeganie takich detali pomaga odczytywac sensy zawarte w dawnych
dzietach — rozpoznawac postacie kréléw, swietych czy mitycznych bohate-
row. Portrety sa ponadto Zzrédiem wiedzy o zyciu w danej epoce, ukazuja np.
mode danego czasu czy idealy urody.

Wyrézniamy kilka typow portretow:

* glowe modela przedstawiong z przodu, z boku lub w trzech czwartych,
z twarzg zwrocong w prawo lub w lewo;

* pélpostaé, czyli ujecie od pasa w gore (w rzezbie nazywane torsem);

* postac stojaca, w ruchu, siedzaca, lezaca lub w swobodnej pozie;

* portret grupowy;

* autoportret, czyli dzieto, w ktérym artysta ukazuje samego siebie.

Wioski artysta Parmigianino [czyt.: parmidzianino]
miat zaskakujacy pomyst na zaprezentowanie

siebie jako utalentowanego twoércy. Do obserwacji
wtasnego ciata uzyt wypuktego lustra i odwzoro-
wat znieksztatcenia ksztattow i perspektywy na
rownie wypuktym podtozu. Zabieg zastosowany
przez malarza sprawit, ze jego dton, umieszczona na
pierwszym planie, jest nienaturalnie powiekszona

i dominuje w przedstawieniu. Artysta podkreslit jej
znaczenie jako narzedzia twodrczej pracy. Udowodnit
ponadto, ze dzieki swoim mistrzowskim umiejetno-
sciom potrafit wykonaé nawet najbardziej
niezwykte dzieto.

Parmigianino,
Autoportret w wypuktym lustrze, XVI w.




© lkony sztuki - portret

\ \ \
Antoon van Dyck [czyt.: anton wan dek], Karol I, XVII w.

Artysta wykorzystat forme portretu do zaprezentowania
swoich mistrzowskich umiejetnosci. Wyidealizowana postac
zostata ukazana z trzech stron - za kazdym razem w innym
stroju. Stato sie to okazja do zanalizowania wygladu modela.

Wyglad modelki byt
pretekstem do eks-
perymentow z forma

i kolorem. Ciato i twarz
przybraty postac ukta-
du kolorowych ksztat-
tow, linii i konturow,
co nadaje dzietu dyna-
mike oraz wzmacnia
wrazenia wywotane
emocjami portretowa-
nej kobiety.

Domenico Ghirlandaio [czyt.: domeniko girlandajo], Starzec
z dzieckiem, XV w.

Rodzinny portret stat sie okazja do zaprezentowania
kunsztu artysty w ukazywaniu zaréwno starosci, jak i mto-
dosci. Kontrastowe zestawienie starca i dziecka sktania
do refleksji nad czasem i zmianami, ktére on wywotuje.
Jednoczesnie malarz trafnie uchwycit serdecznos¢ miedzy
portretowanymi.

Pablo Picasso, Ptaczgca

Na wiekszosci portre- kobieta, XX w.

tow mozna zobaczyc
kobiety, ktorych
wyglad uwazano

w danej epoce za
ideat piekna. W daw-
nych czasach urode
najczesciej wiazano
z czystoscia moralna
i dobrem duchowym,
dlatego Madonna -
wzor zalet - zawsze
byta ukazywana na
obrazach jako piekna
i mtoda kobieta.

Wspotczesne portrety
nie idealizujg modeli.
Osoby na nich ukazane
czesto s3g brzydkie

czy przygnebione.
Dzisiejsze obrazy
sktaniaja tym samym
do refleksji nad
sytuacja cztowieka

i nad tym, jacy
jestesmy.

Lucian Freud [czyt.: lucjen
frojd], Matka malarza,
XX w.

Rafael, Dama
z jednorozcem, XVI w.
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Moj pomyst na portret
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Wykonaj fotografie swojej twarzy lub zdjecie przedstawiajace
dowolng osobe. Wybierz kadr, ktory pozwoli Ci uchwyci¢ wazne
elementy wizerunku. Wydrukuj fotografie.

. Zaobserwuj na zdjeciu, jaki jest ksztatt gtowy i jak wygladaja

poszczegdlne elementy twarzy. Ktore z nich przyciagajg wzrok?
Pamietaj, ze rozmieszczenie oczu, brwi i nosa oraz ksztatt
policzkéw czy wysokos¢ czota u kazdego cztowieka s3 inne.
Sprawia to, ze kazda twarz jest odmiennie postrzegana.

Przetworz zdjecie za pomoca wybranych technik. Mozesz sprawic,

by twarz przybrata okreslony wyraz, a takze umiesci¢ w swojej
pracy przedmiot bedacy znakiem rozpoznawczym sportretowanej
osoby. Podkresl charakterystyczne cechy modela.

Wykonaj portret w wybrany przez Ciebie sposob. Mozesz
skorzystac z podanych propozycji.

Dodaj do portretu ciekawe, znaczace elementy. Uzyj roznych
technik plastycznych.

- Narysuj na arkuszu kalki technicznej siatke z kratkami
o wymiarach 5 X 5 mm, a nastepnie natoz jg na fotografie.
Zakreskuj wybrane kwadraty, aby uwypukli¢ rozmieszczenie
Swiatta i cienia. Zmienisz w ten sposob charakter pracy.

Jesli nie masz mozliwosci
wykonania zdjecia, wykorzystaj
portret np. z gazety. Mozesz
tez wydrukowac fotografie

z internetu albo sporzadzic
kserokopie portretu z sasiedniej
strony podrecznika. Pamietaj,
ze nie wolno upubliczniac pracy
wykonanej w ten sposob.

Przedmiot trzymany przez
posta¢ mozesz namalowac
biata farba. Kontury obiektu
popraw tuszem. Skseruj tak
przetworzone zdjecie -
zatrzesz w ten sposob

slady zmian. Kserokopie
mozesz poddac dalszym
przeksztatceniom.

Rembrandt van Rijn, Autoportret z zaciekawiong ming (fragment), akwaforta na papierze, XVII w.

Artysta prawdopodobnie dtugo obserwowat mimike swojej twarzy w lustrze, zanim wykonat kolejny
z kilkudziesieciu autoportretow. Za najciekawsza tym razem uznat zabawna, zdziwiona mine.
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Roger Higgins [czyt.: rodzer higins], portret Salvadora Dalego

W fotograficznym portrecie tworcy odznaczaja sie charakterystyczne dla niego wasy i ozdobny uchwyt
laski. Malarz kreowat swaoj wizerunek takze poprzez pozowanie z egzotycznymi zwierzetami - uwage widza

w rownej mierze przykuwaja zartobliwy wyraz twarzy artysty i gtowa drapieznego kota.
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Projekt artystyczno-edukacyjny

® Etap | - faza przygotowawcza

Pierwszym etapem jest wspdlne opracowanie koncepcji wydarzenia — mu-
sicie ustalié, jakie dziatania chcecie podjaé, w jakim czasie zrealizujecie swoj
projekt i do kogo bedzie skierowana Wasza propozycja. Niezbedne jest takze
uzyskanie pomocy od os6b dorostych, zgromadzenie informacji z dostepnych
zrédet oraz zachecenie odbiorcéw do wziecia udziatu w wydarzeniu.

Formy i strategie dzialan

Elementami, ktére mogg sie¢ znalez¢ w scenariuszu wydarzenia, sg m.in.:
spektakl teatru plastycznego, happening, performance, warsztaty, konkursy,
parada czy wystawa prac uczniow.

Teatr plastyczny to rodzaj widowiska, w ktérym najwazniejsze sg war-
tosci plastyczne zawarte w tancu i ruchu aktoréw oraz w kostiumach, sce-
nografii, rekwizytach i efektach swietlnych. W spektaklach tego typu czgsto
zamiast dialogéw postaci wykorzystuje si¢ elementy pantomimy i muzyke.
Scenografia moze zosta¢ wykonana z przedmiotéw poddanych recyklingowi,
obiektéw gotowych i znalezionych, asamblazy oraz instalacj.

Happening moze polega¢ np. na opakowywaniu wybranego elementu oto-
czenia, przekazywaniu tresci w formie listéw lub notatek, wymianie ksigzek
czy zabawie w ,,zywe obrazy’.

Warsztaty warto poswigci¢ np. tworzeniu recyklingowych kolazy i asam-
blazy, projektowaniu kostiuméw i rekwizytéw inspirowanych ksigzkami, fil-
mami, grami komputerowymi czy moda, wykonywaniu origami, latawcéw
z makulatury lub masek inspirowanych wybranymi nurtami sztuki XX w.

Przykladowe tytuly:

* Dzier ze sztukq wspolczesng.

* Wszedzie mozna znaleZc sztuke.

* Artystyczna majowka — wszyscy mozemy tworzyyc.
* Pomigdzy plastykq, teatrem i taricem.

* Mala ojczyzna sztuki.

Hasla przewodnie:

» Strategie wspélczesnych nurtéw artystycznych.

* Miejsce wspélczesnej sztuki w codziennym Zyciu.

* Zwigzki pomiedzy dziedzinami sztuki.

* Recykling, czyli drugie (artystyczne) zycie przedmiotéw.
* Sztuka jako element lokalnego dziedzictwa kulturowego.

Odbiorcy: uczniowie oraz nauczyciele, czlonkowie rodziny i sgsiedzi,
mieszkancy danej miejscowosci, koledzy i kolezanki spoza szkoty.



Terminy:

* przygotowanie i realizacja projektu: semestr letni,

* final projektu: Swiatowy Dzieri Sztuki, Miedzynarodowy Dzien Teatru,
Miedzynarodowy Dzien Tanca, Dzien Ziemi, $wicto szkoly, dzien wiosny.

Cele projektu:

* zachecenie do aktywnosci uczniéw szkoly i cztonkéw lokalnej spotecznosci,

* popularyzacja twoérczej formy spedzania czasu wolnego,

* rozwdj zainteresowan artystycznych i wrazliwosci estetycznej — zaréwno
organizatoréw, jak i uczestnikéw wydarzenia,

* ksztaltowanie postaw proekologicznych,

* popularyzowanie tradycji charakterystycznych dla malej ojczyzny,

* promocja lokalnej sztuki i dziedzictwa kulturowego regionu.

Zrédta wsparcia i informacji:

* wychowaweca, nauczyciele réznych przedmiotéw,

* dyrekcja szkoly, samorzad szkolny,

* bibliotekarze,

* pracownicy domu kultury,

* lokalni artysci i pracownicy organizacji pozarzadowych,
* publikacje papierowe oraz informacje z internetu.

Strategie promocyjne:

* plakaty, ulotki (np. listy rozsytane do zaproszonych gosci), wlepki (karteczki
nalepiane w miejscach publicznych),

* informacje przesylane w formie elektroniczne;.

Formy dokumentacji:

* reportaz fotograficzny lub filmowy,

* vlog, blog, relacja w mediach spolecznosciowych,

* prezentacja multimedialna zawierajgca gléwne informacje dotyczgce wy-
darzenia i jego opis.

® Etap Il - faza realizacyjna zakonczona
zaplanowanym wydarzeniem

Na tym etapie nalezy rozdzieli¢ zadania miedzy poszczegélne grupy, tak aby
rownolegle toczyly si¢ prace nad przygotowaniem scenariusza wydarzenia,
scenografii, kostiumoéw, stoisk warsztatowych itp. Niezbednym elementem
sa takze dzialania promocyjne i dokumentacyjne.

® Etap Il - podsumowanie projektu

Przygotowania i przebieg wydarzenia mozna podsumowac np. w formie spo-
tkania twércow i widzéw, wystawy prezentujacej prace plastyczne, elementy
scenografii i dokumentacje fotograficzng albo projekeji filmowej. Na stronie
internetowej szkoly nalezy takze zamiesci¢ sprawozdanie z realizacji projektu
1 podzigkowania skierowane do wszystkich uczestnikéw oraz oséb i instytucji,
ktére udzielily wsparcia organizatorom.

Projekt artystyczno-edukacyjny

89




To warto zobaczy¢

Dzieta sztuki wspotczesnej e .

W catej Polsce mozna znalez¢ ciekawe dzieta \{ 1 \
reprezentujgce rozne dziedziny i formy sztuki wspotczesnej. )

Budowle, rzezby, instalacje oraz murale polskich \

i zagranicznych tworcow drugiej potowy XX w. staty sie \ 5|8 _

elementem krajobrazu wielu miast. Plenerowe dzieta mozna

napotkac w nietypowych miejscach, niekojarzonych ze i\

sztuka. Czesto prace te nawigzujg do wydarzen waznych ) @
dla mieszkaricow danego miejsca czy regionu. Warto “\,’
dowiedziec sie, jakie obiekty sztuki najnowszej znajduja sie

w Twojej okolicy albo w miejscu, do ktorego sie wybierasz.

k
2
6 Jl13

1 Biaty Bér - Cerkiew Narodzenia
Przenajswietszej Bogarodzicy

Bryta budowli oraz jej wnetrze zostaty zaprojek-
towane przez jednego z najwazniejszych pol-
\' skich malarzy XX w. - Jerzego Nowaosielskiego,
we wspotpracy z architektem Bogdanem
Kotarba. Wyglad cerkwi taczy cechy tradycyjnej
architektury sakralnej z typowa dla wspotczes-
nych budynkow surowa forma pozbawiona
ozdob. Jerzy Nowosielski stworzyt freski i ikony
zdobiace wnetrze swiatyni. Obiekt jest catoscio-
wym dzietem sztuki - wyréznia sie prostota
i ograniczong kolorystyka, ktére nawiagzuja
do tworczosci artysty.

Cerkiew projektu Jerzego Nowosielskiego
i Bogdana Kotarby

a Oronsko - Centrum Rzezby Polskiej

Placowka jest zespotem galerii i pracowni udo-
stepnianych artystom, ktorzy przyjezdzaja do
Oronska, by tworzy¢. W czasie swojego pobytu
moga korzystac z odlewni, warsztatu ceramicz-
nego i stolarskiego oraz pracowni rzezb monu-
mentalnych. Maja rowniez mozliwosc¢ tworzenia
w plenerze, gdzie materiatem sg wielkie kamien-
ne bloki. Powstate na miejscu dzieta trafiaja

do kolekcji centrum prezentowanej

w pobliskim parku.

Woijciech Fangor, Sygnatura



<] Gdarisk - murale

Sciany blokéw w dzielnicy Zaspa ozdabia 59 mura-
li, ktorych autorami sa artysci z catego swiata.
Pierwsze malowidta powstaty w 1997 r. podczas
obchodow tysiaclecia Gdanska. Po szlaku murali
oprowadzaja mieszkancy Zaspy, dziatajacy w grupie
o nazwie ,Lokalni przewodnicy i przewodniczki”.

Mural autorstwa Zosena [czyt.: sosena]
Bandida

"} Elblag - publiczna kolekcja rzezb

W roznych miejscach w Elblagu znajduje sie

ok. 30 duzych metalowych rzezb. Powstaty one

w latach 1965-1973 z okazji Biennale Form
Przestrzennych zorganizowanego przez miejscowa
galerie EL. Sg wsrdd nich m.in. dzieta autorstwa
Magdaleny Abakanowicz, Katarzyny Kobro

i Henryka Stazewskiego.

Forma przestrzenna autorstwa Ewerdta
Hilgemanna [czyt.: ewerta hilgemana]

B Poznan - Nierozpoznani Magdaleny Abakanowicz

Artystka stworzyta kompozycje plenerowa ztozona ze 112 osobnych
rzezb odlanych z zeliwa. Prace zaprezentowano publicznosci w 2002 r.

z okazji 750-lecia miasta. Dzieto jest przestrzennym uktadem podobnych
do siebie form. Wywotuje skojarzenia z ttumem bezimiennych, anonimo-
wych, pozbawionych indywidualnych cech postaci, ktére krocza w réz-
nych kierunkach.
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Magdalena Abakanowicz, Nierozpoznani

' Krakéw - Auschwitz-Wieliczka Mirostawa Batki

instalacja nawigzujaca do potozenia na jednym szlaku turystycznym
tak roznych zabytkow, jak oboz koncentracyjny i kopalnia soli

t6dz - Cisza tukasza Bergera Cekasa

instalacja sktadajaca sie ze stalowych pretow rozmieszczonych na
scianie kamienicy w taki sposob, ze ich cienie uktadaja sie w stowo
cisza

Poznan - Golem Davida Cernego [czyt.: czernego]
rzezba przedstawia postac znang z zydowskich legend - olbrzyma
0 ogromnej sile

ﬂ Przetecz Snozka - Organy Wtadystawa Hasiora
rzezba bedaca pomnikiem upamietniajagcym mieszkancow Podhala
polegtych w obronie ojczyzny

Wroctaw - Przejscie Jerzego Kaliny
rzezba odlana z brazu, ktorej pierwowzorem byto dzieto tego
samego tworcy wykonane w protescie przeciwko naduzyciom
komunistycznej wtadzy

m Gdansk - Bramy Grzegorza Klamana
instalacja i rzezba odnoszace sie do walki stoczniowcow z komuni-
styczna wiadza, przygotowane na wystawe Drogi do wolnosci
zorganizowana na terenie Stoczni Gdanskiej

@ £6dz - Pasaz Rozy Joanny Rajkowskiej
instalacja - mozaika z luster utozonych na scianach kamienic -
zwraca uwage przechodnidow na konkretne miejsce w miescie
i jest proba uczynienia tego obszaru bardziej przyjaznym
dla mieszkancow

L&) Tarnéw - 28.03.1983 Wilhelma Sasnala

instalacja nawiazujaca do obaw mieszkancow dotyczacych przyszto-
$ci ich miasta




Stowniczek plastyczny

m Abstrakcjonizm — nurt w sztuce XX w., w ktérym
artysci nie d3zg do ukazania elementéw znanych
z rzeczywistosci, lecz koncentrujg si¢ na pra-
cy nad samym ukladem ksztaltéw, linii i barw
w dziele. Kompozycje te moga przyjmowac
ksztalty mickkie, podobne do form zywych or-

ganizmoéw, lub geometryczne.
Akt — dzielo sztuki przedstawiajace naga postac.

Asamblaz — forma dziela typowa dla sztuki wspét-
czesnej: tréjwymiarowa kompozycja powstata na
plaskim podtozu albo jako obiekt dzigki potacze-
niu réznorodnych elementéw, m.in. przedmio-
téw codziennego uzytku oraz dziel plastycznych.

Autﬂpnrtret — pnrtret artysty wykunany przez ni&gu
samego.

G Charakteryzacja — elementy, ktére umozliwiaja na-
danie aktorowi filmowemu i teatralnemu wygla-
du odgrywanej postaci, w tym: fryzura, makijaz,
kostium i maska.

Choreografia — uktad ruchéw tanecznych w spekta-
klu teatralnym i filmie, a takze zaplanowany ruch
postaci na scenie lub planie filmowym.

. Dadaizm — ruch artystyczny z poczatku XX w., kt6-
rego przedstawiciele postugiwali si¢ elementa-
mi fantazji, absurdalnym dowcipem i metoda
swobodnych skojarzen. Wprowadzili do sztuki
przedmioty codziennego uzytku, czasem zaste-
powali nimi dziela powstale w tradycyjny sposéb.

Decydujacy moment — w fotografii reportazowe;j:
najistotniejsza chwila w wydarzeniu utrwalona
na zdjeciu. W decydujacym momencie ujaw-
nia si¢ sens sfotografowanej sytuacji.

Detal — niewielki element ukazany z bliska w kad-
rze filmowym, na ktéry twércy chea zwrécié
uwage widza w danym momencie.

Dzielo interaktywne — dzielo sztuki, ktérego
forma lub tres¢ s3 uzaleznione od reakcji oraz
dzialan odbiorcy.

Dzielo sztuki — wyjatkowy, niepowtarzalny efekt
ludzkiej twérczosci, postrzegany przez znaw-
cow sztuki jako piekny, dobrze wykonany
i zaskakujacy. Wspélczesnie dzietami sztu-
ki nazywamy zaréwno prace stworzone przez
artystow, jak i wybrane lub przetworzone przez
nich przedmioty. Dzietem jest takze dziatanie
tworcy lub jego pomyst, uznane za dzieto przez
specjalistow.

E Ekspresjonizm — nurt w sztuce z poczatku XX w.,
w ktérym dzieta stanowily wyraz osobistych
doswiadczen oraz emociji artysty, dlatego kolory
i formy w nich byly wyraziste, kontrastowe i od-
biegajace od rzeczywistosci.
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Etnografia — dyscyplina naukowa zajmujaca sig¢
badaniem kultury ludowej. Etnografowie
gromadza opisy wierzen i obyczajow, a takze
dziela i wytwory charakterystyczne dla dane;j
kultury.

Etnologia — dyscyplina naukowa, w ktérej badacze
tworzg charakterystyke kultury ludowej na pod-
stawie zgromadzonej dokumentacji oraz bezpo-
srednich kontaktéw z przedstawicielami danej
spolecznosci.

Fabula — w literaturze lub w filmie: ukiad zdarzen
logicznie rozwijajgcy si¢ w czasie i przestrzeni.

Film — dziedzina sztuk wizualnych, w ktérej srod-
kiem wyrazu sg ruchome i udzwigkowione ob-
razy. Dziela filmowe przedstawiaja zazwyczaj
fikcyjne lub prawdziwe wydarzenia nagrane za

pomocg kamery.

Fotografia — dziedzina twérczosci, w ktorej obraz
rzeczywistosci jest utrwalany na §wiattoczutym
materiale (np. filmie fotograficznym) za pomo-
cg specjalnych substancji lub w postaci cyfrowe;
w pami¢ci komputera.

Fotografia analogowa — technika fotografowania,
w ktorej wykorzystuje si¢ aparaty bez cyfrowego
oprogramowania oraz §wiatloczule filmy foto-
graficzne.

Fotografia artystyczna — odmiana fotografii,
w ktérej prezentowany jest zaréwno $wiat
rzeczywisty, jak i wymyslony. Swiat rzeczywi-
sty pokazuje si¢ z dbaloscig o przedstawienie go
w ciekawy sposéb, zas do stworzenia §wiata wy-
myslonego wykorzystuje si¢ efekty specjalne.

Fotografia cytrowa — technika fotogratowania,
w ktoérej uzywa sie aparatu wyposazonego w cy-
frowg matryce, oprogramowanie oraz nosnik
pamigci.

Fotografia reportazowa — odmiana fotografii,
w ktérej tematami sg zycie prawdziwych ludzi
i rzeczywiste wydarzenia.

Fotogram — obraz fotograficzny utworzony bez uzy-
cia aparatu przez naswietlanie papieru swiatlo-
czulego, na ktérym uprzednio utozono kompo-
zycje z wybranych przedmiotéw.

Fotokolaz — uktad elementéw na podiozu, w ktérym
przewazaja fragmenty fotografii w formie papie-
rowych odbitek.

Fotomontaz — dzieto powstale w wyniku nakiadania
na siebie r6znych fotografii w procesie tworzenia
nowej odbitki albo praca skomponowana z kil-
ku fotografii za pomoca specjalnego programu
komputerowego.



Fowizm — nurt w sztuce z poczatku XX w., ktérego
przedstawiciele ukazywali $wiat w subiektywny,
uproszczony sposob. Dziela fowistéw wyréznia-
ly si¢ dzigki zastosowaniu kontrastowych barw
czystych, odmiennych od rzeczywistych koloréw

prezentowanych obiektow.

Futuryzm — kierunek w sztuce z poczatku XX w.,
ktorego przedstawiciele starali si¢ ukaza¢ dy-
namizm nowoczesnego $wiata. Giéwnymi te-
matami ich dziel byly miasto, ruch i nowo-
czesna technika.

m Happening — forma twdérczosci typowa dla sztu-
ki wspélczesnej: widowisko odbywajace sie
w przestrzeni publicznej, ktére polega na jed-
norazowym wspoéldziataniu twércy i widzow.
Happening czesto opiera si¢ na przypadku
1 improwizacji oraz wykorzystuje elementy spek-
taklu teatralnego.

u Instalacja — forma dzieta typowa dla sztuki wspot-
czesnej: przestrzenny uklad elementéw zaprojek-
towany przez twoérce. Instalacja sktada si¢ zazwy-
czaj z przedmiotéow gotowych lub wytworzonych
przez artyste.

m Kadr — pojedyncza, zatrzymana klatka filmowa, be¢-
daca najmniejszg czastka filmu.

Kolaz — technika, ktéra polega na przyklejaniu
do podloza materialéw o zréznicowanych fak-
turach, ksztaltach i kolorach. Skladniki kolazu
czesto sa laczone z elementami rysowanymi
oraz malowanymi.

Kompozycja — ukiad elementéw plastycznych
na plaszczyznie lub w przestrzeni.

Kubizm — kierunek w sztuce z poczatku XX w., kté-
rego przedstawiciele postugiwali si¢ geometrycz-
nymi formami i dazyli do ukazania przedmiotéw
oraz postaci z kilku stron jednoczesnie.

u Land art (sztuka ziemi) — kierunek w sztuce
wspélczesnej, w ktérym prace w zréznicowa-
nej skali s3 wykonywane w §rodowisku natural-
nym z materialéw dostgpnych w danym miejscu,
np. piasku i kamieni, lub z tworzyw sztucznych.

m Martwa natura — kompozycja utworzona z rézno-
rodnych przedmiotéw (m.in. naczyn, owocéw,
kwiatéw), zestawionych przez twoérce zgodnie
z artystycznym zamyslem. Poszczegélne elemen-
ty maja czesto znaczenie symboliczne.

Mocne punkty kompozycji — punkty przeciecia sie
linii w obrazie podzielonym wedlug zasady tréj-
podziatu. Ukazane w tych miejscach przedmioty
zwracaja uwage widza. Fotograficy komponuja
kadr w taki sposéb, aby w mocnych punktach
znalazly si¢ najistotniejsze elementy przedsta-
wione na zdjgciu.

Montaz — podstawowy srodek wyrazu filmu: spo-
sob laczenia pojedynczych ujeé, scen i sekwencji.
Dawniej wykonywany byl mechanicznie poprzez
ciecie i sklejanie tasmy filmowej, wspélczesnie od-
bywa si¢ komputerowo.

Mural — malowidlo $cienne duzych rozmiaréw,
umieszczone najczgsciej na budynkach uzytecz-
nosci publicznej.

Muzeum — miejsce, w ktérym sg gromadzone i pre-
zentowane szczegolnie cenne, wazne lub ciekawe
obiekty z réznych dziedzin zycia czlowieka (np.
dziela sztuki, eksponaty naukowe, wynalazki

techniki albo wytwory naturalne).

Nowe formy sztuki — dziedziny sztuki i techniki ar-
tystyczne, ktére pojawily si¢ w drugiej polowie
XX w. i wykraczajg poza tradycyjne rozumienie
dziet oraz materialow w dzialalnosci tworczej.

Nowe media — elektroniczne i cyfrowe srodki prze-
kazu oraz wykorzystujace je dziedziny twérczosci.

Obiektyw — element budowy aparatu fotograficzne-

go i kamery filmowej — §wiatlo pada przez niego
na material §wiatloczuly umieszczony wewnatrz
urzadzenia. Obiektyw umozIliwia regulacje ostro-
§ci i zblizenie obrazu.

F | Pejzaz — dzielo sztuki przedstawiajace krajobraz na-

turalny lub obiekty architektoniczne.

Performance — forma twoérczosci typowa dla sztuki
wspolczesnej: widowisko polegajace na podej-
mowaniu przez tworce dzialan artystycznych
w obecnosci widzéw, jednak bez ich aktywne-
go udziatu. Artysta jest autorem koncepcji wy-
darzenia i jedynym wykonawcg zaplanowanych
CZynnosci.

Perspektywa — sposéb ukazania glebi i przestrzeni
na plaszczyznie.

Plan — w sztukach plastycznych: miejsce zajmowane
przez ukazane w dziele postacie i przedmioty,
znajdujace si¢ w réznej odleglosci od oka widza.
Wyrézniamy plany: bliski, srodkowy lub daleki.

Plan amerykanski — w filmie: ujecie ukazujace po-
sta¢ aktora od kolan w gére. Stuzy do nagry-
wania scen z dialogami.

Plan ogolny — w filmie: ujecie przedstawiajgce pelny
obraz miejsca akcji, w ktérym sylwetki ludzkie
zajmujg niewielka czes¢ kadru.

Plan pelny — w filmie: ujecie ukazujace cala postac
na tle fragmentu scenografii.

Plan $redni — w filmie: ujecie prezentujace sylwetke
aktora do pasa. Pozwala dostrzec mimike postaci.

Plan totalny — w filmie: ogélny widok miejsca ak-
cji, w ktérym postacie ludzkie sg niewielkie lub
w ogéle nie s3 widoczne.




Plany filmowe — rodzaje kompozycji kadru stoso-
wane w filmie. Réznice mi¢dzy poszczegdlny-
mi planami dotycza rozmiaréw prezentowanych
przedmiotéw oraz postaci i wynikaja z oddalenia
kamery od filmowanych obiektéw.

Pop-art — kierunek w sztuce wspélcezesnej, ktére-
oo przedstawiciele czerpali inspiracje z kultury
popularnej: reklamy, prasy, komiksu, telewiz;ji,
kina. Poslugiwali si¢ czytelnymi wizerunkami
1 wyrazistymi barwami, czesto uzywali technik
stosowanych w reklamie, np. sitodruku. Ukazy-
wali zwielokrotnione symbole popkultury — za-
réwno gwiazdy kina, jak i przedmioty. Ich dzieta
czesto przypominaly przedmioty codziennego
uzytku lub byly nimi zastepowane.

Pélzblizenie — inaczej plan bliski, w filmie: ujgcie
przedstawiajace twarz postaci wraz z ramiona-
mi, umozliwiajgce zaprezentowanie w kadrze jej
mimiki i emocji. W péizblizeniu mozna pokazac
twarze maksymalnie trzech oséb.

Przedmiot gotowy (ready made) — przedmiot co-
dziennego uzytku wyprodukowany fabrycznie,
ktéry zostaje podniesiony do rangi dzieta sztuki
przez twoérce. Artysta pozbawia wybrany obiekt
funkcji uzytkowych, czasem lgczy go z innymi
przedmiotami w nietypowa konstrukcje. W ten
spos6b nadaje mu nowe, artystyczne znaczenie.

Przedmiot znaleziony — przypadkowy przedmiot,
wyprodukowany fabrycznie lub naturalny, znany
z codziennego zycia, wykorzystany przez tworce
jako element dziela sztuki.

g Scena — w filmie: naste¢pujace po sobie ujecia tworzg-
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ce zamknietg caloé¢ i ukazujgce zazwyczaj jedno
wydarzenie, najczesciej w tej samej scenerii i po-
dobnym oswietleniu.

Scenografia — plastyczne i architektoniczne opraco-
wanie wygladu miejsca, w ktérym rozgrywa sie
scena ukazana w fotografii, spektaklu teatralnym
lub filmie.

Sekwencja — w filmie: nastgpujace po sobie sceny
tworzgce odrebny fragment fabuly.

Surrealizm — nurt w sztuce z poczatku XX w., kté-
rego przedstawiciele odrzucali w dzietach regu-
ly rzadzace rzeczywistoscia 1 dazyli do ukazania
swiata z fantazji, podéwiadomosci i marzen
sennych. Wprowadzili do sztuki przedmioty
codziennego uzytku, czasem zast¢powali nimi

dzieta wykonywane tradycyjnymi metodami.

Sztuka interaktywna — forma twérczosci, w ktérej
odbiorca wplywa na wyglad i1 ostateczny ksztalt
dzieta. Widz moze wykonywac czynnosci we-
dlug scenariusza opracowanego przez artyste
lub samodzielnie decydowaé o podejmowanych
dzialaniach i o formie artystyczne;.

Sztuka ludowa — twérczos¢ zwigzana z tradycja-
mi i obrzedami danej spolecznosci regionalnej.
Dzieta sztuki ludowej majg charakter praktyczny.

Sztuka nowoczesna, modernistyczna — okres w sztu-
ce zainicjowany pod koniec XIX w. przez arty-
stéw odrzucajacych tradycyjne metody tworzenia
i eksperymentujacych z forma dziel.

Sztuka nowych mediéw (new media art) — nurt
wspolczesnej tworczosci artystycznej, w ktore;
tworzywem s3 nowe media.

Sztuka popularna — sztuka przeznaczona dla szero-
kiego grona odbiorcéw, zapewniajgca rozrywke
i przyjemne odczucia estetyczne.

Sztuka wspélczesna — og6t zjawisk artystycznych,
ktore zaistnialy w drugiej polowie XX w.

Sztuka wysoka (elitarna, oficjalna) — do poczatku
XX w.: tworczos¢ przeznaczona dla elit spo-
tecznych; wspoélczesnie: sztuka, ktérej odbidr
jest zalezny od odpowiedniego przygotowania —
odbiorca powinien posiada¢ wiedze¢ o historii
sztuki i nowych formach twérczosci.

T Trompe l'oeil — (w jezyku francuskim ‘zmylenie oka’);

rodzaj malarstwa iluzjonistycznego polegajacy
na przedstawianiu obiektéw z taka dokladno-
$cig 1 w takich ukladach, ze powstaje zludzenie
przestrzeni, a odbiorca nie jest w stanie odréznic
malowidla od rzeczywistosci.

m Ujecie — w filmie: fragment nagrania zarejestrowany

w czasie od momentu wiaczenia kamery do za-
konczenia jej pracy.

\'/| Vanitas — (w tacinie ‘marnos¢’); motyw w sztuce,

zwlaszcza w martwej naturze, obrazujacy nie-
trwalo$¢ rzeczy doczesnych i przemijanie zycia.
Przedmioty ukazywane w tym rodzaju dziet to
np. czaszka, gasngca swieca, wigdnace kwiaty.

Wideoinstalacja — kompozycja zlozona z jednego
lub kilku ekranéw wyswietlajacych nagrania i ob-
razy. Dzielo tego typu moze zosta¢ wzbogacone
réznymi elementami $wietlnymi.

Zasada tréjpodzialu — regula kompozycji, wedlug

ktérej kazdy obraz mozna podzieli¢ na dzie-
wieé rownych czesci za pomoca czterech linii.
W miejscach ich przecigcia znajdujg si¢ mocne
punkty kompozycji.

Zblizenie — zwane tez wielkim planem, w filmie:
ujecie skoncentrowane na twarzy aktora, pozwa-
lajace ukaza¢ emocje postaci.
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