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IV tys. p.n.e.-476 . n.e.

Ulisses (Odyseusz) przywiazany do masztu stucha zwod-
niczego $piewu syren podczas drogi powrotnej z Troi do
domu. Jego towarzysze, aby nie ulec zgubnym gltosom
ponetnych stworzen i nie rozbi¢ statku na skatach, ale tez
by nie ustysze¢ dowddcy proszacego o uwolnienie i nie
rozsupla¢ weztéw, ktérymi jest skrepowany, maja uszy
zatkane woskiem. Ten watek mitu, $wiadczacy o spry-
cie bohatera, byl wielokrotnie przywotywany w sztuce,
podobnie jak inne przygody Odyseusza. Wedrowka tego
bohatera jest metafora ludzkiego zycia.

FRAGMENT RZYMSKIEJ MOZAIKI Z 1l W.
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Do $wiata starozytne-
go zaliczamy miedzy
innymi takie cywili-
zacje, jak: starozytny
Egipt, Mezopotamie
(kulture Sumeréw

i Asyryjczykéw), doro-
bek Fenicjan, a takze
cywilizacje Grekow

i Rzymian.

STAROZYTNOSC

NAZWA | RAMY CZASOWE EPOKI

Starozytno$cia nazywamy czasy istnienia najstarszych cywilizacji, ktére powstaly w ba-
senie Morza Srédziemnego oraz na Bliskim Wschodzie. Wszystko, co bylo wczeséniej,
okresla sie jako prehistorie (prahistorie), a wiec etap poprzedzajacy wlasciwa historie
ludzkosci. Przyjmuje sie na ogél, ze epoka starozytna zaczeta sie w IV tysiacleciu p.n.e.,
a jej poczatek wiazal sie z wynalezieniem pisma. Dzieki niemu mozna byto utrwala¢ in-
formacje, przechowywac je i udostepnia¢ innym ludziom. Co jednak wazniejsze, dzieki
pismu ludzie mogli gromadzi¢ wiedze, by przekazywac ja kolejnym pokoleniom. Zatem
starozytnos$¢ to pierwszy okres w dziejach, po ktérym pozostaly §wiadectwa dostar-
czajace materialu do badan historykom, a nie — jak w wypadku czaséw wczesniejszych
— wylacznie archeologom. Koniec epoki starozytnej nastapit wraz z upadkiem cesar-
stwa zachodniorzymskiego w 476 r. Méwiac o starozytno$ci, mamy czesto na mysli jej
pézny okres — starozytnos$¢ klasyczna, ktérg nazywamy réwniez antykiem (od korca
[ tysiaclecia p.n.e. do roku 476). Okreslenia tego uzywamy w odniesieniu do klasycznej
kultury starozytnej Grecji oraz bedacej jej kontynuacja cywilizacji Rzymu.

FUNDAMENTY KULTURY EUROPEJSKIEJ

Fundamentami kultury srédziemnomorskiej sa cywilizacja antyczna oraz chrzesci-
janstwo, ktérego podstawa jest Biblia wywodzaca sie z tradycji judaistycznej (zydow-
skiej). Mozna powiedzie¢, ze symboliczne fundamenty kultury europejskiej to: Ateny
— najwazniejsze greckie miasto, Rzym — stolica Imperium Rzymskiego, oraz Jerozolima
— $wiete miasto zaréwno zyddw, jak i chrzescijan. Wiekszos¢ obszaréw, na ktérych
ksztaltowata sie kultura europejska, znajduje sie w basenie Morza Srédziemnego. Z tego
powodu okresla sie ja takze mianem kultury srédziemnomorskiej.

ANTYK (GRECJA | RZYM)
GRECJA

» POLIS, DEMOKRACIJA, IDEA PANSTWA OBYWATELSKIEGO

Starozytni Grecy nie stworzyli jednego panistwa, cho¢ mieli poczucie wspélnoty kultu-
rowej i postugiwali sie ré6znymi odmianami tego samego jezyka. Ich oryginalnym two-
rem bylo miasto-panstwo (polis) — maly organizm polityczny. Wtadza w takim pan-
stewku, czyli w polis, nalezata do dorostych mezczyzn, poniewaz tylko oni mieli petnie
praw obywatelskich. W niektérych miastach-panstwach panowala demokracja, czyli
wladza ludu (od gr. demos ‘lud’ i kratos ‘wtadza’). Ten system rzadéw byt duma dawnych
Grekéw — nie cenili oni ustrojéw panstw Wschodu opartych na wladzy jednego czto-
wieka. Mieszkancy czuli silng wieZ z wlasna polis i uwazali aktywny udzial w rzadach
za swoj obowigzek. Gtéwny plac polis, zwany agora, stanowil miejsce zycia religijne-
go, politycznego i gospodarczego mieszkaricow — miescily sie na nim urzedy miejskie,
$wiatynie, a nawet stragany kupieckie. Grecki ideal obywatela odpowiedzialnego za stan
panstwa wszed! na state do europejskiej tradycji politycznej. Najlepszym przykladem
demokracji byly Ateny — to miasto-panstwo zawdzigczalo swéj cywilizacyjny rozkwit
przede wszystkim wolnosci mysli i swobodzie gloszenia rozmaitych pogladéow.

» NAUKA I SZTUKA

Ustréj demokratyczny sprzyjat rozwojowi nauki, a takze réznorodnych umiejetnosci.
W starozytnej Grecji narodzily sie m.in. filozofia, logika i retoryka. Obywatele prag-
nacy uczestniczy¢ w zyciu politycznym musieli np. nauczy¢ sie przemawiaé, by méc
przekonywac innych do swoich racji. W zwiazku z tym powstal zawod wedrownego
nauczyciela wymowy i argumentacji. Nauczyciele ci — zwani sofistami — przygotowywali
mlodych Ateniczykéw do dziatalnosci publicznej. Nauka logicznego myslenia i dyskuto-
wania czesto odbywala sie pod kierunkiem filozoféw, ktérzy zbierali wokdt siebie ucz-
niow i tworzyli wlasne szkoty. Dwiema najstynniejszymi szkotami byly zalozona przez
Platona Akademia oraz Likejon Arystotelesa — w przysztosci nazwy akademia i liceum

ok. 3500 . p.n.e. Xl w. p.n.e. XIl w. p.n.e. 776 . p.n.e. 753 r. p.n.e. V w. p.n.e. 48 r. p.n.e. N zin 60-100 380 395 476
wynalezienie powstanie wojna pierwsze tradycyjna data ztoty wiek Aten koniec Jezusa powstanie chrzescijanistwo podziat Cesarstwa upadek
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Myron, Dyskobol - mar-
murowa rzymska kopia,
ok.450r. p.n.e.

Rzezba przedstawia
dyskobola, czyli zawod-
nika igrzysk olimpijskich,

w trakcie rzutu dyskiem.
Nagosc¢ i charakterystyczna
postawa podkreslaja piek-
no meskiego ciata.

stana sie okresleniami instytucji o§wiatowych. Ponadto starozytni Grecy tworzyli dzieta
sztuki i budowle do dzis inspirujace europejskich artystéw i architektéw. Stynny Akropol
z Partenonem ($wiatynia Ateny) stat sie ponadczasowym wzorcem architektonicznym.
Rzezbiarze studiowali proporcje ludzkiego ciata, aby ukazac jego doskonate piekno.
W Grecji narodzit sie i rozkwit! teatr.

» IGRZYSKA OLIMPUSKIE

W starozytnej Grecji narodzila sie réwniez idea igrzysk olimpijskich. Podczas $wiat
religijnych odbywaly sie nie tylko wystepy artystyczne, lecz takze zawody sportowe.
Mialy one tak istotne znaczenie, zZe na czas ich trwania przerywano spory polityczne,
a nawet dzialania wojenne. Najstynniejsze byly, rozgrywane co cztery lata, igrzyska ku
czci Zeusa w Olimpii — stad nazwa olimpiada i czteroletni cykl olimpijski. Pierwsze
wzmianki na temat igrzysk znajduja sie juz w lliadzie Homera. W kazdym greckim
mies$cie wznoszono gimnazjon (gr. gymnasion) — czyli zespét budowli stuzacych do
¢wiczen fizycznych. Cwiczenia wykonywali zaréwno mezczyzni, jak i kobiety oraz dzie-
ci. Jednak w igrzyskach olimpijskich uczestniczyli wytacznie mezczyzni. Rywalizowali
ze sobg bez zadnych okry¢, aby publiczno$¢ mogla podziwia¢ piekno ich umig$nionych
cial. Poczatkowo sportowcami byli tylko arystokraci, poniewaz w domach
zamoznych Grekéw bardzo dbano o kulture fizyczng, ale juz na poczatku
V w. p.n.e. sport zaczat si¢ upowszechnia¢ wsréd wszystkich obywateli grec-
kich miast-panstw.

Co zawdzieczamy starozytnym Grekom?

o demokracje - ustrdj zaktadajacy udziat obywateli w rzadach
e swobody obywatelskie - swobode mysli, wolnos¢ stowa

e podstawy filozofii - m.in. logiki, etyki, estetyki

o teatr - koncepcje widowiska scenicznego

e tragedie i komedie - dwie podstawowe odmiany dramatu

e eposy Homera - wzory epiki bohaterskiej i opowiesci podrdzniczej
o gatunki liryczne - piesn, ode, hymn, elegie

o retoryke - sztuke przekonywania do wtasnych racji

e klasyczny kanon piekna - gtéwnie w rzezbie i architekturze
o igrzyska olimpijskie - idee cyklicznych zawodéw sportowych

IMPERIUM RZYMSKIE

» JEZYK £ACINSKI | RZYMSKA ORGANIZACJA PANSTWA

Panstwo rzymskie bylo na poczatku krélestwem, nastepnie republika, a od I w. p.n.e.
cesarstwem. Prowadzona przez Rzymian polityka podbojéow — na wieksza skale niz
w Grecji — doprowadzita do powstania ogromnego imperium zamieszkiwanego przez
liczne plemiona i narody. Przejely one elementy kultury rzymskiej, a przede wszystkim
jezyk lacinski, ktéry nawet po upadku cesarstwa pozostal przez wiele stuleci powszech-
nie uzywanym jezykiem elit i podstawowym obok katolicyzmu kulturowym spoiwem
zachodniej Europy. Panstwo stworzone przez Rzymian byto znakomicie zorganizowa-
ne: mialo rozbudowany system drég faczacych prowincje ze stolicg, a takze bardzo
sprawng administracje.

» PRAWO RZYMSKIE

Imperium Rzymskie zostawilo Europejczykom w spadku wiedz¢ o mechanizmach rza-
dzenia panstwem zlozonym z wielu narodéw i kultur. To wlagnie w Rzymie miala pocza-
tek idea zjednoczonej Europy. Zasady prawa rzymskiego wplynely na uksztaltowanie
sie podstaw systemu prawnego funkcjonujacego do dzi$§ w cywilizacji zachodniej.

» LITERATURA | KULTURA

Najwieksza $wietno$¢ cywilizacyjna i kulturalng Rzym osiggnal pod koniec I w. p.n.e.
i na poczatku nastepnego stulecia. Okres ten jest uwazany za zloty wiek literatury rzym-
skiej. Tworzyli wéwczas Wergiliusz, autor eposu Eneida, oraz wybitny poeta Horacy.
Ich protektorem byl Mecenas, arystokrata i wplywowy polityk, ktérego imie stalo sie
pézniej synonimem opiekuna artystéw i uczonych. W kulturze Rzymianie w duzej mie-
rze zaadaptowali dorobek Grekdéw, zwlaszcza wierzenia (mitologie), filozofie, nauke,
literature, teatr i sztuke. Przejmowali greckie mity, zmieniali jedynie imiona bogéw; gre-
cki Zeus stat sie rzymskim Jowiszem, Dionizos — Bachusem, grecka Afrodyta — rzymska
Wenus itd.

» CHRZESCIJANSTWO

Rzymianie stworzyli organizacyjne formy chrzescijanstwa — instytucje Kosciota z siedzi-
ba papiezy na terenie Rzymu. Religia chrzescijanska upowszechnita wiare w jednego
Boga, ktérag nazywamy monoteizmem, oraz wprowadzita kodeks etyczny oparty na
Ewangeliach. Za posrednictwem Biblii kultura europejska przyswoita wiele opowiesci
powstalych w kregu cywilizacji Bliskiego Wschodu. Etyka wylozona w Nowym Testa-
mencie oddzialywala przez ostatnie dwa tysiaclecia i wciaz oddziatuje na zycie spolecz-
ne mieszkanicéw Europy.

Co zawdzieczamy starozytnym Rzymianom?

e prawo - zbiér norm i zasad obowigzujgcych w panstwie

¢ pojecie obywatela - osoby majacej prawa i obowigzki wobec panstwa

kalendarz julianski - majacy 365 dni i co cztery lata rok przestepny (366 dni)

alfabet tacinski - system zapisu przyjety prawie w catej Europie

e piesni Horacego - wazne dla rozwoju literatury pdzniejszych epok

e utrwalenie dorobku starozytnych Grekéw - w nauce i sztuce

¢ nadanie organizacyjnych form chrzescijanstwu - stworzenie instytucji Kosciota
z siedzibg papiezy w Rzymie

ZYCIE CODZIENNE W ANTYKU

Cywilizacja antyku byla antropocentryczna, tzn. skoncentrowana na cztowieku, na
zaspokajaniu jego potrzeb duchowych i cielesnych. Ta jej cecha przejawiata sie nie tylko
w sztuce, literaturze i refleks;ji filozoficznej, lecz takze w kulturze zycia codziennego.
Grecy i Rzymianie pragneli zy¢ dtugo i w dobrym zdrowiu, dlatego interesowali sie, jak
zbudowane jest ludzkie cialo, a takze pragneli ustali¢ przyczyny choréb. Znaczna czes¢
ocalatych pism antycznych to wlasnie dziela medyczne. Do historii przeszly tez nazwi-
ska dwdch najstynniejszych starozytnych lekarzy — Hipokratesa i Galena. W antyku
dbano réwniez o higiene. Codzienne zazywanie kapieli bylo powszechne.
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Filozofia
Sokratesa

gtéwne zatozenia

e Prawdziwg madrosé
cztowiek moze od-
nalez¢ tylko w sobie
samym.

e To, co powszechnie
uchodzi za wiedze,
czesto jest pozba-
wione wartosci.

e Madry cztowiek
zawsze wybiera to,
co sprawiedliwe
i dobre.

Ubiory starozytnych Grekéw oraz Rzymian byly luzne i przewiewne, na co pozwa-
lat $rédziemnomorski klimat. Podstawowym strojem greckiego mezczyzny byt chiton
(w Rzymie zwany tunikg) — luzna koszula wiazana na ramionach lub spinana agrafami.
Kobiety nosily peplos (dtuga szate bez rekawodw, spieta na ramionach). W starozytnej
Grecji wierzchnim okryciem kobiecym i meskim, petniacym funkcje dzisiejszego ptasz-
cza, byt himation — odpowiednio utozony prostokat tkaniny. Rzymianie na tunike zakta-
dali toge: kilkumetrowy, udrapowany pas materiatu. Stréj Rzymianek to tunika siegajaca
do ziemi, a na niej dluga suknia $ciagana paskiem.

Jedna z najwazniejszych idei ksztattujacych zycie starozytnych Grekéw byta kalo-
kagatia (gr. kalos kai agathos ‘piekny i dobry’), czyli przekonanie, ze cztowiek powinien
faczy¢ w sobie piekno duchowe i cielesne. Dlatego tez w wychowaniu mtodziezy duzy
nacisk ktadziono na ksztalcenie muzyczne i literackie, ale takze ¢wiczenia sportowe,
pielegnacje ciala i dbato$¢ o tezyzne fizyczna.

Starozytni Grecy nie tracili zadnej okazji, by ¢wiczy¢ zrecznos¢ ciala i bystro$¢ umy-
stu — robili to nawet wtedy, gdy spotykali si¢ noca ze znajomymi przy winie. Te cato-
nocne biesiady to sympozjony. Podczas tych spotkan mezczyzni rywalizowali ze sobg
w najrozmaitszych zabawach zrecznosciowych i konkursach. Przede wszystkim jednak
bawili sie poetyckimi improwizacjami na temat zadany przez wybieranego ,wladce sym-
pozjonu”. Ucztujacy wypowiadali sie kolejno — recytowali wlasne wiersze lub przytaczali
utwory klasykéw, a cata sztuka polegata na tym, by zrecznie i dowcipnie nawigza¢ do
stéw poprzednika.

Po przeczytaniu

1. W jakich dziedzinach mozna dostrzec wptyw dorobku starozytnosci na nowozyt-
na kulture europejska? Odpowiedz zilustruj przyktadami.

2. Jak rozumiesz to, ze cywilizacja antyku byta antropocentryczna?

FILOZOFIA ANTYCZNA

Grecja jest nazywana ojczyzna filozofii. Grecy pragneli calosciowo poznac rzeczy-
wisto$¢ i okresli¢ miejsce, jakie zajmuje w niej czlowiek. Cechowata ich odwaga oraz
dociekliwo$¢. Nie lekali sie wyrusza¢ w nieznane i osiedla¢ na nowych terenach (kolo-
nizowali wybrzeze Morza Srédziemnego i Morza Czarnego). Nie obawiali si¢ réwniez
podawaé¢ w watpliwos¢ dotychczasowego porzadku $wiata. Takze demokracja, ktéra
zapewniala obywatelom wplyw na ksztattowanie ich sposobu zycia, sprzyjata rozwojowi
niezaleznej mysli.

» SOKRATES - PRAWDZIWA WIEDZA POCHODZI Z WATPIENIA

Waznego przetomu w filozofii greckiej dokonal Sokrates, zyjacy w Atenach w V w. p.n.e.
Wezesniej greccy filozofowie zajmowali sie przede wszystkim §wiatem natury. Nurtowa-
ly ich pytania o to, z czego jest zbudowany, wedlug jakich zasad funkcjonuje itp. W nie-
wielkim stopniu interesowali sie czlowiekiem i zyciem spotecznym. Natomiast So-
krates w centrum swoich rozwazan umiescit cztowieka. Zadat sobie pytanie o cel i sens
ludzkiego zycia. Doszedl do wniosku, ze wiekszo$¢ ludzi bladzi, gdyz uznaje za wiedze
to, co powszechnie za nig uchodzi, a co w rzeczywistosci jest pozbawione wartosci.
Jego stynne powiedzenie: wiem, Ze nic nie wiem, oznacza, ze cztowiek poprzez pyta-
nia, dociekania, refleksje jest istota stale zmierzajaca do prawdy, poszukujaca wiedzy.

Zdaniem Sokratesa prawdziwa madros$¢ cztowiek moze odnalez¢ tylko w sobie samym.
Dlatego kiedy filozof rozmawiat z ludzmi, nigdy ich nie pouczal. Zadawal rozméwcy
pytania, aby wydoby¢ z niego nieuswiadomiona wiedze, lub zbijat jego argumenty, aby
przekona¢ go do swoich racji. Odpowiadajac na pytania filozofa, rozméwca sam mo-
zolnie dochodzit do prawdy. Sokrates uwazal, ze ktos, kto jest madry, nie moze czynic
zta i zawsze wybiera to, co jest sprawiedliwe, dobre i pigkne — filozof utozsamiat cnote
(etyczna doskonalos¢) z madroscia.

» PLATON - SWIAT JEST JEDYNIE ODBICIEM IDEI

Najwybitniejszym uczniem Sokratesa byt Platon. Doszedt do wniosku, ze przyczyna
niedoskonatosci swiata jest btedne przeswiadczenie czlowieka, ze $wiat, ktéry po-
strzega, jest prawdziwy. Zdaniem Platona rzeczywistos¢ to ztudzenie. Swiat postrze-
gany zmystami jest jedynie odbiciem — istniejacego naprawde — $wiata idei. Idee to
niezmienne i doskonate prawzory wszystkich rzeczy, ktére jednak w miare oddalania sie
od swojego wzorca staja sie coraz gorsze. Platon uwazal, ze wszyscy rodzimy sie z pew-
na wiedza o rzeczywistosci idealnej. Te wiedze mozna znalez¢ w ludzkiej duszy, ktéra
dawniej przebywata w swiecie idei. Jesli wnikniemy rozumowo w swoja dusze, mozemy
przypomnie¢ sobie ukryte tam prawdy. Filozof sadzil, Ze cztowiek postepuje Zle tylko
z powodu niewiedzy. Ludzie madrzy sa jednoczesnie dobrzy i sprawiedliwi. Czlowiek
powinien stucha¢ rozumu, ktérego zadaniem jest kierowanie mysli ku dobru i pieknu.
Platon uwazat, ze prawda, dobro i piekno (triada platoriska) to trzy najwazniejsze
wartosci, bedace podstawa wszystkich innych.

» ARYSTOTELES - POCZATEK MYSLENIA NAUKOWEGO

Arystoteles — w przeciwienstwie do swego mistrza Platona — twierdzit, ze cztowiek
moze pozna¢ prawa i zasady rzadzace $wiatem na podstawie wnioskéw z doswiadczen.
Taki rodzaj wiedzy jest — wedlug Arystotelesa — najwyzszym rodzajem poznania i pod-
stawa naukowego myslenia o $wiecie i cztowieku. Te zatozenia byly dla filozofa punktem
wyijscia do catosciowego opisu rzeczywistosci. Arystoteles interesowat sie réznorodnymi
zagadnieniami i wieloma dziedzinami wiedzy. Stworzyt m.in. pierwsza klasyfikacje ga-
tunkow roslin i zwierzat, badat procesy geologiczne, a takze zastanawiat sie nad tym, jak
dziata pamie¢. Pozostawil dziefa z zakresu m.in. matematyki, logiki, medycyny, psycholo-
gii, poetyki, retoryki. Wiele uwagi po$wiecit tez zagadnieniom etycznym. Uwazal, ze dla
czlowieka najwazniejsze jest osiagniecie szczescia. Czlowiek dobry i sprawiedliwy powi-
nien sie kierowac¢ zasada zlotego $rodka, tzn. odrzucac skrajnosci i wybierac to, co po-
srednie. Tak wiec zte sg np. zaréwno brawura, jak i tchérzostwo, natomiast wtasciwa po-
stawg jest odwaga. Aby osiagnac szczescie, powinni$my réwniez zy¢ w harmonii z innymi,
umiarkowanie korzysta¢ z przyjemnosci zyciowych oraz doskonali¢ sie intelektualnie.

- co piekne, i kocha¢ to, co dobre - ‘
- - w tym cel rozumnego zycia. 4 AtH)

Myslec to, co prawdziwe, czu¢ to, R

Filozofia
Platona

gtowne zatozenia

e Rzeczywistos¢
ziemska jest jedynie
odbiciem $wiata idei
(idealizm).

e Cztowiek postepuje
Zle z powodu
niewiedzy.

e Rozum kieruje
mysli i uczucia ku
absolutnemu dobru
i pieknu.

e Prawda, dobro
i piekno to najwaz-
niejsze wartosci.

Filozofia
Arystotelesa

gtéwne zatozenia

e Podstawg sadow
o rzeczywistosci
sg obserwacje zmy-
stowe i dociekania
naszego umystu.

¢ Nalezy obserwowac
rzeczywistosc i na
tej podstawie wycia-
ga¢ wnioski.

e Cztowiek powinien
sie kierowac zasadg
ztotego $rodka.

- Wszyscy ludzie mogliby sie

: 2 zgodzié, ze madros$¢ powstaje
; & | ‘ - zwiedzy i z poszukiwania ‘
"\,}\‘/ !l]‘ rzeczy, ktore filozofia umozliwia :
bt ,_21 nam obja¢; a wiec powinnismy
X 4. bez wahania zajac¢ sie filozofia.
».,f / ( & e
. g | Arystoteles
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W kulturze greckiej po-
czatkowo cnota (gr. areté)
oznaczata odwage,
dzielno$¢, mestwo, site

i sprawnosc fizyczna.
Dopiero pdzniej stata sie
pojeciem moralnym -
cnotg nazywano etyczne
postepowanie, doskona-

tos$¢, szlachetno$é, dobro.

» EPIKUREIZM | HEDONIZM

Epikureizm — swoja nazwe zawdziecza Epikurowi. Filozof ten uwazal, ze naturalna
potrzebg i celem zycia czltowieka jest osiggniecie szczescia, ktorego zZrédlem jest przy-
jemnosc¢. Epikur potepial jednak tych, ktérzy utozsamiali przyjemnos¢ z rozkoszami
zmystowymi. Uwazal, ze prawdziwa przyjemno$¢ czerpie sie z dobrego, szlachetnego
postepowania, a odczuwanie rado$ci wynika z cnotliwego zycia i umiarkowania. Przy-
jemnoscia jest juz nawet sam brak cierpien fizycznych i niepokojéw duszy. Epikur dowo-
dzit, Ze dreczacy nas strach przed $miercig nie ma sensu, poniewaz w istocie ona nas nie
dotyczy — ,,gdy my istniejemy, §mier¢ jest nieobecna, a gdy tylko $§mier¢ sie pojawi, wte-
dy nas juz nie ma” Do epikureizmu nawiazuje hasto carpe diem [karpe dijem] (‘chwytaj
dzien’) rzymskiego poety Horacego.

Epikureizm czesto bywa mylony z hedonizmem, czyli doktryna etyczna lub zwia-
zang z nig postawa zyciowa, w ktérych najwyzszym dobrem i celem zycia czltowieka sa
przyjemnosci.

» STOICYZM

Stoicyzm — jego twdrca byl Zenon z Kition. Twierdzil on, ze caly $wiat jest przenikany
i ozywiany przez boskie tchnienie, ktére dziata celowo i rozumnie. Ta kosmiczna sila
jest Zréodtem zycia i harmonii natury, a takze ksztaltuje cztowieka. Aby zy¢ w zgodzie
z nig, nalezy przyjmowac wszystko z niezmaconym spokojem i kierowac si¢ wylacznie
rozumem. Stoicy twierdzili, ze aby by¢ naprawde szczesliwym i czyni¢ dobro, nalezy
zy¢ zgodnie z cnota. Oznacza to, ze trzeba przestrzega¢ naturalnego porzadku, znaé
swoje miejsce w §wiecie i wewnetrznie pogodzi¢ sie z takim stanem rzeczy. Nie nalezy
mie¢ wygérowanych ambicji i szukaé w zyciu wyjatkowych podniet. Trzeba natomiast
spokojnie i solidnie wykonywa¢ swoje obowiazki rodzinne, spoleczne i zawodowe.

» SCEPTYCYZM I CYNIZM

Sceptycyzm — za twdrce jest uznawany Pyrron z Elidy. Zwolennicy tego nurtu filozo-
ficznego byli przekonani, Ze poniewaz nie wiemy, jaka naprawde jest rzeczywistos¢, to
powinni$my powstrzymac sie od wydawania o niej sadéw, co sprawi, ze uzyskamy we-
wnetrzny spokéj. Jednak ze wzgledow praktycznych warto postepowac zgodnie z rozsad-
kiem, podporzadkowywac sie obyczajom oraz prawom panujacym w danej spotecznosci.
Cynizm - filozofia cynikéw (a takze postawa zyciowa polegajaca na odrzuceniu norm
spotecznych) podwazata ogélnie przyjete zwyczaje, nie uznawata instytucji spotecznych,
czym m.in. wywolywata zgorszenie opinii publicznej; cynicy glosili, by méwic, co sie
mysli, kazdemu cztowiekowi — bez wzgledu na jego pozycje spoleczna.

Po przeczytaniu

1. Scharakteryzuj krétko, wlasnymi stowami, poglady Sokratesa.

I3 2. Wyszukaj w Zrédtach informacje na temat $§mierci Sokratesa. Dlaczego Ateniczycy

uwazali, ze jego poglady sa szkodliwe dla funkcjonowania polis?
3. Opisz gtéwna réznice miedzy filozofia Platona a filozofia Arystotelesa.
4. Wyjasnij, co faczy poglady Arystotelesa z filozofig stoikéow.

5. Jak nalezy rozumie¢ sens zalecenia carpe diem w duchu filozofii epikurejskiej?

SZTUKA ANTYKU

Starozytni nazywali sztuka (gr. techne, fac. ars) kazda umiejetno$¢ wytwarzania rzeczy
w sposob $wiadomy i wedlug okreslonych regut. Ta bardzo ogélna definicja obejmowata
nie tylko poezje, malarstwo, rzezbe czy architekture, lecz takze rzemiosto i rézne dzie-
dziny nauki majace praktyczne zastosowanie (np. medycyne). Malarzy, rzezbiarzy i ar-
chitektow odrézniat od rzemieslnikéw cel, do ktérego dazyli. Celem tym byto piekno.

» JAK GRECY ROZUMIELI PIEKNO?

Grecy uwazali za piekne to, co mozna bylo uzna¢ za dobre i zgodne z prawda. Dobre,
czyli cenne, stuszne, szlachetne, pozyteczne i godne podziwu. Zgodne z prawda — to
znaczy na$ladujace rzeczywisto$¢ (zasada mimesis [mimez-is]). Nie chodzito jednak
o dostowne odwzorowywanie rzeczywistosci, ale o tworzenie iluzji rzeczywistosci ty-
powej, prawdopodobnej, powszechne;.

W wypadku sztuki Zrédtem piekna miata by¢ odpowiednia forma, oparta na zasa-
dach proporcji, symetrii i harmonii. Starozytni dostrzegali idealne, harmonijne piek-
no w tworach natury, a w szczegélnosci w ludzkim ciele, ktére uznawali za wzér symetrii
oraz doskonatych proporcji. Na podstawie analizy proporcji ciata cztowieka i za pomoca
relacji liczbowych Grecy precyzyjnie okreslili stosunek poszczegdlnych czesci ciata do
siebie nawzajem oraz do calej postaci. W ten sposéb wypracowali kanon (podstawo-
wy wzorzec) piekna, okre$lajacy idealne proporcje sylwetki przedstawianej w rzezbie;
w pewnym stopniu dotyczylo to takze architektury.

» CZYM CHARAKTERYZOWALY SIE ANTYCZNE POSAGI?

Posagi tworzone zgodnie z klasycznym greckim kanonem pigkna charakteryzowaly sie
umiarem, harmonia i rownowaga $rodkéw wyrazu. Kiedy je ogladamy, mamy wraze-
nie spokoju, powagi i dostojenistwa. Mezczyzni, z reguly mtodzi, zawsze byli przedsta-
wiani nago, by widz mégt podziwia¢ ich wiernie i szczegdétowo oddana muskulature.
Natomiast postacie kobiece najczesciej ukazywano calkowicie lub cze$ciowo ostonie-
te, a zamiast napietych miesni podkreslano miekkie, fagodne falowanie — linie ciata
lub faldy ubioru modelki plynnie przechodzily jedna w druga. W pézniejszym czasie,
zwlaszcza w tzw. okresie hellenistycznym (od polowy IV w. p.n.e.

do I w. p.n.e.), zaczely sie pojawiac rzezby, w ktérych spokojna

harmonie zastapily dynamika i gwattowny ruch.

Antyczny
ideat piekna

e Stosowanie kanonu,
czyli wzorca.

o Wewnetrzny tad,
harmonia, symetria,
idealne proporcje.

¢ Umiejetne nasla-
dowanie natury
(mimesis).

e Umiar - oszczednos$c¢
Ssrodkoéw wyrazu.

e t3czenie piekna
z tym, co dobre
i zgodne z prawda.

Umierajqgcy Gal - marmuro-
wa rzymska kopia rzezby
greckiej przedstawiajaca
$miertelnie rannego wo-
jownika

Jakie cele artystyczne
mogty przyswiecac¢ - Twoim
zdaniem - greckiemu
artyscie, autorowi rzezby
umierajgcego wojownika

z Galii?
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Rzymianie byli zafascynowani greckimi posagami i wykonywali ich liczne kopie.
Dzigki temu znamy wyglad wielu stworzonych przez Grekéw arcydziel, ktérych orygi-
naly nie zachowaly sie do naszych czaséw. Pomimo tego, ze w Rzymie dominowato na-
sladowanie sztuki greckiej, artysci potrafili nada¢ swoim dzietom pewne cechy charak-
terystyczne. Dotyczylo to przede wszystkim rzezbiarskich portretéw, ktére odznaczaty
sie realizmem i ukazywatly indywidualne cechy modela. Wizerunki rzymskich cesarzy
w formie popiersi czesto przedstawialy w sposéb niemal fotograficzny wyglad impera-
toréw, cho¢ oczywiscie artysci starali sie ukazywac przede wszystkim ich majestat i do-
stojefistwo. W starozytnym Rzymie powstawaly tez wspaniate posagi konne wtadcéw,
ktére jeszcze po wielu stuleciach byly wzorem dla twércéw pragnacych zobrazowac
potege i moc portretowanych monarchéw czy wodzoéw.

» CZYM CHARAKTERYZOWALY SIE ANTYCZNE BUDOWLE?

W antycznej Grecji za najbardziej okazate dzieto architektoniczne byta uznawana $wia-
tynia w ksztalcie prostokata, wzniesiona na kilkustopniowej podstawie i zawierajaca
w centrum niewielki budynek, w ktérym znajdowat si¢ posag béstwa. Ten fragment
$wiatyni byt otoczony kolumnada i to wlasnie ona nadawata catej konstrukeji lek-
kosc¢ i otwierala ja na otaczajaca przestrzen. Tak wiec, mimo ze budowle wznoszono
z ciezkich marmurowych blokéw i drewnianych belek, bryta $wiatyni nie przyttaczata.
Kolumnada nie tylko nadawata budowli wyrazny rytm, lecz takze pozwalata zachowa¢
symetrie i stwarzala wrazenie doskonatej harmonii elementéw. Trzeba pamietac, ze
wbrew naszym wyobrazeniom greckie §wiatynie nie 1$nily nieskalana bielg, lecz byty
pomalowane i mienily sig¢ jaskrawymi kolorami.

Swiatynia Erechtejon na ateriskim
Akropolu, V w. p.n.e.

Zostata poswiecona m.in. Atenie, Po-
sejdonowi i mitycznemu krélowi Aten,
Erechteuszowi. Najbardziej znanym
fragmentem tej budowli sa kariatydy,
czyli kolumny w ksztatcie postaci
kobiecych.

Rzymianie wzorowali si¢ na greckiej architekturze, ale wykorzystywali takze niezna-
ne wczesniej elementy konstrukeyjne, takie jak tuk i koputa. Sporo $wiatyn i budynkéw
publicznych w Rzymie oparto na planie w ksztalcie kota, czego nie spotykalo sie w kla-
sycznej architekturze greckie;j.

Oprocz swiatyn i patacéw Rzymianie stworzyli wiele budowli uzytecznosci publicz-
nej, m.in. akwedukty (miejskie wodociagi) czy amfiteatry (np. rzymskie Koloseum).

W dalszym ciggu wazna role odgrywaly kolumny, ktére czesto faczono tukami, two-
rzac arkady; nowoscig byly pétokragte i okragle sklepienia, np. w rzymskim Panteonie.
Aby upamietni¢ podboje i zwyciestwa militarne wladcow i wodzéw, Rzymianie wznosili
tuki triumfalne oraz pojedyncze wysokie kolumny z ustawionymi na szczycie posagami.
Wszystkie te budowle weszly z czasem do kanonu klasycznej europejskiej architektury.

Rzymska rzezba — podobnie jak architektura — w znacznym stopniu nasladowala
greckie wzory.

IDEAL CIELESNEGO PIEKNA

Rzezba przedstawia mtodzienca trzyma-
jacego w lewej rece wtdcznie (nie zacho-
wata sie) - by¢é moze byt to uczestnik
zmaganh sportowych, podczas ktérych
zawodnicy wystepowali nago. W prze-
ciwienstwie do wczeséniejszych posa-
gbw bdéstw i herosow, ktére powstaty
po to, by budzi¢ religijng czes¢, Doryforos
ma wywotywac zachwyt nad pieknem
ludzkiego ciata. Rzezba ta ukazuje ideat
cielesnej harmonii.

SWOBODNA POSTAWA

Poliklet jako jeden z pierwszych zrezyg-
nowat z tradycyjnego przedstawiania
postaci w postawie ,na bacznos$¢”. Za-
miast sztywnej symetrii figura mtodzien-
ca charakteryzuje sie naturalng swo-
boda, a nawet dynamika. Ciezar ciata
spoczywa na prawej nodze, lewa stopa,
lekko cofnieta, dotyka ziemi czubkami
palcéw, tutéw i ramiona sg odchylone do
tytu. Taki uktad, zwany kontrapostem
(ustawienie postaci tak, aby ciezar ciata
spoczywat na jednej nodze), przez wiele
nastepnych stuleci byt stosowany przez
rzezbiarzy meskich aktéw.

NASLADOWANIE NATURY

Zasada nasladowania natury (mimesis),
ktora odgrywata wazng role w greckiej
sztuce i literaturze, oznaczata, ze twor-
ca - zamiast kopiowac rzeczywistos$¢
- ma wydoby¢ z niej piekno i odrzucié¢
to, co przypadkowe i nieistotne. Dzieto
Polikleta ukazuje taki wtasnie przyktad
cielesnej doskonatosci.

DOSKONALE PROPORCJE

Aby uzyska¢ efekt idealnego piekna,
greccy artysci starali sie oddac w dziele
sztuki wtasciwe proporcje ciata czto-
wieka. Poliklet precyzyjnie okreslit,
jaki powinien by¢ stosunek wielkosci
poszczegdlnych czesci ciata - twarzy,
gtowy, tutowia, rak i nég - do catej syl-
wetki, a podstawowg miarg wszystkich
obliczen uczynit... szerokos¢ ludzkiego
kciuka. Doryforos jest wzorcowa realiza-
Cja tych zatozen.

Czytanie
Poliklet « tekstu

kultury
Doryforos

Marmurowa rzymska kopia rzezby
z ok.440r. p.n.e., wys. 212 cm,
Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu



ANTYK (GRECJA | RZYM)

IKONY ANTYKU

Nike z Samotraki, Il w. p.n.e.

Marmurowy posag bogini zwyciestwa,
odnaleziony w 1863 r. na greckiej
wyspie Samotraka.

Partenon w Atenach, 480 . p.n.e.

Proporcje tej Swiatyni, zastosowane w niej rozwigzania
techniczne i dekoracje staty sie wzorem dla wielu innych

budowli.

o

Wenus z Milo,
Il w. p.n.e.

Marmurowa rzezba
uznawana za ideat

Grupa Laokoona, ok. 150-50r. p.n.e.

Marmurowa rzezba grecka, odkryta w 1506 .

Portret kobiety z rylcem i drewnianymi tabliczkami,
fragment fresku z Pompejéw (Wtochy), | w.

klasycznego piekna.

Waza grecka z Apulii
(Wtochy), ok. 360 r. p.n.e.

Dekoracja wazy zostata wykonana w tech-
nice czerwonofigurowej. Przedstawia grupe
kobiet wykonujacych prace domowe.

w Rzymie. Przedstawia Laokoona, kaptana Apolla
z Troi, zabijanego wraz z synami przez weze.

Malowidto ze $ciany domu mieszkalnego. Ukazuje zapew-
ne cérke zamoznych wtascicieli. Powstato tuz przed zagta-
da miasta w wyniku wybuchu Wezuwiusza w 79 r.

Akwedukt rzymski w Segowii (Hiszpania), I-11 w.

Ostatni element systemu kamiennych kanatéw doprowa-
dzajacych wode do miasta z odlegtego o 17 km Zrédta.
Liczy 167 przeset wspartych na kolumnach. Wzniesiony
z granitowych blokéw, bez uzycia zaprawy murarskiej.

Koloseum w Rzymie, | w.

Amfiteatr Flawiuszéw, mogt
pomiescic¢ ok. 45 tys. widzéw.

August z Prima Porta,
po 20 r. p.n.e.

Twérca posagu nawigzat do
rzezby Polikleta Doryforos.
Przedstawit cesarza w tunice
i bogato zdobionym pance-
rzu (motywy mitologiczne

i biograficzne), boso i z matym
Amorem na delfinie u stép
(atrybut boskiego pochodze-
nia Augusta od Wenus).

tuk Septymiusza Sewera w Rzymie, 203 r.

Jeden z najlepiej zachowanych zabytkéw Forum Ro-
manum. Poswiecony zwyciestwu cesarza Septymiusza
Sewera nad Partami. Ozdobiony ptaskorzeZbami przed-
stawiajgcymi sceny mitologiczne i historyczne.
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TEATR ANTYCZNY

» GENEZA TEATRU

Teatr w Grecji powstal w VI stuleciu p.n.e. z ludowych obrzedéw religijnych ku czci
Dionizosa — boga sil natury, pfodnosci, ziemi i wina. Podczas $wiat — zwanych od imie-
nia boga Dionizjami — odbywaly sie pochody potaczone z taicami majacymi charakter
ekstazy religijnej. Chér mezczyzn w maskach, przebranych za satyréw (pét ludzi, pét
koziéw) wykonywal piesni chwalgce boga, zwane dytyrambami. Grupy $piewajacych
mezczyzn wystepowaly na ubitych placach, wokét ktérych ustawiano drewniane trybu-
ny dla widzéw.

W najwcze$niejszym okresie istnienia teatru greckiego przedstawienia odbywaly sie
na drewnianych podwyzszeniach, wokoét ktérych stali widzowie. W pdzniejszym okre-
sie Grecy zaczeli wykorzystywac¢ do budowy teatrow naturalne uksztaltowanie terenu,
np. zbocza wzgdrz. Greckie swieta przerodzily sie z czasem w rodzaj uroczystosci (mi-
steriéw), form scenicznych o charakterze tragicznym badz komicznym.

» TRAGEDIA | KOMEDIA

Wraz z rozwojem teatru greckiego uksztattowaly sie rézne gatunki dramatyczne. Naj-
wazniejszym z nich byta tragedia (dostownie ‘piesn koztéw’; gr. tragos ‘koziot, aoide
‘piesry’). To historia utrzymana w nastroju powagi, w ktérej gtéwna postacia byt zazwy-
czaj heros, wtadca lub wybitny czlowiek.

Sposréd wielu tragikéw greckich najwieksza stawa, zaréwno w czasach antycznych,
jak i dzisiaj, cieszy si¢ wielka tréjka dramatopisarzy: Ajschylos, Sofokles i Eurypides.

Inne, czesto humorystyczne watki zaczerpniete z mitologii wykorzystywal dramat
satyrowy, nazwany tak, poniewaz choér byt w nim przebrany za satyréw. Z tej odmiany
dramatu rozwinela sie komedia (gr. komos ‘wesoly orszak] aoide ‘piesry’). To okreslenie
nawiazywato do zwyczaju, zgodnie z ktérym w ostatnim dniu $§wiat ku czci Dionizosa
do miasta przybywali w wesolym pochodzie okoliczni wiesniacy, ktérzy czesto kpili

Marten Jacobszoon Heemskerk van Veen [jakobson hejmskerk fon fejn], Triumfalna procesja Bachusa,
1536-1537

Bachanalia byty rzymskim odpowiednikiem greckich Dionizjéw. Pochody ku czci Bachusa (Dionizosa),
bedace tematem wielu dziet sztuki, stanowity rodzaj rozpustnej zabawy w towarzystwie wina i muzyki.
Bachusa przedstawiano zwykle jako dojrzatego mezczyzne w swobodnej pozie, z pedami winorosli,
kisciag winogron lub czarg wina.

z mieszczuchdw i $piewali zartobliwe piesni. Komedia stawiata sobie cele wychowawcze
i moralne. Najbardziej znanym i cenionym komediopisarzem greckim byt Arystofanes.

W starozytnym Rzymie teatr stuzyl gléwnie rozrywce, dlatego komedia stala sie
z czasem najpopularniejszym gatunkiem dramatycznym. Tworcy nawigzywali do wzo-
réw greckich, wprowadzili jednak istotne zmiany (m.in. ograniczyli role chéru i zwigk-
szyli liczbe aktoréw, ktérzy mogli by¢ na scenie w tym samym momencie).

» ROLATEATRU W ANTYCZNEJ GRECJI

Dla mieszkanca starozytnych miast-panstw teatr nie byt wytacznie popularna rozrywka.
Ogladanie przedstawienia mialo wiele wspélnego z uczestnictwem w obrzedzie religij-
nym, a takze spetniato zadania wychowawcze, ksztattowato w widzach postawy obywa-
telskie. Nie przypadkiem wiladze polis zapewnialy wolny wstep na przedstawienia. Do
teatru mogli wej$¢ wszyscy obywatele Aten, takze kobiety (ktére jednak nie ogladaty
komedii ze wzgledu na ich obsceniczno$¢ i wulgarnosc¢) oraz niewolnicy.

Wspdlny udzial w przedstawieniu byt dla Grekéw bardzo wazny. Przede wszystkim
podczas ogladania tragedii widzowie przezywali pewien rodzaj oczyszczenia z trudnych
emocji (katharsis [katar-z-is]). Komedie natomiast pozwalaly wysmiac i skrytykowac
negatywne zjawiska zycia spolecznego i politycznego.

Dla Atenczykow teatr pelnil tez funkcje panstwotwoércze. Przed rozpoczeciem
przedstawienia — oprécz procesji, sktadania ofiar i modlitw kaptanéw — odbywaly sie
Swieckie ceremonie propagujace ideologie miasta-panstwa, takie jak prezentacja sierot
wojennych wychowywanych ze §rodkéw publicznych czy pokaz skarbéw $ciggnietych
w formie danin. Ubozsi obywatele otrzymywali specjalne zasitki, dzieki ktérym mogli na
kilka dni odlozy¢ prace zarobkowa i wzig¢ udzial w uroczystosciach teatralnych.

Po przeczytaniu

1. Czym jest piekno? Zdefiniuj to pojecie, a nastepnie poréwnaj swoja definicje z an-
tycznym ideatem piekna, przedstawionym w podreczniku. Co zauwazasz?

2. Przygotuj prezentacje, w ktérej pokazesz i scharakteryzujesz przyktady wspélczes-
nej architektury lub rzezby odwolujace sie do antyku.

3. Wyijasnij, z czego wywodzi sie teatr grecki.

4. Jakie funkcje pelnit teatr w starozytnej Grecji, a jakie pelni obecnie?

X

Maski teatralne (tragiczne),
rzymska kopia mozaiki
z Pergamonu (Turcja), Il w.

s b

Doznanie, ktérego do-
Swiadcza widz oglada-
jacy tragedie w teatrze.
Polega ono na bardzo
gtebokim przezyciu
litosci i wspdtczucia oraz
trwogi i przerazenia pod-
czas $ledzenia drama-
tycznych losow postaci.
Takie intensywne prze-
zycie miato prowadzi¢ do
poczucia wewnetrznego
oczyszczenia.



TEATR ANTYCZNY

W codziennym zyciu czesto korzystamy z kulturowej spuscizny antyku, cho¢ nie
zawsze zdajemy sobie z tego sprawe. Obowiazuja nas zasady prawa, korzystamy
z przywilejow demokracji, sledzimy dokonania sportowcéw na igrzyskach olimpij-
skich, chodzimy do teatru. Teatr jest tym elementem starozytnej cywilizacji, ktéry
przetrwal do naszych czaséw i ciggle cieszy sie niestabnacym zainteresowaniem.

BUDOWA
Teatry budowano u podndézy gor lub skene ‘ prevcss ave proskenion
wzniesien, aby w skalnym zboczu méc (garderoba, kulisy) (scena)

= o o a o Hoq i .
wykué widownie. Dzieki takiej kon- parodos e Kzsr;?é(:ic?;dla ) AjSChY'OS

strukcji miaty one znakomita akustyke (wejécie dla chéru) - ',;?"‘“ﬁ w

Teatry byty ponadto wyposazone : A Ajschylos tworzyt tragedie, w kto- Sofokles w swoich sztukach o tragicz- Eurypides byt reformatorem teatru.
w dekoracje malowane na ptéciennych {ﬂmﬂﬂm . ’4:,"' ""a;.‘\ ! \“““\“\“ rych ukazywat uniwersalne problemy nych losach wtadcow (Antygona, Krdl Whprowadzit do tragedii (Medea, Elek-
ptachtach oraz w maszynerie pozwa- I &’ ?xv, m]m )) LI etyczne (Oresteja). Najwazniejszym Edyp, Edyp w Kolonie) przekonywat, tra) wiele postaci kobiet. Ograniczyt
lajaca na stosowanie widowiskowych , h tematem jego dziet byta kwestia ze cztowiek jest bezsilny wobec wy- role watkéw religijnych, a wzniostych
efektéw, np. deus ex machina [deus \\ o // winy i kary. Tworzyt monumentalne rokéw losu, ale réwnoczesnie podkre- heroséw zastapit zwyktymi bohatera-
eks machina] (fac. ‘bég z maszyny’) - 0\ \\\ : / L/ postacie, ktére bardziej uciele$niaty slat potrzebe dokonywania moralnych mi. Miato to odzwierciedlenie réwniez
na linie za pomoca specjalnej dzwigni \ __f' "‘u / okreslone wartosci, niz pokazywaty wyboréw. W jego dramatach wazna w warstwie jezykowej - postacie uzy-
opuszczano na scene aktora grajacego \ N % /// ' rzeczywistych ludzi. role odgrywa psychologia postaci. waty stownictwa zwyczajnych ludzi.
boga, ktéry miat zainterweniowac N \\-_,____j

. (widownia) % E orchestra

Gemda s ¥ NAJWAZNIEJSZY

KOMEDIOPISARZ (£

Arystofanes

Arystofanes w swoich sztukach
(Chmury) przedstawiat w satyryczny
sposbéb obraz zycia politycznego
6wczesnych Aten, wySmiewat inte-
lektualne mody, apelowat o powrét
do dawnych ideatow.

AKTORZY

e na scenie wystepowaty
maksymalnie trzy osoby
jednoczesnie

e aktorami byli wytgcznie
mezczyzni

e ich kostiumy przypominaty
uroczyste stroje kaptanow

e na twarzach nosili maski, .............................
wskazujace na pted, wiek
i emocje postaci

L L L f‘iﬂ f ,"‘ { '.
lI || ’ L !| | !' 3L
L\ & \ sty [ Wi

Odeon - budowla, w ktérej odbywaty
sie wystepy muzyczne i teatralne.

e na nogach mieli koturny (buty
na wysokich podeszwach),
dzieki czemu byli widoczni
z daleka
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Liryka obejmuje utwory
(zwykle w formie wier-
szowanej) przekazujace
wewnetrzne przezycia,
uczucia, wrazenia i prze-
myslenia fikcyjnej osoby
nazywanej podmiotem
lirycznym lub osoba
moéwiaca. Dla liryki bez-
posredniej typowa jest

sytuacja wyznania, w kto-

rej podmiot wypowiada
sie w pierwszej osobie.
Woystepuje tez liryka po-
srednia lub wprowadza-
jaca do utworu elementy
narracji oraz bohatera
lirycznego.

Epika obejmuje utwory
pisane proza (rzadziej

wierszem), majace fabute.

Fabuta epicka ukazuje
liczne zdarzenia oraz
relacje miedzy bohatera-
mi. Wydarzenia w epice
sg przedstawione za
posrednictwem narracji
(opowiadania narratora)
oraz wypowiedzi boha-
teréw.

Dramat obejmuje
utwory przeznaczone do
wystawiania na scenie,
w ktérych fabute i Swiat
przedstawiony poznaje-
my na podstawie dziatan
bohateréw orazich
wypowiedzi (dialogow

i monologow). Insceniza-
cja dzieta zwykle opiera
sie na wskazowkach
autora (didaskaliach).

WPROWADZENIE DO LITERATURY

» NARODZINY LITERATURY

Literatura zrodzita sie z potrzeby snucia opowieéci o bohaterach i bogach. Zrédtem
sztuki stowa bylo takze pragnienie czlowieka, by wyrazi¢ wlasne odczucia, emocje i wra-
zenia. Starozytnych Grekéw oprécz opowiesci o bogach interesowaly takze codzienne
sprawy czlowieka czy jego zmagania z losem, wiec i te zagadnienia staly sie tematem
literackim. Poczatkowo greckie utwory literackie istnialy wylacznie w postaci ustnej
i przedstawiane byly odbiorcom w formie recytacji przy akompaniamencie muzyki.

» POWSTANIE RODZAJOW LITERACKICH

Starozytni Grecy dostrzegli, ze cztowiek wybiera odpowiedni sposéb przekazu w zalez-
nosci od tego, co chce wyrazi¢. Ten zwiazek miedzy trescia a forma ma swoje odzwier-
ciedlenie w podziale na trzy rodzaje wypowiedzi literackiej: liryke, epike i dramat.
Utwor liryczny wyrazat uczucia i przezycia wewnetrzne podmiotu lirycznego, dzieto
epickie opowiadalo o minionych wypadkach, a dramat przedstawial wydarzenia tak, jak-
by rozgrywaly sie aktualnie przed oczami odbiorcéw. Starozytny podzial na trzy rodzaje
literackie okazat si¢ na tyle trafny, ze przetrwat do naszych czaséw.

Rodzaje literackie

liryka epika dramat
o ¢ é

oda mit tragedia

piesn epos komedia

Melpomena - muza (opiekunka)
tragedii, rzymska kopia rzezby
greckiej

@ TEKSTY Z EPOKI

» NAJWAZNIEJSI PRZEDSTAWICIELE LITERATURY GRECKIE)J

liryka epika dramat
Safona Homer Ajschylos
Tyrtajos Sofokles
Anakreont Eurypides
Arystofanes

» Epike reprezentowal epos, ktérego wzorcowymi przykladami sa lliada i Odyseja
Homera (zob. s. 43-60).

o Twércami dramatu byli autorzy tragedii — m.in. Ajschylos, Sofokles (zob. s. 61)
i Eurypides — oraz komediopisarze, z ktérych najstynniejszy to Arystofanes (zob.
5. 68). A

e Do najbardziej znanych poetéw nalezal zwigzany ze Sparta Tyrtajos (Tyrteusz),
ktéry glosit pochwate mestwa i gotowosci do poswiecenia zycia w obronie ojczyzny.
Do poezji Tyrtajosa czesto nawigzywano w pézniejszych epokach — od imienia tego
poety pochodzi termin poezja tyrtejska.

[Rzecz to piekna...]
Rzecz to pigkna zaprawde, gdy kroczac w pierwszym szeregu,
Ginie cztowiek odwazny, walczac w obronie ojczyzny;
Kiedy atoli swe miasto i ziemie zyzna porzuca,
Whnet zebrakiem sie staje — los to najgorszy ze wszystkich —
[...]
(przel. Wlodzimierz Appel)

» Najwieksza poetka starozytnej Grecji, Safona, pochodzita z wyspy Lesbos. Tworzyta
liryke refleksyjna i osobista. Wypowiadata si¢ m.in. na temat sztuki madrego, dobrego
zycia, mitoéci, przyjazni, piekna przyrody.

Tym si¢ konnica zdaje najpigkniejsza

na czarnej ziemi, tamtym znéw piechota,
innym okrety. Ja to nazwe pigknym,

co zachwyt budzi.

[...]

(przel. Janina Brzostowska)

o Liryka Anakreonta to pochwata uczt, wina i gry mitosnej. Utwory wzorowane na
jego wierszach zwano anakreontykami.

Przynie$ nam tu czare, chlopcze,
Chce popijac jednym duszkiem!
Do dziesieciu kubkéw wody
Pig¢ zaledwie dolej wina,

Bym w bakchicznym uniesieniu
Mégt zachowac jaka$ miare.

[...]

(przet. Jerzy Danielewicz)

~A >



MITY <GR<<Ki€

Mity greckie to zbidr opowiesci objasniajacych starozytnym Grekom tajemnice §wiata
i ludzkiej natury: powstanie ziemi, kosmosu, bogéw i cztowieka. Mity wyjasnialy geneze
zla i cierpienia, zjawiska przyrody, oswajaly ze $§miercia. Stanowity podstawe greckich
wierzen, z czasem staly sie tez jednym z filarow kultury europejskie;j.

MIT O POWSTANIU SWIATA

Wedtug Grekéw na poczatku we wszechswiecie panowat Chaos.
Z tej otchtani wytaniali sie kolejni bogowie, ktérzy toczyli ze sobg
walki i rywalizowali o wtadze nad swiatem. Z czasem powstaty
tez zjawiska przyrody, géry, morza, lasy oraz zwierzeta i ludzie.

SYZYF

Krél Koryntu, za niedyskrecje i oszuki-
wanie bogéw otrzymat od nich surowg
kare: miat bez korica wtaczac na gére
wielki gtaz, ktéry za kazdym razem, tuz
przed wierzchotkiem, spadat. Syzyf jest
symbolem trudnej i bezowocnej pracy
(syzyfowa praca), ale takze heroicznych
zmagan cztowieka z losem.

D<DAL | IKAR

Dedal byt pomystowym rzemiesInikiem, ktéry chciat
uciec z Krety, wiec skonstruowat dla siebie i syna
skrzydta z ptasich pior sklejonych woskiem. Ikar
wzbit sie zbyt wysoko - wosk pod wptywem stonca
roztopit sie i mtodzieniec runat do morza. Dedal stat
sie symbolem pragmatyzmu, Ikar - mtodzienczej
brawury (ikarowe loty).

T€Z<€USZ

Syn kréla Aten, ktory wstawit sie wielo-
ma bohaterskimi czynami, m.in. zabit
Minotaura. Dzieki pomocy Ariadny (nié
Ariadny) po zabiciu Minotaura udato
mu sie zbiec z kretenskiego labiryntu.

D<M<ETER
| PERSSFONA PROM<ETEUSZ

Persefona cze$¢ roku spedzata na ziemi ze swoja matka, Mit o Prometeuszu to opowies¢ o tytanie, ktéry

Demeter, a pozostata cze$¢ - u Hadesa w podziemiach. wykradt Zeusowi ogien, aby obdarowaé nim ludzi. HéRAKLéS

W ten sposdb ttumaczono sobie zmiane por roku: Za kare zostat przykuty do skaty, a orzet codziennie

wiosna i lato oznaczaty rado$¢ Demeter, bogini natury wyrywat mu watrobe, ktéra stale odrastata. Prome- Potezny, waleczny heros zastynat z wykonania niezwykle
i urodzaju, z powrotu cérki. Jesien i zima byty czasem teusz stat sie symbolem osoby, ktéra poswieca sie trudnych zadan (12 prac Heraklesa), co stato sie dowodem

smutku i pustki po odejs$ciu Persefony do Tartaru. dla dobra innych (bunt prometejski). jego inteligenciji, sprytu, odwagi i sity.



Wazne

¢ mitologiczni bohatero-
wie: Orfeusz, Apollo,
Marsjasz, Niobe,
Narcyz

e znaczenie mitu, toposu,
mitologizmu

o definicja archetypu [l

e dostowny i symboliczny
sens mitow

e ponadczasowy wymiar
mitologii

Opowies¢ wyrazajaca

i organizujaca wierze-
nia danej spotecznosci
(gtéwnie archaicznej).

Na poziomie dostownym
przedstawia wydarzenia
z zycia bogéw, heroséw

i ludzi. Pod warstwg
dostowna historii mi-
tycznej ukrywa sie sens
symboliczny, majacy cha-
rakter ponadczasowy,
wieloznaczny - odnosi
sie np. do porzadku Swia-
ta czy do regut ludzkiego
postepowania.

Parandowski

ANTYK (GRECJA | RZYM)

: Jan Parandowski

Mitologia (Grecja)

Na dobry poczatek

Dlaczego — Twoim zdaniem — ludzie od wiekéw chetnie siegaja po opowiesci o bohate-
rach posiadajacych moce nadprzyrodzone?

(1895-1978) Urodzit sie we Lwowie. Juz we wczesnej mtodosci zafascynowat go
Swiat starozytnych Grekéw i Rzymian. Swoja wiedze pogtebiat podczas studiéw
na Uniwersytecie Lwowskim, gdzie ukonczyt filologie klasyczng i archeologie. Szczegdlna stawe zyskat
dzieki dziatalnosci popularyzatorskiej - Parandowski zrekonstruowat bowiem najbardziej znane antyczne
mity, istniejace dotad w wielu réznych wersjach. Aby zrealizowac to zadanie, korzystat nie tylko z daw-
nych utworoéw literackich, lecz takze z dziet sztuki, tekstéw historycznych i filozoficznych. Dzieki temu
Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, pierwszy petny i uporzadkowany zbiér mitéw, wydany
w 1924 r,, od pokolen jest dla Polakéw podstawowym Zrédtem wiedzy na temat wierzen i mitéw staro-
zytnych Grekéw i Rzymian.

Wprowadzenie do lektury
» O CZYM MOWIA MITY?

W starozytnosci mity dostarczaly ludziom odpowiedzi na najwazniejsze pytania:
o poczatki $wiata, narodziny bogéw, powstanie cztowieka, sens i cel zycia. Opowie-
$ci mityczne byly podstawa wierzen religijnych, zawieraly takze wskazéwki, jak nalezy
postepowacd, by zyska¢ przychylno$¢ bostw decydujacych o ludzkim losie. Historie te
pomagaly réwniez zrozumie¢ nature czlowieka, prawa rzadzace przyroda i mechanizmy
zycia spotecznego.

Funkcje mitow

e sakralna - dzieki mitom ludzie wyobrazali sobie zycie bogdéw na Olimpie lub za-
Swiaty (mit o poczatku $wiata)

e Swiatopogladowa - mity przedstawiaty zasady moralne, obyczaje, rytuaty religijne,
np. obrzed grzebania zmartych (mit o Antygonie), pokazywaty wzorce osobowe
(mit o Prometeuszu, mit o Odyseuszu)

e poznawcza - wyjasniaty, jak funkcjonuje $wiat, np. zmiany por roku (mit o Demeter
i Persefonie)

TEKSTY Z EPOKI

Rodzaje mitéw

kosmogoniczne teogoniczne antropogeniczne genealogiczne heroiczne
o powstaniu o narodzinach o stworzeniu o rodach o herosach
Swiata bogéw cztowieka i ich bohater-

skich czynach

» MITOLOGIZMY

Mitologizmy to slowa, polaczenia stow lub zwiazki frazeologiczne, ktére majg swoje
korzenie w mitologii, a dzisiaj uzywane sa w znaczeniu przenosnym.

Mitologizmy

e jabtko niezgody (Zrodto konfliktu) - Parys miat rozstrzygnac spér, ktora bogini jest
najpiekniejsza: Hera, Atena czy Afrodyta, podajgc zwyciezczyni jabtko. Gdy wy-
brat Afrodyte, pozostate boginie poczuty sie urazone, co stato sie prapoczatkiem
wojny trojanskiej

e bunt prometejski (bunt zwigzany z poswieceniem sie jednostki dla ogétu) - Prome-
teusz zbuntowat sie przeciwko Zeusowi i wykradt mu ogien, aby da¢ go marzna-
cym i gtodnym ludziom

e kompleks Edypa (jednoczesna mito$¢ do matki i niechec do ojca) - w nastepstwie
réznych zbiegéw okolicznosci Edyp nieSwiadomie zabit swojego ojca, a potem
ozenit sie z matka

» JAK ODCZYTYWAC MITOLOGIE?

Opowiesci mitycznych nie nalezy odczytywaé dostownie — s one skarbnica uniwer-
salnej wiedzy o aspiracjach, pragnieniach i lekach ludzi zaréwno z minionych epok, jak
i zyjacych wspotczesnie. Wydarzenia przedstawiane w mitach zwykle maja charakter
symboliczny, czyli wyrazaja glebsze tresci. Antyczni Grecy uwazali, ze $wiat sktada sig
ze sfery sacrum [sakrum] (§wietosci, domeny bdstw) i sfery profanum (Swieckiej co-
dzienno$ci), ktére wzajemnie na siebie oddzialujg. Greccy bogowie wygladali jak ludzie
i mieli wiele ludzkich cech, byli jednak nie§miertelni i cieszyli sie wieczna mtodoscia.
Zyli w swoim $wiecie i podlegali jego prawom, ale ingerowali w sprawy $miertelnikéw.

» OBECNOSC MITOW W KOLEJNYCH EPOKACH

Mity greckie sa Zrédltem wielu toposéw, czyli motywéw i tematéw powtarzajacych sie
w pozniejszych epokach w réznych tekstach kultury, m.in. w dzietach sztuki, literaturze
lub filmie. Do najbardziej znanych toposéw nalezg np. motywy: mitosci (uczucie faczace
Orfeusza i Eurydyke), walki (pojedynek Achillesa z Hektorem), wedréwki (powrdt Ody-
seusza), domu (Itaka) czy labiryntu (w micie o Tezeuszu). Opowie$ci mityczne dawnych
Grekow petnia wiec wazna funkcje w naszym — europejskim — kregu kulturowym, sa
facznikiem miedzy starozytnoscia a wspotczesnoscia. Ich obecnos¢, nawet w najnow-
szej literaturze i sztuce, pokazuje, ze patrzymy na czlowieka i jego dos§wiadczenia po-
dobnie jak starozytni Grecy.

Wyraz, wyrazenie lub
zwigzek frazeologiczny
0 przenos$nym znaczeniu
majacy swe korzenie

w mitologii.

Sfera rzeczy lub zjawisk
Swietych.

Sfera rzeczy lub zjawisk
przyziemnych, ludzkich,
codziennych.

(gr. topos ‘miejsce’)
Staty motyw lub temat
podejmowany przez
artystoéw réznych epok.
Popularnos¢ rozmai-
tych toposéw swiadczy
o ciggtosci kultury
srédziemnomorskiej.
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Zbigniew Herbert,
H.E.O.

2s.97-98

"Tracja - kraina historyczna,
obecnie na pograniczu
Turcji, Grecji i Butgarii.

2hamadriada - nimfa
opiekujaca sie konkretnym
drzewem.

3 bezprzyktadnie - w sposéb
wyjatkowy.

“bartnik - pszczelarz.

5 zawotany - tu: doskonaty.

5 wazyc sie na co$ - miec
odwage uczynic cos,
porwac sie na cos.

7 Charon - przewoznik
dusz przez rzeke Styks
w podziemnej krainie
zmartych, Hadesie.

8 Styks - rzeka w Hadesie.

9 Cerber - pies pilnujacy
wejscia do krainy zmartych.

9 Erynie - boginie zemsty.

Jan Parandowski

[Orfeusz i Eurydyka] (fragment)

Orfeusz byt krélem $piewakiem Tracji' [...]. [...] Byl miody i bardzo piekny. Spiewal
i gral na lutni tak pieknie, ze wszystko, co zylo, zbierato si¢ dokota niego, aby stuchac
jego piesni i grania. Drzewa nachylaly nad nim gatlezie, rzeki zatrzymywaty sie w bie-
gu, dzikie zwierzeta kladly sie u jego stop — i wéréd powszechnego milczenia on gral.
Byl po prostu czarodziejem i za takiego uwazaly go nastepne pokolenia, przypisujac
mu wiele rozmaitych dziel, w ktérych wyktadal zasady sztuki czarnoksieskie;j.

Zona jego byla Eurydyka, nimfa drzewna, hamadriada®. Kochali si¢ oboje bez-
przykladnie®. Ale jej pieknos¢ budzita mito$¢ nie tylko w Orfeuszu. Kto ja ujrzal,
musial ja pokocha¢. Tak wlasnie stalo sie z Aristajosem. Byl to syn Apollina i nimfy
Kyreny, tej, co lwy jedna reka dusila — bartnik* zawotany®, a przy tym dobry lekarz
i wlasciciel rozlegtych winnic. Zobaczyl raz Eurydyke w dolinie Tempe. Cudniejszej
doliny nie ma w calym $wiecie, a Eurydyka wsréd fak zielonych, haftowanych kwie-
ciem rozmaitym, wydawala si¢ jeszcze bardziej urocza. Aristajos nie wiedzial, ze ona
jest zona Orfeusza. Inaczej bylby, oczywiscie, zostal w domu i staratl sie zapomnie¢
o pieknej nimfie. Tymczasem zaczatl ja goni¢. Eurydyka uciekala. Stato si¢ nieszcze-
$cie: ukasita ja zmija i nimfa umarta.

Biedny byl wéwczas Orfeusz, bardzo biedny. Nie gral, nie Spiewal, chodzit po ta-
kach i gajach i wotal: ,Eurydyko! Eurydyko!”. Ale odpowiadalo mu tylko echo. Wtedy

. . — ' . . wazyl sie® na rzecz, na ktéra nie kaz-
dy by sie wazyl: postanowil péjs¢ do
podziemia. Wzial ze soba tylko swoja
lutnie czarodziejska. Nie wiedzial, czy
to wystarczy, ale nie mial Zadnej innej
broni. Jakoz wystarczylo. Charon” tak
sie zasluchat w slodkie tony jego mu-
zyki, ze przewidzl go za darmo i bez
oporu na drugi brzeg Styksu®; Cerber?,
nawet sam Cerber nie szczekal! A kie-
dy stanal Orfeusz przed wtadca pod-
ziemia, nie przestal graé, lecz potra-
cajac z lekka struny harfy, skarzy¢ sie
zaczal, a skargi ukladaly sie w piesni.
Zdawalo sie, ze w krolestwie milcze-
nia zalegla cisza wieksza i glebsza niz
zwykle. I stal sie dziw nad dziwy: Ery-
nie', nieublagane, okrutne, bezlitosne
Erynie ptakaly!

Jean-Baptiste-Camille Corot [z3 batist kamij koro], Orfeusz wyprowadzajqcy Eurydyke
z podziemi, 1861

Malarz przedstawit na obrazie moment, gdy bohater mitu - zgodnie z tytutem - wy-
prowadza zone ze $wiata umartych. Orfeusz idzie przodem i prowadzi Eurydyke, trzy-
majac jg za reke. Na dalszym planie, po drugiej stronie Styksu, widac snujace sie cienie
zmartych - ich obecnosé nieubtaganie przypomina, ze z Hadesu nie ma ucieczki.

TEKSTY Z EPOKI

Hades'! oddal Orfeuszowi Eurydyke i kazat ja Hermesowi'* wyprowadzi¢ na §wiat
z powrotem. I jedno jeszcze powiedzial: Eurydyka i$§¢ bedzie za Orfeuszem, za nia
niech kroczy Hermes, a Orfeusz niech pamieta, Ze nie wolno mu oglada¢ sie poza
siebie. Poszli. Droga wiodla przez dlugie, ciemne $ciezki. Juz byli prawie na gorze,
gdy Orfeusza zdjelo nieprzezwyciezone pragnienie: spojrze¢ na zone, bodaj raz jeden.
I w tej chwili utracil ja na zawsze. Hermes zatrzymat Eurydyke w podziemiu, Orfeusz
sam wyszed! na swiat. Prézno sie wszedzie rozgladal: nigdzie jej nie bylo. Nadaremnie
dobijat sie do bram piekiel: nie wpuszczono go po raz wtéry*?.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» MILOSC, SMIERC | SZTUKA

Historia Orfeusza nalezy do najwazniejszych i najbardziej ztozonych opowiesci mitolo-
gicznych powstatych w starozytnosci. Jej szczegélne znaczenie wynika z tego, ze faczy
w sobie trzy wazne motywy kulturowe: mito$¢, Smier¢ i sztuke. Mit przedstawia bowiem
po pierwsze: dzieje wielkiej mifosci i cierpienia bohatera po stracie ukochanej zony, po
drugie: watek wyzwania rzuconego bogom, zejscia do Hadesu i probe pokonania $§mier-
ci, a po trzecie: zlozony motyw artysty, ktérego twérczo$¢ ma wielks, wrecz nadprzyro-
dzong moc, a mimo to nie potrafi uchronic jej autora przed cierpieniem i samotnoscia.

» MOTYW KATABAZY

Pojecie katabazy wywodzi sie z literatury antyku i oznacza zejscie bohatera do pod-
ziemi — $wiata umartych. Wystepuje w réznych mitach, m.in. w micie o Heraklesie,
Odyseuszu czy Orfeuszu i Eurydyce. Katabaza w sensie przeno$nym to zejscie do prze-
razajacej otchtani, w ciemno$¢, do piekiel, takze symboliczne przejicie ,na druga strone’,
a czasem réwniez w glab siebie. W literaturze to forma sprawdzianu, préby, wyzwania
— podréz bedaca dla bohatera egzaminem z odwagi i wytrwatosci.

Alexandre Séon [aleksandr
seon], Lament Orfeusza,
1896

Zinterpretuj tytut obrazu.
Dlaczego malarz uzyt w ty-
tule stowa lament, skoro na
przedstawionej plazy panuje
cisza?

"Hades - bég podziemnej
krainy zmartych, tez nazwa
tej krainy.

2Hermes - bég
m.in. podrdéznych,
odprowadzajacy dusze
zmartych w zaswiaty.

B wtéry - drugi.
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archetyp

(gr. archetypon ‘prawzér’)
Odwieczny, dziedziczony
przez cztowieka, cho¢
przez niego nieuswia-
damiany, wzorzec
postepowania. Ujawnia
sie on za posrednictwem
symbolicznych obrazéw,
tematéw i motywow
okreslanych jako arche-
typiczne (pierwotne).

reinterpretacja

[:1 Ponowna, nowa interpre-

tacja czego$, np. utworu
literackiego.

@ » CZYM JEST ARCHETYP?

W mitycznych opowiesciach mozemy odnalez¢ wiele archetypow, tzn. prastarych
wzorcéw postepowania, wspolnych i niezmiennych dla wszystkich ludzi. Przyktadami
takich uniwersalnych wzorcéw sa postacie znane z mitologii greckiej, m.in. cierpiaca
matka (Demeter), wierna zona (Penelopa), buntownik dziatajacy dla dobra ludzkosci
(Prometeusz) lub heros (Herakles). Podobne wzorce i wyobrazenia ujawniaja sie takze
w wierzeniach religijnych i w snach. Termin archetyp wprowadzit w XX w. szwajcarski
psychiatra Carl Gustav [karl gustaw] Jung, ktéry usitowat zrozumie¢ m.in. to, w jaki
sposob nieuswiadomione wzorce zachowan wplywaja na psychike i wybory czlowieka.

Po przeczytaniu

1.

Q5.

I 6.

M) 7.

Scharakteryzuj Orfeusza jako $§piewaka. Zwré¢ uwage na to, czego dokonat dzieki
swemu talentowi.

. Jakie symboliczne znaczenie moze miec to, ze Orfeusz zszed! do podziemi i pré-

bowal wskrzesi¢ Eurydyke? Przedstaw wtasne zdanie na ten temat.

Zinterpretuj zakonczenie poznanej historii. Co o relacjach miedzy zyciem a $mier-
cig méwi ten mit?

Podajcie przyktady utworéw literackich lub filmoéw, w ktérych wystepuja razem
topos mitosci i topos §mierci. Wymiencie podobienistwa i réznice w przedstawia-
niu tych toposéw w podanych przyktadach.

Powiedz, jaki archetyp ucielesnia Orfeusz. Oméw, na podstawie odpowiednio do-
branych przykladéw, oddziatywanie tego archetypu na rézne dziedziny sztuki.

Wystuchaj piosenki Jacka Kaczmarskiego Przechadzka z Orfeuszem i wyjasnij,
w jaki sposéb autor zreinterpretowat ten mit.

Do czego zdolny jest czlowiek, ktory kieruje sie mitoscia? Napisz prace, w ktérej
odwotasz sie do wybranej lektury obowigzkowej, innego utworu literackiego oraz
wybranych kontekstow.

07 .
Sposaéb na zadanie
Zauwaz, ze temat ma forme pytania. Udziel na nie

) odpowiedzi - zajmij stanowisko wobec sformutowanego
problemu.

Analiza
tematu

) Przypomnij sobie, jak przedstawiano w literaturze motyw
2 Kontekst historyczno- ) mitosci: do dziecka, ojczyzny, Boga, mito$¢ miedzy kobieta

literacki amezczyzng itd.
Rozwaz znaczenie mitosci w ludzkim zyciu. Zauwaz, ze silne
Kontekst . . . . . . .
3 . ) uczucie moze cztowieka uskrzydlac, ale moze tez pchna¢ go
psychologiczny . ..
do zbrodni czy zamachu na wtasne zycie.
. Odwotaj sie do dwéch utwordw literackich: wybranej lektury :
Przywotanie . . . . . :
4 ) obowiazkowej (np. mitu o Orfeuszu i Eurydyce) oraz innego

LEsraen EEEgEr utworu (np. Quo vadis [kfo wadis] Henryka Sienkiewicza).

MOTYW: MItOSC

Mitos¢ to jeden z najpopularniejszych tematéw podejmowanych w literaturze i sztuce,

w kinie oraz w muzyce. Najczesciej przedstawia sie ja jako uczucie, ktére taczy zakochane
w sobie osoby. Zjawisko to ma réwniez inne wymiary, takie jak: mitos¢ macierzynska,
mito$¢ do miejsc (np. ojczyzny czy domu rodzinnego), mitos¢ do Boga czy zamitowanie

do czego$ — pasja.

DO KOBIETY LUB MEZCZYZNY,
UKOCHANEJ LUB UKOCHANEGO

* mit o Tezeuszu i Ariadnie

* Antoine de Saint-Exupéry, Maty Ksigze
« Adam Mickiewicz, Switezianka
 Juliusz Stowacki, Balladyna

¢ Aleksander Fredro, Zemsta

« Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz

* Henryk Sienkiewicz, Quo vadis

DO BLIZNIEGO
* przypowiesc¢ o mitosiernym Samarytaninie
» Charles Dickens, Opowies¢ wigilijna

DO LUDZKOSCI
* mit o Prometeuszu
* Nowy Testament (Jezus)

DO RODZICA LUB DZIECKA

* mit o Demeter i Persefonie

e przypowies¢ o synu marnotrawnym

¢ Jan Kochanowski, Treny

Juliusz Stowacki, Balladyna

Melchior Wankowicz, Ziele na kraterze

Auguste Rodin
[ogist rode],
Pocatunek,
1888-1898

DO OJCZYZNY

« Adam Mickiewicz, Smieré¢ Putkownika,
Reduta Ordona, Pan Tadeusz

» Cyprian Norwid, Moja piosnka [ll]
* Henryk Sienkiewicz, Latarnik
* Aleksander Kaminski, Kamienie na szaniec

DO BOGA
» Jan Kochanowski, Treny
* Henryk Sienkiewicz, Quo vadis

Kadr z filmu La la land, rez. Damien Chazelle
[damie szazel], 2017

Praca z motywem

1. Wybierz jeden z utworéw wymienionych powyzej i opo-
wiedz, w jaki sposéb zostal w nim zrealizowany motyw
mitosci.

2. Wymien tytuly filméw, w ktérych wystepuje motyw mi-

tosci. O jakiej mitosci opowiadajg?

3. Przygotuj liste zawierajaca trzy tytuly piosenek na temat

mitosci. Jakie cechy tego uczucia zostaly wyeksponowane
w przywotanych przez Ciebie utworach?

4. Zbierz materialy do teczki tematycznej, w ktérej zgroma-

dzisz tresci zwigzane z motywem mitosci.



ANTYK (GRECJA | RZYM)

"Delos - jedna z wysp
na Morzu Egejskim.

2wdac sie w cos - wzigc
w czyms$ udziat, przytaczy¢
sie do jakiego$ dziatania.

3Marsjas - inna forma:
Marsjasz, satyr.

“Nysa - w mitologii géra -
siedziba nimf deszczu.

5 klaskanie -
charakterystyczny $piew
stowika.

Jan Parandowski

Ap Oll() (fragment)

Apollo byl synem Dzeusa i Latony. Urodzit si¢ na wyspie Delos', pod drzewem pal-
mowym. Gdy mial przyj$¢ na $§wiat, ze wszystkich stron przyplynely tabedzie, a oto-
czywszy zwartym kotem blogostawiona wyspe, $piewaly cudnie. Od tej chwili jatowe
skaty Delos zakwitly i napelnily sie radoscia $wiezej zieleni. DZwieki muzyki i hym-
néw wznosily sie ku niebu w btekitnych zwojach kadzidlanych. [...]

Apollo byl najpiekniejszy z bogéw. Wysoki, smukty, jasnowlosy, zachowal dar
wiecznej mtodosci i boskie przejrzyste oczy, ktére widzialy daleko w gtab czasu i prze-
strzeni. Byl bogiem wyroczni i wrézb, a odblask jego urody odgadywano w zlotym
obliczu stonca, ktérego byl panem. Jako ten, co daje jasnowidzenie, byt Apollo patro-
nem wieszczéw, $piewakéw i poetéw, ktorych zwano ,dziatwa Apollina”. Sam grat
mistrzowsko na cytrze.

Raz wdal si¢* nawet w zawody z niejakim Marsjasem?, ktéry byl nieporéwnanym
fletnista. Sedziami obrano pasterzy i pasterki strzegace swych trzéd na gérze Nysa*.
Marsjas gral pierwszy i wszystkich zadziwil. Jego fletnia nasladowata klaskanie’ sto-
wikéw, szmer zrdédel, daleki glos ech lesnych, poszum burzy, tworzac jak gdyby hymn
pochwalny na czes$¢ tej przyrody, ktdrej nieuczony Marsjas byt dzieckiem i wycho-
wankiem. Juz byl pewny zwyciestwa, gdy Apollo uderzyl w struny swej cudownej
cytry. Gral i $piewal jednoczesnie. Co chwila dobywatl z dusz stuchaczy uniesienie
radosci, to stodkie pragnienie, to znéw smutek serdeczny. Przyznano mu pierwszen-
stwo. Wtedy Apollo schwycit pokonanego Marsjasa, przywiazal go za rece do drzewa
i zywcem odart ze skéry. Umarl Marsjas i wielki ptacz ozwat sie z glebi laséw i gor;
wszystkie boginki gérskie, wszyscy bogowie le$ni wylewali po nim 1zy tak obficie, ze
z tych tez wyplyneta rzeka, ktéra nazwano jego imieniem — Marsjas.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» FLET I LIRA, CZYLI OPOWIESC O SPOTKANIU DWOCH KULTUR

Marsjasz byl satyrem, czyli pot cztowiekiem, pét koztem. Pochodzit z Frygii — z pétnoc-
nej krainy uchodzacej w Atenach za dzika i barbarzyniska. Zajmowat sie pasterstwem.
Jak wiekszo$¢ pasterzy grat na flecie, symbolizujacym zaréwno rado$¢ zycia, jak i smu-
tek, bdl, zatobe. Lira (u Jana Parandowskiego: cytra) Apolla oznaczata to, co harmonijne,
uporzadkowane, rozumowe.

Po przeczytaniu

1. Scharakteryzuj rywalizujacych ze soba zawodnikéw i sposéb ich gry. Przytocz
odpowiednie cytaty z tekstu Parandowskiego.

2. O czym $wiadczy okrutna reakcja Apollina, o ktorej pisze Parandowski? Dlaczego
bég ukaral Marsjasza, skoro i tak zwyciezyt?

3. Jakie uniwersalne zagadnienia porusza mit méwiacy o pojedynku Apolla z Mar-
sjaszem?

I3 4. Boski Apollo kontra frygijski pasterz. Oméw symboliczne i archetypiczne znacze-

nie mitycznego pojedynku.
e .

Sposob na zadanie

e Zwrdc¢ uwage, jakie cechy reprezentuja Apollo i jego muzyka, a jakie cechy ma twérczosé
mitycznego pasterza. Co symbolizujg te dwa rodzaje sztuki? Czy sg ponadczasowe? Czy
odnajdziemy je we wspodtczesnej kulturze?

Jan Parandowski

[Niobe]

Amfion ozenil si¢ z corka Tantalosa, imieniem Niobe. Z tego matzenstwa urodzito
sie czternascioro dzieci: siedmiu synéw i siedem cérek. Niobe byta okrutnie dumna
z tak licznego potomstwa. Méwila, ze nie rozumie, jak ludzie moga oddawac czes¢
Latonie, ktéra ma tylko dwoje dzieci. Powinni raczej czci¢ ja — potezna krélowa
i blogostawiona matke. Latona, dotknieta zniewaga, poskarzyta sie swoim dzie-
ciom: Apollinowi i Artemidzie. Oboje natychmiast zeszli z Olimpu i kilkuna-
stu strzatami z tuku usmiercili cale potomstwo Niobe. Osierocona matka
porzucila ziemie tebanska. Wrécita do swego ojczystego miasta, do Sipylos.
Dniamiinocami przesiadywata na podmiejskiej gérze, poki jej bogowie nie
zamienili w kamien. Lecz i wtedy jeszcze cierpiata. Z kamienia, w ktérym
byta zakleta jej dusza, ptynety tzy struga jasnego zrédta.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» MITOLOGIZM
KONTEKST JEZYKOWY

Uzywane wspélczesnie sformutowanie skamieniec z bélu to mitologizm, ktérego zZréd-
tem jest wlasnie mit o Niobe. Ten zwiazek frazeologiczny odnosi sie bezposrednio do
tego, co stalo sie ze straszliwie ukarana matka, a przenosnie oznacza osobe przezywajaca
ogromne cierpienie.

Po przeczytaniu

1. Jaka cecha Niobe zostata napigtnowana w greckim micie?

2. Poréwnaj mit o Niobe z historia Orfeusza i Eurydyki oraz Apolla i Marsjasza.
Powiedz, jak starozytni postrzegali site emocji — milosci, cierpienia, tesknoty czy
rozpaczy.

3. Wina i kara — oméw zagadnienie na podstawie poznanych mitéw greckich.

I3 4. Archetypem jakiej postawy jest mityczna posta¢ Niobe? Wymien inne postacie,

ktore maja te same cechy archetypiczne — omoéw podobienstwa i réznice miedzy
nimi a Niobe. Wykonaj to w formie prezentacji.

TEKSTY Z EPOKI

Autor nieznany, Niobe i jej
najmtodsza cérka

W jaki sposdb artysta
wyrazit w rzezbie emocje
postaci?

Sposob
na zadanie

e Zastanodw sie,
z jakich powodoéw
i w jaki sposéb
zostali ukarani:
Syzyf, Prome-
teusz, Orfeusz,
Marsjasz, Niobe.
Kto wymierzat
kare? Czy byta
ona adekwatna,
tagodna, surowa?
Co to nam mowi
o mitologii i wie-
rzeniach starozyt-
nych Grekéw?
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Jan Parandowski
[Narcyz]

Byl sobie mlodzieniec imieniem Narcyz. Wszystkie nimfy go znaly, bo wciaz prze-
siadywatl w lasach i gérach. A byl tak piekny, ze wszystkie sie w nim kochaly. Ale on
nawet sie nie obejrzat na zadna. Kochat tylko towy i nie chciat slysze¢ o innej mitosci.
Gdy jednak raz nachylit sie nad strumieniem, by napic¢ sie wody, ujrzal w czystej toni
wlasne odbicie. Zdumial si¢ nad wlasna pieknoscia i z owego zdumienia zrodzita sie
najniezwyklejsza mito$¢. Narcyz zakochal si¢ sam w sobie. O calym $wiecie zapo-

mnial, wpatrzony w zwierciadto wodne. W koricu umart z préznej tesknoty, a gdy
go zlozono w ziemi, na grobie wyrdst kwiat o biatych ptatkach i ztotym sercu, ktory
nazwano narcyzem.

Caravaggio [karawadzjo],
Narcyz, 1598-1599

Na obrazie wtoskiego mala-
rza widzimy intymna scene:
Narcyz pochyla sie nad
lustrem wody, wpatrzony
w swoje odbicie. Ciemne tto
zlewa sie z kolorem wody.
Swiatto pada jedynie na
umieszczong centralnie po-
staé. Na twarzy mtodzienca
maluje sie fascynacja, ale

i smutek.

Jakie skojarzenia wywotuja
ciemna woda, mrok otacza-
jacy Narcyza oraz symbol
biatego kwiatu na jego
plecach? Na podstawie tych
elementéw przedstaw swoja
interpretacje dzieta.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» CZYM JEST NARCYZM?
KONTEKST PSYCHOLOGICZNY

Od mitycznego Narcyza, cztowieka zakochanego w sobie, pochodzi w psychologii i psy-
chiatrii nazwa zaburzenia nazywanego osobowo$cia narcystyczna. Termin ten po raz
pierwszy pojawil sie¢ w psychiatrii pod koniec XIX w. Obecnie uznaje sie, ze narcyzm
— 0osobowo$¢ narcystyczna — to wyolbrzymiona mito$¢ wlasna, nadmierne skupienie na
sobie, egocentryzm, brak empatii, niezdolnos¢ do wspétodczuwania.

TEKSTY Z EPOKI

Po przeczytaniu

1. Dlaczego Narcyz umart? Jak nalezy rozumie¢ wyrazenie ,prézna tesknota”?
2. Sformutuj przestania moralne ptynace z mitéw o Niobe i o Narcyzie.

3. Zinterpretuj wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Narcyz.

Nad sadzawka oprawna w modre rozmaryny
kleczatem, zapatrzony w moja twarz mtodzienczas,
by sie w niej doszukac przyczyny,

czemu mnie nie kochaja i za co mnie mecza?

4. Powiedz, jak mogtaby si¢ zmieni¢ interpretacja mitu, gdyby$my przyjeli, ze Narcyz
— nieznajacy w istocie swojego wygladu — widzac wlasne odbicie w wodzie, uznat,
iz spostrzegt drugiego czlowieka, inna osobe.

I3 5. Odszukaj w zrédtach, kim byta mitologiczna Echo i w jaki sposéb jej historia ta-

czy sie z historia Narcyza. Nastepnie — na podstawie zamieszczonego fragmentu
opowiadania Echo. Widze cie — powiedz, jak wspélczesna pisarka Julia Fiedorczuk
zreinterpretowata mitologiczna opowiesc.

»Kiedy Narkissos' przysiada nad le$na sadzawka, wiem, ze to si¢ nie moze dobrze
skonczy¢. Kiedy w gladkiej tafli wody widzi odbicie swojej twarzy, czuje doktadnie
to co ja od chwili naszego pierwszego spotkania — potezna i niemozliwa do zaspo-
kojenia tesknote. Jak to jest teskni¢ za samym soba? To musi by¢ jeszcze straszniej-
sze od tesknoty za druga istota, dlatego w jakims$ sensie naprawde mu wspoétczuje.
Oczywiscie nie umiem wybaczy¢ odtracenia. A wlasciwie nie odtracenia, bo nie
o to chodzi, chodzi o to, ze ten mezczyzna nigdy nie zauwazyt mojego istnienia.
A tego nie moge mu wybaczy¢. Ale wyobrazam sobie, ze straszliwie cierpi, dlatego
kiedy lamentuje nad wtasnym losem, lamentuje razem z nim. Czy on wie, ze nad
nim placze, czy mnie jeszcze slyszy? Trudno powiedzie¢. Dotykam go glosem,
kradne ostatnie chwile blisko$ci, w ktérej jestem zreszta zupelnie sama — ale przy-
najmniej jestem — tymczasem on, ten pigkny, odcina sie od §wiata pochloniety sa-
mozachwytem i glodem tak wielkim, ze nie da si¢ go pogodzi¢ z zyciem. Juz teraz,
juz w tym glodzie, umiera. [...] Narkissos — mezczyzna kwiat, mezczyzna narkotyk
— pustoszeje, wymiera, wysycha od srodka, bo nie potrafi wpusci¢ tam mitosci”.

6. Przejawy narcyzmu we wspoélczesnej kulturze popularnej. Omoéw przedstawione
zagadnienie i sformutuj wlasng ocene zjawiska.

Po przeczytaniu wszystkich mitow

7. Na podstawie mitologii greckiej poréwnaj §wiat ludzi ze Swiatem bogéw. Zwroc
uwage, jakie relacje faczyly obie grupy bohateréw.

@ 8. Poswiecenie w imie wartos$ci wyzszych. Oméw zagadnienie na podstawie Mitolo-

gii (cz. I Grecja) Jana Parandowskiego. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez
wybrany kontekst.

9. Zapiszcie w zeszycie jak najwigcej mitologizméw i wyjasnijcie ich znaczenie.
Poréwnajcie swoje przyktady i wyciagnijcie wnioski.

10. Przygotuj prezentacje, w ktorej uwzglednisz co najmniej trzy antyczne motywy
szczegOlnie popularne w kulturze masowej.

" Imie Narcyz (gr. Ndrkissos)
pochodzi od wyrazu
pospolitego narcyz
i oznacza po grecku:
odurzajacy, zniewalajacy.
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Banksy, Uszkodzone przez
bomby. Niobe, 2015

Stynny anonimowy artysta
street artu [strit artu] jest
autorem pracy nazywanej
Niobe. Przedstawia ona
grecka krélowa namalowa-
ng na drzwiach domu zbu-
rzonego podczas dziatan
wojennych w Strefie Gazy.

I3 11. Uzasadnij, ze wzorzec antycznego herosa nabrat cech archetypu i jest wciaz obec-
ny we wspolczesnej kulturze oraz swiadomosci zbiorowej.

s '
!'_L_,. I

PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Mit to opowies¢, ktdéra na poziomie dostownym przedstawia wydarzenia z zycia
bogéw, heroséw i ludzi. Topos to staty motyw lub temat podejmowany przez
artystéw réznych epok.

2. Archetyp to odwieczny, dziedziczony przez cztowieka, cho¢ przez niego nie-

31 uswiadamiany, wzorzec postepowania.

MOTYWY

e milos¢ e $mier¢ e poeta e sztuka e konflikt e cierpienie e matka

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Przypomnij znaczenie terminéw: mitologia, mitologizm.
2. Wymien funkcje i rodzaje mitéw.
3. Uzupelnij tabele. Zadanie wykonaj w zeszycie.

. Tresc Symbolika
Mit . . . , .
(znaczenie dostowne mitu) | (znaczenie przenos$ne mitu)
Orfeusz i Eurydyka

Apollo i Marsjasz

Niobe

Narcyz

KONTEKSTY

e LITERACKI — Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, wiersz Narcyz; Julia Fiedorczuk,
opowiadanie Echo. Widze cie

e KULTUROWY — Jacek Kaczmarski, piosenka Przechadzka z Orfeuszem; Jean-Bap-
tiste-Camille Corot, Orfeusz wyprowadzajacy Eurydyke z podziemi; Alexandre
Séon, Lament Orfeusza; rzezba Niobe i jej najmitodsza cérka; Caravaggio, Narcyz;
Banksy, Uszkodzone przez bomby. Niobe

e JEZYKOWY — mitologizmy

e SPOLECZNY - zjawisko narcyzmu w popkulturze, mediach spotecznosciowych

e PSYCHOLOGICZNY — narcyzm, osobowo$¢ narcystyczna; koncepcja archetypu
Carla Gustava Junga

e TEORETYCZNOLITERACKI — mit jako gatunek, funkcje toposéw kulturowych

m (VI w. p.n.e.) W tradycji literackiej utrwalit sie obraz Homera jako wedrownego $piewaka, zwa-

TEKSTY Z EPOKI

Homer
lliad
Na dobry poczatek Wazne
Przygotujcie w klasie ranking najbardziej widowiskowych pojedynkéw filmowych ili- ¢ gatunekliteracki: epos

terackich. Uzasadnijcie swoje propozycje. Czym powinno wyrézniac sie takie starcie, ¢ cechy herosa
aby zapadfo w pamie¢ widzéw i czytelnikéw? Czym powinni wyrézniac sie wojownicy? ~ ° Styl homerycki [l

nego w Grecji aojdg, ktory przy wtorze liry recytowat opowiesci o bogach i bohaterach. Badacze
nie sg zgodni co do tego, czy legendarny Homer istniat naprawde. Jednak wysoki poziom artystyczny i po-
dobienstwo stylistyczne obu najstarszych greckich eposéw, lliady i Odysei, przemawiajg za tym, ze zostaty
napisane przez jednego tworce, ktéry pochodzit z Jonii - krainy w Azji Mniejszej. Juz starozytni uwazali
Homera za symbol natchnionego poety - wybranca muz. Przypisywali mu nawet boskie pochodzenie
i przedstawiali jako $lepca, czyli cztowieka, ktéry dostrzega to, co niedostepne zwyktym smiertelnikom.

Wprowadzenie do lektury
» TYTUL I TEMATYKA UTWORU

Tytut dzieta pochodzi od greckiego wyrazenia ke llias poiesis — pie$n o Ilionie (piesn
o Troi). Homer przedstawil w utworze krétki fragment wojny trojanskiej — konfliktu
zbrojnego miedzy Troja a innymi krélestwami greckimi. Wedlug mitologii przyczyna
konfliktu stafa sie kobieta. Parys, syn kréla Troi, Priama, porwat pigkna Helene — zone
krola Sparty, Menelaosa. Aby odbi¢ ja z rak wroga, Grecy zorganizowali wyprawe, na
ktorej czele stanal Agamemnon — brat Menelaosa. W wyprawie wzieto udziat wielu
greckich heroséw, m.in. Achilles i Odyseusz. Wojna trwala az dziesie¢ lat i zakonczyta
sie zdobyciem Ilionu, czyli Troi, przez Grekéw.

» WOJNA TROJANSKA
KONTEKST HISTORYCZNY

Troja to starozytne miasto polozone w pétnocno-zachodniej czesci Azji Mniejszej,
u wybrzezy Morza Egejskiego (na terenie dzisiejszej Turcji). Byt to bogaty gréd, oto-
czony poteznymi murami. Wiadomo, ze zostal zdobyty i ograbiony przez Grekéw. Nie
zawsze tak jednak uwazano. Do polowy XIX w. naukowcy sadzili, ze wojna z lliady
Homera jest tylko literackim wymystem. Badania archeologiczne — ktére przeprowadzit
w XIX w. Heinrich Schliemann [hajnri$ szliman] — potwierdzily wersje Homera. Zda-
niem historykéow Achajowie (tak nazywali siebie Grecy) zdobyli miasto ok. 1200 r. p.n.e.
Prawdziwa przyczyna wojny prawdopodobnie nie byla Helena, lecz rywalizacja o wply-

wy na Morzu Egejskim.
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Opdznienie akcji w utwo-
rze literackim, np. przez
dtugie opisy, dialogi lub
dygresje. Celem tego
zabiegu jest budowanie
napiecia.

Uroczysty, wzniosty
sposéb moéwienia

o czyms; zwykle silnie
nacechowany uczuciami
(np. gniewu, namietnosci,
smutku) po to, aby wy-
wotac u odbiorcy wzru-
szenie lub oburzenie.

heroizacja

Zabieg polegajacy
na nadawaniu komus
lub czemus$ cech
bohaterskich;
heroizm - mestwo,
dzielno$¢, odwaga.

(gr. heks ‘szesc’)

Wiersz antycznych
eposOw w grece i tacinie,
zbudowany z szesciu
stdp, czyli najmniejszych
powtarzajacych sie czas-
tek wersu. Osrodkiem
stopy byta samogtoska
dtuga (w starozytnej gre-
ce niektére samogtoski
byty wymawiane dtuzej,
inne zas - krécej).

epitet staty

Epitet na state zwigzany
z okreslanym obiektem
(np. skonwencjonalizo-
wane okreslenia bogéw
mitologicznych - gromo-
wtadny Zeus, ré6zanopalca
Jutrzenka). Epitet staty
podkresla najwazniejszg
ceche osoby, przedmiotu,
zjawiska.

» FABULA ILIADY

Akcja Iliady obejmuje 50 dni z ostatniego roku wojny trojanskiej.

1. Utwér rozpoczyna sie w momencie, gdy Achilles wpada we wsciekto$¢ i odmawia
udzialu w dalszej wojnie z Trojanami. Bezposrednia przyczyna jest postepowanie
Agamemnona, ktéry odebral mu niewolnice Bryzeide. Spér ten ma tez glebsze
podloze — wiaze sie z rywalizacja obu heroséw o pozycje wéréd Achajow.

2. Patroklos wktada zbroje Achillesa i rusza pod Troje. Podczas walki ginie z reki
Hektora, brata Parysa. Po $mierci przyjaciela Achilles zmienia zdanie w sprawie
udziatu w wojnie.

3. Zadny zemsty Achilles wyzywa Hektora na pojedynek, zabija przeciwnika, a na-
stepnie bezczesci jego cialo.

4. Zrozpaczony krol Priam btaga herosa o oddanie szczatkéw syna.
5. Achilles ostatecznie zgadza sie spelni¢ prosbe Priama.

6. Epos konczy sie opisem pogrzebu Hektora.

Cechy eposu na przyktadzie Illiady

o gatunek epicki - wystepujg w nim narrator, fabuta i $wiat przedstawiony

e narrator - trzecioosobowy i wszechwiedzacy

o temat - dzieje legendarnego lub historycznego bohatera (Achillesa) na tle wyda-
rzen przetomowych dla catej wspodlnoty

¢ bohaterowie - heroizowani, czyli uwznios$lani, idealizowani (Achilles, Hektor)

¢ akcja - rozgrywa sie jednoczesnie w $wiecie ludzi i bogéw (paralelizm akcji); jej
przebieg przerywany jest przez retardacje - czyli cofniecia sie w czasie, opisy,
dygresje

e inwokacja - rozbudowane odwotanie na poczatku dzieta do muzy, bdostwa lub
patrona (w ksiedze | lliady zwrot do bogini), rozbudowana apostrofa

o patetyczny styl - podniosty, dostosowany do wagi tematu (poréwnania
homeryckie, epitety state, odniesienia do bostw, heksametr)

e opisy scen batalistycznych i pojedynkéw - dynamiczne, malownicze, oddziatujace
na wyobraznie

» NAJWAZNIEJSZE POSTACIE

Trojanie:

Priam — krél Troi, ojciec Parysa, Hektora i Kasandry.

Hektor — syn Priama, najdzielniejszy wojownik trojaniski, wzér meza i ojca.
Andromacha — Zona Hektora.

Parys — syn Priama, brat Hektora; porwatl Helene, co stalo si¢ przyczyna wojny.

Kasandra — cérka kréla Priama; wieszczka, ktéra przepowiedziata upadek Troi.

Grecy:
Agamemnon — krél Argos i Myken, brat Menelaosa, naczelny wédz wojsk greckich.
Menelaos — krol Sparty, maz Heleny.

Helena — cérka Zeusa, zona kréla Sparty, Menelaosa; zostata porwana przez Parysa.

TEKSTY Z EPOKI

Achilles (Pelida) — heros (bohater zaliczony po $mierci w poczet bogéw, zwykle poto-
mek bogéw i ludzi), syn bogini morskiej Tetydy i kréla Peleusa. Z mitologii wiadomo, ze

gdy byt niemowleciem, matka wykapata go w Styksie, aby stal sie odporny na zranienia.
Poniewaz jednak trzymata go za pigte, pozostata ona sucha i stata sie jego stabym punk-
tem (stad wyrazenie pieta Achillesa). Heros zginal od strzaly, ktéra ugodzita go wlasnie

w te cze$¢ ciala.

Patroklos — przyjaciel Achillesa; zalozyt jego zbroje i wzial udzial w bitwie, przez co

zostal zabity przez Hektora, ktéry pomylit go z Achillesem.

Bryzeida — branka, niewolnica Achillesa.

Homer

Iliada (fragmenty)

Ksiega I

1 Gniew Achilla, bogini', gtos, obfity w szkody,

Ktéry sciagnal klesk tyle na greckie narody,
Mndstwo dusz meznych wezesnie wtracit do Erebu?,
A na pastwe dal sepom i psom bez pogrzebu

5 Walajace sie trupy rycerskie wérdéd pola:

Tak Zeusa wielkiego spelniata si¢ wola
Odtad, gdy sie zjatrzyli sporem niebezpiecznym
Agamemnon, krél mezéw, z Achillem walecznym.

[...]

Ksiega XXII

[Achilles po Smierci przyjaciela, Patroklosa, zapomina o dawnych urazach i powodo-
wany checig zemsty wraca w szeregi walczgcych Grekéw. Na polu bitwy sieje znisz-
czenie i postrach wsrod Trojan, tym bardziej Zze ma na sobie zbroje ze spizu wykonang
przez samego Hefajstosa. W kovicu wyzywa Hektora na pojedynek, a ten przyjmuje wy-
zwanie, cho¢ wie, ze Achilles jest niepokonany. Krol Priam zarzgdza odwrdt wojska za
mury Troi, a przy Bramie Skajskiej zostaje jedynie Hektor.]

Biedny ojciec go prosi z wyciaggniona dlonia:

10 ,Hektorze méj! nie czekaj sam, od twych z daleka!

Péjdz synu! bys nie zginal od tego czlowieka!

[...]

Wnijdz® do miasta, badz jeszcze obrona twych ziomkéw,
Zbaw Trojan, zbaw Trojanki, zbaw drobnych potomkéw?,
Nie wystawiaj sie $mierci, powrd¢ do nas caly,

15 Nie dawaj sam najwiekszej Achillowi chwaty!

Nareszcie miej nad nedznym ojcem zmitowanie!...

Mnie bég w staro$ci zgubi najsrozszym wypadkiem,
Gdy wszystkich domu mego nieszczes¢ bede swiadkiem,
Ujrze syny wyrzniete, cory me porwane...

20 A synowe w kajdany niewolnic zwigzane;

poréwnanie

homeryckie

Rozbudowane poréw-
nanie (to, do czego
poréwnujemy, ma postac
samodzielnego obrazu lub
anegdoty), charaktery-
styczne dla lliady i Odysei.
Poréwnania homeryckie
nadaja wypowiedzi
podniosty charakter,
uplastyczniajg opis.

paralelizm akgji

Zabieg narracyjny
polegajacy na tym, ze
akcja utworu rozgrywa
sie jednoczesnie na
dwoch ptaszczyznach;

w lliadzie: réwnolegle na
ptaszczyznie realistycznej
i fantastyczne;j.

"bogini - tu: Kaliope, muza
poezji.

2Ereb - Hades, Swiat
podziemny, w ktérym
przebywajg zmarli.

S wnijdz - wejdz.
4 zbaw drobnych potomkéw

- ocal dzieci Trojan
i Trojanek.
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5Pelid - Pelida, przydomek
Achillesa (syn Peleusa).

5 pelijoAski jesion - wtdcznia
Achillesa z jesionowym
drzewcem.

" puklerz - rodzaj okragte;j,
wypuktej tarczy.

8 W woijnie trojanskiej Apollo
wspiera Trojan, a Atena -
Grekow.

A sam (bo jakaz staro$¢ moze da¢ obrong?),
Pchniety zelazem, ducha ostatni wyzione”...
[...]
Ale Hektor stal, ojca prosba niewzruszony.
[...]
Jak waz, gdy sie trucizna ze zlych zi6t napoi,

25 Peten jadu przy swojej jaskini sie toczy,
A wszedzie obracajac zapalone oczy,
Niecierpliwy zlo§¢ wywrze¢, czuwa na czlowieka:
Tak Hektor, peten ognia, na miejscu swym czeka.
[...]
I w szlachetnym swym sercu te mysli rozbiera:

30 ,Jesli do miasta wnijde, c6z wiec z tego bedzie?...
Trojany i Trojanki beda wyrzekaty,
Najmniej odwazny powie: «Hektor, nadto $miaty,

Swym zuchwalstwem o takie nas przyprawil szkody».

Ach! nizli mam to slysze¢, nie wréce, az wprzédy
35 Zwycieze Achillesa i zgtadze ma wine
Lub chwalebnie pod mury ojczystymi zgine!...”

Tak myslal, gdy sie zblizyt Pelid® groznie zbrojny:

Straszna wstrzasat przytbica jak srogi bég wojny,
Pelijoriskim jesionem® prawa reka ciskat;

40 Puklerz’ blaskiem razacym piorunu potyskat,
Swiecac sie jako promieri wschodzacego storica.
Ujrzal go Hektor, zadrzal, nie wytrwal do konca;
Wiec porzuciwszy brame, uciekaé zaczyna,
Szybkim $cigany biegiem przez Peleja syna.

45 Jak jastrzab, wszystkie ptaki celujacy lotem,
Predko leci za krzywym gotebicy zwrotem,
Wzmaga swoj wartki impet, przerazliwie krzyczy,

Chciwy, aby czym predzej dostat swej zdobyczy:
Tak Pelid za Hektorem pedem biegt ognistym,
50 Ktéry przed nim uciekal pod murem ojczystym.
[...]
Gdy czwarty raz do zrdédet przybiegli rycerze,
Natenczas zlota szale bogéw ojciec bierze,
Achilla i Hektora dwa ktadzie wyroki,
Oba oznaczajace $mierci sen gleboki.
55 Zwazyl. Juz los Hektora dobiegt swego kresu:
Schylit sie¢ wyrok jego i padt do Hadesu.

[...]

[Atena® podstepem przekonuje Hektora do podjecia walki — przybiera postac jego bra-
ta, Deifoba, i proponuje, Ze pomoze mu w pojedynku.]

»Achillu! — méwi Hektor — do$¢ bojum sie wzdrygal!

Juz nie bede uciekal, ni ty bedziesz $cigat.

Waza grecka wykonana
przez garncarza Eksekiasa,
ok. 530 r. p.n.e.

Achilles (posta¢ w czarnym
hetmie) pokonuje w walce
pod murami Troi Pentezy-
lee, krélowa Amazonek.

[...]
Bede sie bit walecznie — umrzesz lub ja zgine.

60 Ale wprzédy umowe zrobmy w §wietej wierze,
Niech bogi, §wiadki, nasze zarecza przymierze:
Jesli mnie da bég ciebie na placu polozy¢,
Przysiegam, ze nie bede nad trupem sie srozy¢,
Boska twa zbroje wezme. Grekom oddam ciato;

65 Zadam tylko, by ze mna podobnie sie stalo”.

»Co — zawola Achilles, a wzrok wéciekly toczy —
Mniez i ciebie wzajemna umowa zjednoczy?

Jak nie masz miedzy ludzmi i lwami przymierza,
Jako nigdy wilkowi baran nie dowierza,

70 Lecz w wiecznej zyja wojnie: tak nie masz sposobu,

By jaki wezel zgody potaczyt nas obu.
[..]"

Zwazyt jesion ogromny, na Hektora cisnal,
Lecz baczny Hektor, skoro w biegu pocisk btysnat,
Schylit sig; grot przelecial i drga w ziemie wbity.

75 Biezy Pallas’, wyrywa krwi pocisk niesyty
I niesie Achillowi przed Hektorem skrycie.
»Achillu! — rzekt wédz Trojan — miate§ mi wziac zycie,
Lecz widze, Ze m6j wyrok tobie byl tajemny:
Zmylites sie i zamach twej reki daremny.

80 Chytrymi stowy chciale$ utatwi¢ zwyciestwo
I dumna grozba zachwia¢ w moich piersiach mestwo.
[..]"”

Skonczyl; wraz dluga z reku wyleciala dzida
I prosto w $rodek tarczy trafita Pelida,
Ale na bok odbita, Hektor sie zasmucit,

85 Ze, choé¢ dobrze wymierzyl, bezskutecznie rzucit.
Zmieszal sie: nie mial grotu innego przy sobie —
Glos$no zatem na ciebie zawotat, Deifobie®,

Lecz meza z bialg tarcza nie widzi przy boku.
»Ach! — rzecze — juz boskiego nie ujde wyroku!

[..]

[Hektor uswiadamia sobie, ze zostat zwiedziony przez Atene.]

90 Spelnie czyn, ktérym bede w pdzne wieki stynal”.
Tak sie rycerz w szlachetnym czuciu ubezpiecza.

Wraz dobywszy ciezkiego i ostrego miecza,
Leci $mialo wielkimi na Achilla kroki.
Jak orzel, wyniesiony nad gérne obloki,

95 Z chmury spada na pole, a goraco pragnie
Drzacego wziac zajaca albo mtode jagnie:
Tak Hektor z mieczem w reku na Achilla wpada.
Ten nawzajem, a strasznie w sercu sie rozjada.

TEKSTY Z EPOKI

Hoplita, rzezba z brazu,
ok.500r. p.n.e.

Ciezkozbrojni piechurzy,
zwani hoplitami, pojawili
sie w Grecji na poczatku
VIl w. p.n.e. Byli uzbrojeni
w dtugg wtdcznie, miecz,
tarcze, hetm, pancerz

i nagolenice.

9 Pallas - przydomek Ateny.
0 Deifob - brat Hektora.
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»Wiedzialem, Ze twa dusza niczym niezmiekczona,
Zelazne w tobie serce. Chron sie gniewu niebal!

125 Zemszcza sie za mnie bogi i za wsparciem Feba'!
Parys, brat moj, przy Skajskiej obali ci¢ Bramie;
Cho¢ moc twoja tak wielka, jednak ja bég ztamie”.

[Achilles, nie zwracajgc uwagi na ostatnie stowa Hek-
tora, zbezczescit jego ciato — przywigzat je za nogi do
wozu i ciggngt po piasku wokét murow Troi.]

TEKSTY Z EPOKI

Hektor mdlejacym glosem, ktéry w ustach kona:

Przetozyl Franciszek Ksawery Dmochowski

Achilles opatrujgcy Patroklosa, ok. 500 r. p.n.e.

Walka Achillesa z Hektorem, 490-460 r. p.n.e.

Czerwonofigurowy sposdb malowania ceramiki polegat na wyskrobywaniu rysunku na pomalowanym
i wypalonym wczesniej naczyniu. Dzieki takim zabiegom powstawaty czerwone rysunki na czarnym ; .
tle. Przy wykorzystaniu tej techniki tworzono dzieta malarstwa wazowego charakteryzujace sie duza 2 s - -

szczegbtowoscia.

Jakie cechy charakteru Achillesa przedstawili autorzy zaprezentowanych dziet malarstwa wazowego?
Obejrzyj oba rysunki i wyciagnij wnioski z tego zestawienia.

Caly Hefajsta cudnym puklerzem okryty,

100 Na glowie blask sie $wieci czworoczubne;j kity,
Groznie ja wstrzasa; wlosy na ksztalt btyskawicy
Jasnieja, plywajace na wierzchu przytbicy.

[...]
Hektor caty Patrokla okryty byt zbroja,
Mala tylko cze$c¢ gardla jego odsloniona,

105 Gdzie ko$¢ polacza miekka szyje i ramiona,
Lecz tedy duch zywotny najlatwiej wychodzi.
W to miejsce grotem Pelid zapalony godzi.
Przebita na pét szyja od srogiego ciosu,
Jednak nienaruszony zostal otwor glosu;

[...]

110 ,Zaklinam cie przez ciebie, przez twoje rodzice,
Nie chciej nieszczesliwego psom oddawac tupem!
Ojciec i matka z drogim pospiesza okupem.
Przyjmij miedz, przyjmij zloto, ciato powr6¢ Troi:
Niechaj mi stos zapala sp6tziomkowie moi”.

115 ,Psie plemie! — krzyknat Pelid — prosisz mnie daremnie,
[...]

Psom bedziesz brzydka pastwa, ta cie hariba czeka.
Niech niesie dary Troja, niech inne przyrzeka,

Nie zmieni, by sie z toba, co méwie, nie stato.
Choc¢by chciat ztotem Pryjam odwazy¢ twe cialo,

120 Nie optacze ci¢ matka na tozu pogrzebnym,

Lecz psom i sepom bedziesz pokarmem haniebnym”.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» SWIAT BOGOW | LUDZI

Wazna cecha $wiata przedstawionego w [liadzie jest przenikanie sie rzeczywistosci
ziemskiej i nadprzyrodzonej. Greccy bogowie Zywo interesuja si¢ przebiegiem konfliktu,
a nawet czynnie si¢ w niego angazuja. Ingeruja w zycie $miertelnikéw, ulegaja ludzkim
stabos$ciom, uczestnicza w ziemskich sporach, romansuja ze zwyktymi ludZzmi. Ludzki
$wiat Homer przedstawia bardzo wnikliwie, drobiazgowo opisuje: patac kréla Priama,
statki, uzbrojenie, przedmioty codziennego uzytku. Wiele uwagi poswieca obyczajom
— relacjonuje uczty, pogrzeby i pojedynki. Jednoczesnie nadaje swoim bohaterom i ich
przezyciom wymiar uniwersalny. Ukazuje ponadczasowe prawdy o naturze czlowieka,
o0 jego namietnos$ciach, stabosciach, wewnetrznych konfliktach.

@ » STYL HOMERYCKI

Styl lliady juz w starozytno$ci uwazano za wzorcowy. Jego najwazniejsze cechy to:

patetyczny jezyk (,Natenczas ztota szale bogéw ojciec bierze, / Achilla i Hektora dwa
ktadzie wyroki, / Oba oznaczajace $mierci sen gleboki”);

epitety stale — okre$lenia tworzace trwatly zwiazek z wyrazem okreslanym (,,predko-
nogi Achilles’, ,Zeus gromowtadny’, ,wojska tysiaczne”);

poréwnania homeryckie — rozbudowane poréwnania, w ktérych czton poréwnu-
jacy jest samodzielnym obrazem, opisem sytuacji lub krétka opowiescia (,Jak orzet,
wyniesiony nad gérne obtoki, / Z chmury spada na pole, a goraco pragnie / Drzacego
wziac zajaca albo mtode jagnie: / Tak Hektor z mieczem w reku na Achilla wpada”);
powtorzenia — rozpoczynaja one i koriczg podobne elementy akgji (, To powiedziaw-
szy, usiadl Achilles waleczny’, ,To powiedziawszy, Hefajst z miejsca swego wstaje”);
hiperbole — przedstawienie danego bohatera lub obiektu w sposéb, ktéry wyolbrzy-
mia jego cechy, znaczenie (,1zy wylewa rzesistym potokiem”);

retardacje — rozbudowane opisy spowalniajace akcje (opis tarczy Achillesa).

Igor Mitoraj, Upadty lkar

H n
Przyjrzyj sie fotografii
ukazujacej rzezbe polskie- :
go artysty i przygotuj wy- -
powiedZ ustng na temat:
JIkar, Prometeusz, Achilles
- jak o greckich bohate-
rach, herosach opowiada
sztuka wspdtczesna”.
Przedstaw i omoéw kilka
wybranych tekstow kultu- :
ry na ten temat.

"Feb - poetycki przydomek

Apollina (gr. Phoebus ‘jasny,
Swiecacy’).

hiperbola

Srodek stylistyczny
polegajacy na celowym,
jaskrawym wyolbrzymie-
niu cechy lub zjawiska.
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Po przeczytaniu

Bezposredni zwrot do
adresata, utrzymany
w podniostym tonie.
Adresatem moze by¢
osoba (bohater, mecenas,
bdstwo), przedmiot,
zjawisko, pojecie lub
idea. Apostrofa nadaje
wypowiedzi oficjalny
charakter, podkresla
emocjonalny stosunek
do odbiorcy.

"naturalizm - tu:
uwypuklanie tego, co
brutalne, drastyczne,
odrazajace.

1.

3 10.

11.

@ 12.

Pojedynek Achillesa z Hektorem ma charakter sceny batalistycznej — jak to wpty-
wa, Twoim zdaniem, na wymowe utworu?

. Wyjasnij znaczenie pojec¢: heros, heroizm, heroiczna walka. Uwzglednij informacje

z eposu Homera i stownika jezyka polskiego.

Na podstawie zamieszczonych fragmentéw i tresci z podrecznika wymien boskie
i ludzkie cechy Achillesa. O czym one $wiadcza?

W jaki sposéb w zamieszczonych fragmentach zostaly potaczone $wiaty bogéw
i ludzi? Podaj odpowiednie przyktady.

W Iliadzie Priam przychodzi do obozu wroga, by btaga¢ Achillesa o wydanie
zwlok syna. Jego przemowa jest dowodem wielkiej ojcowskiej mitosci. Przeczytaj
ten fragment pie$ni XXIV. Przypomnij, w jakich utworach pojawia si¢ motyw
rodzica cierpiacego po stracie dziecka. Podaj podobienstwa i réznice w przywo-
tanych przyktadach.

Czy zgadzasz sie z teza, ze bohaterowie [liady sa postaciami ztozonymi psycholo-
gicznie? Przedstaw argumenty, ktére uzasadnia Twoje stanowisko.

Zestaw inwokacje Homera z inwokacja w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza. Do
kogo sa skierowane apostrofy i co jest przedmiotem présb kazdego z narratoréw?

Na podstawie zacytowanego fragmentu tekstu Jerzego Lanowskiego Pies# o gnie-
wie wyjasnij, na czym polega zabieg idealizacji, ktéry jest waznym elementem
stylistycznym eposu.

,Postaci poematu, herosowie, sa wyolbrzymione w perspektywie, wigksze
niz ludzie zwyczajni w dobrem czy ztem, potezniejsze. Cecha tej poezji jest pod-
niostos¢, wiec jej realizm nie przechodzi w zwykly naturalizm!, nie paprze sie
w brudzie zycia, jest nastrojony na wysoki ton. Te wlasciwos¢ poezji epickiej Czy-
telnik polski zrozumie najlepiej, przypominajac sobie obraz spotecznosci szlache-
ckiej Pana Tadeusza, gdzie grupa przecietnej skadinad szlachty powiatu nowo-
grodzkiego zostaje wraz ze swymi powszednimi, a nie zawsze pieknymi, sprawami
i procederami podniesiona i u§wiecona przez poezje. Epos jest obrazem zycia pet-
nego sil, rzeczywistos$ci uszlachetnionej i powiekszonej nawet tam, gdzie na to nie
zastuguje”.

Na przyktadach z Iliady oméw zabiegi stylistyczne, ktére stuzg kreowaniu wyide-
alizowanych postaci oraz podniostych, tragicznych wydarzen.

Zrédtem jakich toposéw i archetypéw dla wspétczesnych odbiorcéw kultury jest
Iliada Homera? Podaj przyktady.

Wyjasnij znaczenie podanych zwiazkéw frazeologicznych.

» sad Parysa » kon trojanski

+ jabtko niezgody + pieta Achillesa

Na podstawie dostepnych Zrédet ustal, jakie role w lliadzie odgrywaja najwazniej-
sze postacie kobiece: Helena, Andromacha i Kasandra. Zwré¢ uwage na archety-
piczne cechy kazdej z nich.

I3 13.Nazwij i scharakteryzuj elementy eposu oraz stylu homeryckiego wskazane

w podkreslonych fragmentach tekstu.

TEKSTY Z EPOKI

14. Motywacja cztowieka, ktéry staje do walki z silniejszym przeciwnikiem. W pracy

odwolaj sie do Iliady, innego utworu literackiego oraz wybranych kontekstéw.

Sposoéb na zadanie

Co to jest motywacja? Jakie wartos$ci mogg stanowi¢ motywacje

sl ) do dziatania?
tematu
Przywotanie P‘rz.ypomnu sol‘:ne bohatero’w, Ktorzy p‘oc!eJ‘mUJa walk? Z‘SI|-
2 . ) niejszym wrogiem. Zastandéw sie, co nimi kierowato, jakie byty
drugiego utworu . . . . .
ich motywacje. WezZ pod uwage np. Marsjasza konkurujgcego
z Apollem (Mitologia).
Przywotaj inne utwory poruszajgce ten temat, np. Henryk
Kontekst Lo . C .
3 . ) ) Sienkiewicz, Krzyzacy (Polacy walczacy z zakonem krzyzackim);
literacki . . . .
Ernest Hemingway, Stary cztowiek i morze (Santiago zmagajacy
sie z zywiotem); Aleksander Kaminski, Kamienie na szaniec (akcje
Rudego, Alka i Zoski przeciwko niemieckiemu okupantowi).
Ponadto mozesz wprowadzi¢ do pracy kontekst historyczny -
Kontekst .. . . ..
4 ) powotaj sie na wybrane powstanie z polskiej historii

IRl (insurekcje kosciuszkowska, powstanie warszawskie itp.).

@ PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

10
2.

Dzieto Homera, przedstawiajace fragment wojny trojanskiej, jest przyktadem eposu.
Iliada zostala napisana w charakterystycznym stylu, zwanym stylem

1 homeryckim.

MOTYWY

mito$¢ e zemsta e oblezenie o walka e podstep e cierpienie o $mier¢

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Wymien cechy eposu. Podaj przyktady.

2. Uléz podane wydarzenia w porzadku chronologicznym.
wizyta Priama w obozie wroga; wéciektos¢ Achillesa z powodu straty Bryzei-
dy; pojedynek Achillesa z Hektorem; smier¢ Hektora; odmowa herosa dalszego
udzialu w wojnie; Smier¢ Patroklosa; pogrzeb najdzielniejszego wojownika Troi

KONTEKSTY

HISTORYCZNY — zdobycie Troi przez Grekéw w starozytnosci, odkrycia archeologéw
KULTUROWY - film Wolfganga Petersena Troja

JEZYKOWY — mitologizmy zwigzane z wojnag trojanska i jej bohaterami
TEORETYCZNOLITERACKI — cechy eposu
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Homer

Odyseja

© e 00000000 0 0

Wazne Na dobry poczatek

e motyw podrézy
e archetyp wedrowca [J

e rdzne znaczenia
i funkcje podrézy lub

Coroczne Ogolnopolskie Spotkania Podréznikéw, Zeglarzy i Alpinistéw w Gdyni gro-
madza tysigce mito$nikéw przygody. Uczestnicy imprezy biora udzial w licznych spot-
kaniach z podréznikami, ogladaja relacje z egzotycznych czy ekstremalnie trudnych wy-

wedréwki praw. Najwazniejszym punktem programu jest uroczyste wreczenie Koloséw — nagréd

* symbolika postaci przyznawanych za najciekawsze dokonania eksploracyjne’. Ogromnym zainteresowa-

Penelopy niem cieszg si¢ nie tylko tego typu imprezy, lecz takze ksiazki, blogi, programy i filmy

podréznicze. Skad w nas taka potrzeba stuchania cudzych opowiesci, gtéd wrazen? Skad

" eksploracyjne - dotyczace potrzeba przygody, wyruszenia w droge, eksplorowania tego, co nieznane? Podyskutuj-
eksploracji; eksploracja, cie o tym w klasie.

eksplorowanie - badanie
czego$, odkrywanie
tego, co nowe i nieznane;
eksplorowac - badac,
poznawac, odkrywac.

Rzymska mozaika z Il w. R |

Wprowadzenie do lektury » KOMPOZYCJA EPOSU

Ulisses (Odyseusz) i towa-

» FABULA ODYSEI Dziesiecioletnia tutaczka Odysa — przedstawiona w formie 24 pie$ni — nie zostata opi- '*Y***
) . ; . L . sana chronologicznie. GIéwny bohater pojawia si¢ dopiero w piesni piatej, gdy przy-
1. Utwér rozpoczyna sie od narady bogéw dotyczacej Odyseusza, ktéry juz od sied- o : oo : : : :
] , " . ; gotowuje si¢ do opuszczenia wyspy nalezacej do nimfy Kalipso. Nastepnie trafia na
miu lat jest zaktadnikiem nimfy Kalipso. dwor Alkinoosa — kréla Feakéw — i tam opowiada o swych przygodach. Losy Odyseusza
2. Po naradzie Atena udaje sie na Itake, Zeby naméwic syna Odysa, Telemacha, aby poznajemy wiec dzigki retrospekcji. Jest to celowy zabieg, dzigki ktéremu odbiorca
ten wybrat sie na poszukiwanie ojca. ma sie skupi¢ na ostatnich 40 dniach tutaczki bohatera, kiedy to wazg si¢ jego losy jako Woprowadzanie do dzieta
o . S ‘ . ) wladcy, meza i ojca. Watek powrotu na Itake rozwija sie symultanicznie (jednoczesnie) literackiego lub filmowe-
3. Podczas kolejnej narady bogowie postanawiaja, ze Odyseusz moze wreszcie udac¢ z drugim waznym watkiem — historia Telemacha, ktéry chce sie dowiedzie¢, co sie stato go wydarzen odbywa-
si¢ w dalsza droge. z jego ojcem. Mtodzieniec wyrusza w podréz, by porozmawiac¢ z innymi uczestnikami Jacych sie wezesniej niz
4. Rozgniewany Posejdon, ktéry nie sprzyja Odysowi, wywoluje burze na morzu wojny trojaniskiej. Oba watki splatajg sie w piesni szesnastej i od tej chwili ojciec z synem fragx::: mjvzl:sjj,];;l;zi
i krél Itaki jako rozbitek trafia do krainy Feakow. wspdlnie zaczynaja walczy¢ z nielojalnymi poddanymi, ktérzy wykorzystuja bezkrolewie jacy takie zdarzenia.

i zamierzaja przejac¢ wladze w panstwie.
5. W krainie Feakéw Odys opowiada o swoich przygodach, m.in. o oslepieniu cyklo- .
pa Polifema, o tym, jak czarodziejka Kirke zamienita towarzyszy Odysa w §winie, » NAJWAZNIEJSZE POSTACIE

0 zejéc.iu do Hadesu, o przechytrzeniu syren i przeptynieciu miedzy potworami Odyseusz — krdl Itaki, stynacy ze sprytu uczestnik wojny trojanskiej (to on byl pomy-
Scylla i Charybda. stodawca budowy konia trojanskiego, w ktérym ukryli sie greccy wojownicy, i jego

6. Goscinny lud Feakéw pomaga bohaterowi dotrze¢ na rodzima wyspe Itake. podstep przechylit szale zwycigstwa na strone Achajow); $wietny moéwca, zreczny

dyplomata.
7. Po przybyciu na Itake Odyseusz zostaje przemieniony przez Atene w zebraka, by

mogl niepostrzezenie dostac sie do patacu i zabi¢ zalotnikéw, ktérzy od kilku lat
starajg si¢ o reke jego zony oraz o wladze w panstwie.

Penelopa — zona Odyseusza; aby dochowa¢ wiernosci zaginionemu mezowi, przez
kilka lat zwodzila zalotnikéw.

Telemach — syn Odyseusza i Penelopy, urodzony przed wybuchem wojny.

8. Penelopa urzadza zawody tucznicze, ktére majg zadecydowac o tym, kto zostanie Kalipso — piekna nimfa, ktéra znalazta Odyseusza jako rozbitka, pokochata go
Je) nowym mezem. i zatrzymala u siebie na wyspie przez siedem lat.
9. Odyseusz wygrywa zawody, zabija zalotnikéw i ujawnia, kim jest. Polifem — okrutny cyklop (olbrzym o jednym oku posrodku czota), syn Posejdona;

sprytny Odys zdotal przed nim uciec, ale narazit sie tym na gniew Posejdona.

10. Rodziny zabitych jednoczg si¢ przeciw Odyseuszowi. Nauzykaa — piekna i szlachetna cérka kréla Alkinoosa, wladcy Feakdw; bezinteresow-

11. Epos konczy sie interwencja Ateny i pojednaniem stron konfliktu. nie udzielita pomocy Odyseuszowi.
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Margaret Atwood,
Penelopiada

25s.99-100

-

cumy korabne - liny
okretowe stuzace

do holowania lub
umocowywania statku
do nabrzeza.
2szczegb6towie -
szczegbtowo.

3 powrdz - gruby sznur.

“nawa - dawniej: okret,
statek.

° pety (dzi$ poprawnie: peta)
- sznur, ktérym wigzano
rece i nogi wieznia.

8 jutrznia - swit, poranek.

" czeladz - dawna nazwa
stuzby; tu: zatoga statku.

8 miednym - miedzianym.

Homer

O dys ej A (fragmenty)

Piesn dwunasta. Syreny, Skylla i Charybda, bydlo Heliosa

1 [...] kiedy juz wieczorna nadeszta godzina,
A spac legta przy cumach korabnych! druzyna,
Wtenczas z soba mnie na bok odwiodta bogini,
Usiadla na trawniku, jam tez, siadlszy przy niej,
5 Opowiadat jej cala podréz szczegéltowie?.

Na co mi boska Kirka w tych stowach odpowie:
— Kiedys tak wszystko sprawil, postuchac ci zda sie,
Co powiem i co bég sam przypomni ci w czasie.
Ty w kraj Syren zajedziesz, czarownic, co zdradza

10 Tych wszystkich, jacy tylko o nie tam zawadza.
Szaleniec, kto sie zblizy i Syren tych $§piewy
Uslyszy! On nie ujrzy nigdy, poki zywy,
Ni malzonki, ni dziatek, ni ziemi rodzinne;j:
Tak go sczaruje $§piew tych Syren stodkoptynny,

15 Ktore siedza na tace, a wkoto nich gnaty
Ludzkie leza stosami i cial wyschtych szmaty.
Ty je mijaj, i zalep uszy towarzyszy
Woskiem miodnego plastru! Niech zaden nie styszy
Glosu ich; lecz jezeli sam bylbys ciekawy

20 Postucha¢, to powrozem? kaz do masztu nawy*
Przywigzac sie a mocno, za nogi i rece,
A wtedy sie przystuchaj dwéch Syren piosence.
Lecz gdybys sie wyrywal, wotal, by zdjac¢ pety>,
To masz by¢ jeszcze mocniej powrozem $ci$niety.
[...]

25 Tak moéwila. Wtem jutrznia® zabtysla na niebie.
Kirka, mnie pozegnawszy, odeszta do siebie;
Ja na okret zwotalem czeladZ’ rozpierzchniong,
Kazalem, by od brzegu liny odczepiono.
A gdy wszyscy zasiedli rzedem dlugie fawy;,

30 Wiostami pru¢ zaczeli morski nurt stonawy.
[...]
Okret nasz, gnany wiatrem, pod ostréw podptynie
Dwoéch Syren, a wtem naraz wiatr ucicht i wodne
Fale sie wygtadzily jak niebo pogodne:
Ktoérys bog je uciszytl. Poskoczyli nagle

35 Towarzysze na nogi, aby zwina¢ zagle
I na dnie todzi zlozy¢; po czym rozbijano
Nurt wiostami, az morze pokrylo sie pianag.
Jam wtedy miednym® nozem krag wosku na czesci
Krajal drobno i gniétt z nich gatki w silnej piesci;

40 Wosk predko stat sie miekki, juz samym gnieceniem,
Juz rozgrzany goracym Heliosa promieniem;
Co zrobiwszy, kazdemu zalepitem stuchy®.
Potem do mnie sie wzieto; zwiazali mnie druhy
Do masztu powrozami za nogi i barki

45 I wzigwszy sie do wiosel, gnali okret szparki®.
A gdys$my sie zblizyli do wyspy tej brzegu,
Syreny, widzac nawe gnana w pelnym biegu,
Pieszczonymi glosami $piew zawiodly taki:

— Zbliz sig, chlubo Achiwoéw, Odysie z Itaki!

50 Zbliz do ladu! Postuchaj, jak spiewamy cudnie!

Nikt tu jeszcze na czarnym nie przemknat sie sudnie'?,

Zeby sie nie zatrzymat na dzwiek naszych pieni;
Owszem, wszyscy §piewaniem tym rozweseleni,
Oswieceni madros$cia ptyna sobie dalej.

55 Wiemy, co niegdy$ Grecy, Trojanie doznali
Nieszcze$¢, z bogdw naprawy, na Ilionu polach,
Wiemy o wszystkich ziemskich dolach i niedolach. —
Tak $piewaly, a we mnie juz zadza sie budzi
Stuchac jeszcze tych $piewdw; wiec mrugam na ludzi,

60 By przyszli mnie rozpetac. — Okret pedzi chyzo'?.
Wtem Euryloch, Perimed" do mnie si¢ przybliza
I przywiaza do masztu silniej powrozami.
Tymczasem wyspa Syren zostalta za nami,

Juz ich glosu i §piewu prawie nikt nie styszy.
65 Wiec wosk z uszu odlepiat kazdy z towarzyszy,

[...]

Piesn dwudziesta czwarta. Pojednanie

Hermejas, bog Kylleny", przypad! raczym lotem
Zwotywac duchy gachéw. Mial on I$niaca zlotem
W reku laske; niech dotknie nig $§miertelnych ludzi,
Kogo chce snem umorzy albo ze snu zbudzi.

70 Ta laska spedzil dusze, z szmerem sie porwatly;
Podobnie nietoperze w norach $wietej skaty,
Byle jeden z nich odpadt od dlugiego splotu,

Z piskiem sie porywaja wszystkie wraz do lotu:
[...].

Na to Amfimedona'® dusza tak odwtérzy*®:

75 ,Dzielny synu Atreja, cny Agamemnonie!
Moéwisz i$cie?’, jak bylo. Przeto ci odslonie,
Moj krolu, cata prawde. Powiem, jak sie stato,
Ze nas razem az tylu glowy nasze dato.

Pod niebytno$¢ Odysa my do jego zony

80 Mieli sig; lecz do Zadnej nie sklania sie strony,
Nie odmawia, nie broni, jedno'® zwleka $luby",
A tymczasem w skrytos$ci pragnie naszej zguby.

E TEKSTY Z EPOKI

Alberto Giacometti [dziakometti],
Idgcy cztowiek, 1960

Jak szwaijcarski rzezbiarz ukazat
w swoim dziele motyw wedréwki?
Przedstaw swojg interpretacje.

homo viator
(cztowiek

w drodze)

Motyw podrézy,
wedréwki, tutaczki.

9stuchy - tu: uszy.

10 szparki - szybki.

"sudno - dawniej: t6dz,
statek.

2chyzo - szybko, predko.

3 Euryloch, Perimed -
towarzysze Odysa.

“Hermejas, bog Kylleny -
Hermes urodzit sie w grocie
znajdujacej sie na zboczu
gory Kyllene, stad tez np.
nazwa Hermes Kyllenski.

S Amfimedon - jeden
z zalotnikéw Penelopy.

6 odwtdérzy - odpowie.

7i$cie - naprawde.

8jedno - tylko.

19$luby - tu: zgoda na $lub,
decyzja o Slubie.



20tkanke - tkanine.

21 catun - tkanina stuzaca
do przykrywania zwtok,

trumny; kir; tez: zastona.

22 aert, Laertes - ojciec
Odyseusza.

2mary - podwyzszenie,
na ktérym umieszcza
sie trumne ze zwtokami;
katafalk.

2*madrosze - sprytnej
kobiecie.

25 zagiew - palacy sie
kawatek drewna.

26 ostrow - tu: wyspa.

27gachéw - tu: zalotnikéw
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Chytra taka wymysla dla nas niespodzianke,
Ze na krosnach nawléklszy pasma jak na tkanke
85 W swej komorze, méwita do zalotnej mlodzi:
— Jesli wam po Odysie o ma reke chodzi,
To poki tego ptétna nie skoncze, nie predzej
Slub by¢ moze, bo zal by marnowaé mi przedzy.
Catun® ten dla Laerta** przeznaczam, gdy stary,
90 Usnawszy niezbudzonym snem, péjdzie na mary*.
Nie chce, by mnie achajskie ganity kobiety,
Gdyby on, pan tak wielki, lezal nieokryty”.
Tak méwita i wszyscy wierzyli madrosze®.
Wiec odtad w dzien przy krosnach tkata tam po trosze,
95 A w noc przy zagwiach? prula, co we dnie utkata,
I tak nas przez trzy roki wciaz oszukiwata.
Gdy rok czwarty przyniosly pér odmienne lica,
Przez jedna z pokojoéwek wyszla tajemnica.
Wpadamy. Na goragcym uczynku schwytana,
100 Prula to czasu nocy, co utkala z rana.
A wiec chcacy niechcacy skonczy¢ jej wypadto.
A kiedy juz utkany ptaszcz i przescieradio
Wyprala — ze jak stonice, jak ksiezyc sa czyste —
Wtem demon skade$ nanidst na fany ojczyste

105 Odysa, do pastuszej zagrody, co lezy
Hen na konicu ostrowu?®®. Do niego wraz biezy
Luby syn wracajacy na okrecie z drogi
Do Pylu piaszczystego. Wiec oba te wrogi
Rzez gachéw? uradzili miedzy soba w mysli.

110 Po czym przyszli do miasta, lecz nie razem przyszli.
Odys pdzniej, syn jego pospieszyt tam wprzddy,
Kréla zas przebranego powiéd! pasterz trzody.

A krol miatl posta¢ dziada ztamanego laty,
Szed! o kiju, na grzbiecie §wiecity mu laty.

115 Nikt z nas nie moégt Odysa pozna¢ w tym czlowieku,
Gdy sie zjawil, nikt, nawet meze w starszym wieku.
Wiec sie nan posypaly obelgi i krzesta.

Jakis czas mezna dusza obraze te zniesta
Zadang mu na wlasnych $mieciach, w wlasnym domu.

120 Lecz gdy go wola swoja natchnal wtadca gromu,

Z pomoca Telemacha z izby wszystkie zbroje
Przenidst w gérna komnate i zamknat podwoje,

Po czym w chytrym zamiarze podméwit swa Zone,
By przyniosta tuk jego i siekiery one

125 Do szermierki dla gachéw, i do naszej zguby;

Bo nikt nie mdgt cieciwy na kabtak tak gruby
Napia¢, z nas nieszczesliwych; zawiodta nas sita!
Lecz gdy tuk ten Odysa reka pochwycita,
Narobili$my krzyku i zewszad wotano,

(lekcewazaco, pogardliwie). 130 Aby, cho¢ sie napiera, fuku mu nie dano.

E TEKSTY Z EPOKI

Lecz Telemach mu kazat da¢ tuk obnoszony.

Ot6z gdy go Odysej chwycil w swoje szpony,

Jak nic napial, przez ucha zelaz strzate cisnal.

Na prég skoczyt, wysypat pek strzat — okiem blysnat
135 Okropnie i pociskiem Antinoja? przeszyl!

Na innych miota¢ strzaly nieustanne $pieszyl,

A celnie i morderczo — maz padal na meza...

Snadz stonita ich boga jakiego$ paweza®,

Bo wisciekli wpadli na nas, wszystkich mordowali,
140 Kto tylko sie nawinal, az powstal jek w sali

Zmieszan z fomotem czaszek; krew izbe zalata.

Tak my padli, Atrydo, wszyscy! Nasze ciala

Dotad w zamku Odysa lezg niegrzebane.

Braciom naszym nieszcze$cie to jeszcze nieznane,
145 By przyszli krew z ran otrze¢, z jeki zalosnemi,

Jak przystoi, pogrzebac ciala nasze w ziemi”.

Tak odpowiedzial na to cien Agamemnona:
»,Odysie! Twoja dzielno$¢ juz wynagrodzona,
Kiedy$ mezem matzonki zdobnej w wielkie cnoty.

150 Zaprawde niezréwnane duszy jej przymioty!
Wierno$¢ od lat mtodziutkich dochowa¢ umiata
Swojemu Odysowi! Wieczna, wieczna chwala
Czystej Penelopei! Na jej cze$¢ niebianie
Natchna pie$ni i cze$¢ jej nigdy nie ustanie”.
Przetozyt Lucjan Siemienski

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» ODYSEUSZ, CZYLI WEDROWIEC
KONTEKST EGZYSTENCJALNY

Odys, gléwny bohater Odysei, to cztowiek w drodze (fac. homo viator), wedrowiec. Jego
podroéz — czyli dluga morska zegluga petna przygdd — oprécz znaczenia dostownego ma
tez sens przenosny. To metafora zycia czltowieka, ktéry po to, by osiagna¢ szczescie,
musi pokonac¢ nie tylko przeciwno$ci losu, lecz takze liczne pokusy i wiasne stabosci.
Dzieki podrézy bohater zdobywa do$wiadczenie, poznaje $wiat, dojrzewa duchowo.
Wedrowka przedstawiona w Odysei moze by¢ odczytywana symbolicznie réwniez
jako poszukiwanie drogi powrotnej do domu — tesknota za zona i synem oraz
za ojczysta Itaka to sita, ktéra gna Odyseusza naprzéd, wyznacza mu cel i nie
pozwala sie poddac. Szczegdlnie waznym momentem wedrowki Odysa jest pobyt
w Hadesie. Tam bohater u§wiadamia sobie warto$¢ zycia, a dzieki przepowiedni
wrézbity nie traci nadziei na to, ze kiedys$ uda mu sie wréci¢ do domu.

p ,

Franklin Simmons, Penelopa, 1896 -

Jakie cechy i emocje Penelopy
wyeksponowat autor rzezby?

28 Antinoj - jeden
z zalotnikow Penelopy.

2®snadz stonita ich boga
jakiegos paweza - zapewne
ostaniata ich tarcza jakiego$
boga.
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» MOTYW KOBIETY 10. Okresl, czym dla starozytnych Grekéw byly rodzina, dom, ojczyzna. Odwotaj sie
. d hf tow lliady i Odysei H do mitologii.
W Odysei wystepuja rézne typy kobiet. Pigkna Nauzykaa uosabia dobro¢ i milosierdzie © pozhianych tragmentow fiady 1 Layser Hiomera oraz o mitologt
Metaforyczne okrelenie opiekunki niosacej pomoc obcemu rozbitkowi wyrzuconemu na brzeg morza. Nim- 11. Podréz jako metafora ludzkiego losu. W pracy odwolaj sie do Odysei, innego utwo-
dtugiej wedréwki, petnej fa Kalipso i czarodziejka Kirke to przyktady kobiet fatalnych, czyli pieknych i uwo- ru literackiego, wybranych kontekstow.
przygdd, niebezpie- dzicielskich, ktére moga doprowadzi¢ mezczyzne do zguby. Najwazniejsza postacia T PP O PSP PPPPPPPPPPPPN

czenstw i dramatycz-
nych zdarzen (uwaga:

W znaczeniu przeno$nym :
wyraz zapisujemy mata : . Zwrdécé uwage na stowa kluczowe (podréz, wedréwka, metafora, los).
litera, jako tytut eposu » SYMBOLIKA PRZEDZY 1 Analiza ) Wypisz ich synonimy - pozwoli Ci to unikna¢ powtdrzen oraz dostrzec
Homera - wielka). : T rézne aspekty podrézowania.

kobieca Odysei jest jednak Penelopa — wierna i cierpliwa zona. Wzor kobiety gotowej

Sposéb na zadanie
do poswiecen i stalej w uczuciach, dobrej matki, opiekunki domowego ogniska.

Pomyst Penelopy z tkaniem ptdtna, jej praca przy krosnach jest w eposie nie tylko do- :
wodem pracowitosci, inteligencji i sprytu, lecz takze no$nikiem tresci symbolicznych Zastanow sig, w ktorych dzietach literackich podréz odgrywa

: Drugi . ] . .
zwiazanych z motywem tkania i przedzy. W kulturze od wiekéw roslinom wiéknistym L2 Ltwer 4 z)zczeg.o!r,‘a role. Na przyktad: Pan Tadeusz (podr6z w przeszfosc),
) ! ) . : : powies¢ wigilijna (podrdz - pokuta i przestroga), Maty Ksigze (podréz -
i produktom otrzymywanym z tych roélin, a takze narzedziom tkackim nadawano zna- : dojrzewanie), Sonety krymskie (podréz - tutaczka emigranta), Hobbit, czyli :
czenia symboliczne. Przedza i ni¢ symbolizowaly ludzkie zycie, los cztowieka. Czynnos¢ tam i z powrotem (podréz - przetamywanie wtasnych stabosci). :
tkania oznaczala m.in. uptyw czasu. W wielu mitologiach znane sa boginie przeznacze- : Moszesz siegna¢ np. do filméw Petera Jacksona [pitera dzeksona] Hobbit:
nia przedace ni¢ ludzkiego zycia, byly to np. greckie Mojry czy rzymskie Parki. P 3 I}fjlrt]ltﬁlcj\i:y ) niezwykta podréz czy Wiadca Pierscieni. :

> SItA PRZEZNACZENIA

Mozesz np. napisac, jaka role odgrywa podréz w Matym Ksieciu Antoine’a

Po lekturze eposu moze sie nam wydawac, ze Odyseusz jest tylko marionetka w rekach L4 g;ik“ ) de Saint-Exupéry’ego [anttana de sategz-iperiego] - wéwczas przywotaj
bogéw. Jedni, jak Posejdon, wcigz przeciez utrudniaja mu powrét do domu, inni za$ : tyczno- basniowy i przypowiesciowy charakter utworu (w basni kluczowy jest

s . . .. . .. . ; . : . . motyw wedréwki; jesli potraktujemy ten utwoér jako przypowiesé, wow-
wyraznie mu sprzyjaja. Bogowie nie sg jednak wszechmocni i moga ingerowac w zycie : literacki

. . . . . . X L, czas mozemy powiedziec o refleks;ji filozoficznej nad ludzkim zyciem).
Odysa jedynie w ograniczonym stopniu. Przede wszystkim nie maja mocy, aby zmienic¢

jego przeznaczenie. Zeus i Atena wiedza, ze powr6t Odysa do domu musi wezesniej czy
pézniej nastgpic¢. Los bohatera musi sie wypetnic.

Po przeczytaniu PODSUMOWANIE LEKTURY

1. Jaka role podczas podrézy Odysa odgrywaja jego przygody? Wyjasnij to m.in. TO TRZEBA WIEDZIEC
na przyktadzie fragmentu piesni dwunastej, odwoltujac sie do symboliki syreny.

1. Dzieto Homera opowiada o blisko dziesigcioletniej tutaczce Odyseusza do ro-

2. Jakiego zabiegu literackiego uzyt autor eposu, aby opowiedzie¢ czytelnikom za- dzinnej Itaki po zakoniczeniu wojny trojanskiej.
konczenie podrézy Odysa oraz wyrazi¢ opinie na temat Penelopy? Jakie zalety ma 2. Podréz Odysa jest metafora zycia. Odys to homo viator — cztowiek w drodze,
taki sposéb przedstawiania tresci? podréznik, wedrowiec.

3. Wyjasénij, jakie znaczenie symboliczne ma wedréwka Odysa. MOTYWY

4. Przedstaw rézne typy postaci kobiecych wystepujacych w utworach Homera. e milo$¢ o wedréwka e dom e rodzina e kobieta

Wyciagnij wnioski z dokonanego zestawienia.

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ
1. Jakie znaczenia symboliczne majg petne niebezpieczenstw przygody Odysa?

[ 6. Poréwnaj Achillesa i Odysa. Jakie ucielesniaja cechy, postawy i wartosci? Co to 2. W jaki sposéb Homer przedstawia w utworze Penelope?
zestawienie méwi nam o $wiecie starozytnych Grekéw? 3. Powiedz, co faczy, a co dzieli bohateréw homeryckich — Achillesa i Odysa.

I3 5. Archetypem jakiej postawy jest mityczna posta¢ Odyseusza?

4. Na podstawie eposéw Homera oméw koncepcje ludzkiego losu.
[ 7. Przeczytaj wiersze: Psalm o powrocie Tadeusza Nowaka oraz [taka Konstandinosa

Kawafisa. Wyjasnij, na czym polega gtéwna réznica w odczytaniu mitu o Odyse- KONTEKSTY

uszu przez obu poetow. MITOLOGICZNY — mit o Odyseuszu

LITERACKI — Leopold Staff, wiersz Odys

KULTUROWY - Franklin Simmons, rzezba Penelopa

EGZYSTENCJALNY — wedréwka Odyseusza jako metafora ludzkiego losu

8. Odwotujac sie do loséw Odyseusza, zinterpretuj wiersz Odys Leopolda Staffa.

9. Stworz portfolio pieciu wybranym bohaterom mitologicznym. Najpierw opracuj
koncepcje — wykaz sie pomystowoscia.



m ANTYK (GRECJA | RZYM)

Komentarz
do lektury »

Anna Ceglarska
Wiernosc i wtadza, czyli polityka wedtug Penelopy
(fragmenty)

Twoja stawa do niebios szerokich siega, niby jakiego$
naprawde nieskazitelnego kroéla, ktéry w bojazni bozej
nad rzesza dzielnych mezéw panuje i sprawiedliwosci
strzeze, a pod jego dobrymi rzadami czarna ziemia
niesie pszenice i jeczmien, drzewa sa ciezkie od owocow,
nieustannie rodza sie owce, morze dostarcza ryb, a ludy
zyja szczesliwie.
Homer, Odyseja, XIX, 108—114.

Przytoczone powyzej stowa kryja w sobie istotne znaczenie. [...] nie ulega wat-
pliwosci, ze poréwnanie do nieskazitelnego krola, ktérego rzady sa tak dobre, iz
sama ziemia wydaje obfitsze plony, niesie ze soba wielki tadunek emocjonalny.
Nie to jednak jest najbardziej zaskakujace — , krélewskos¢”, badz tez boskos¢ sa
w poematach Homera czestymi epitetami. [...] Tulajacy sie [...] Odyseusz nadal
ma w sobie tyle krélewskiego dostojeristwa, ze Atena przemienia go w dos¢ od-
razajacego zebraka, by uniemozliwi¢ jakiekolwiek rozpoznanie. Nawet zalot-
nicy sa mezni i prze$§wietni, cho¢ ich postacie nie wzbudzaja sympatii. W tym
wypadku jednak ,krélewskos¢” przypisywana jest zupelnie innej osobie, a co
wiecej, nie jest to ,,krélewsko$¢” rozumiana jako dostojenistwo, dar wypowiada-
nia sie, inteligencja czy szlachetno$¢, lecz ,krélewskos¢” w bardzo pragmatycz-
nym sensie — umiejetnosci zarzadzania panstwem i ludem. Osoba zas, ktorej te
cechy sa przypisywane, jest, co moze wydawac sie do$¢ zaskakujace, Penelopa.
Wierna malzonka Odyseusza, ktéra od dwudziestu lat czeka na powrét swego
meza, otoczona licznymi zalotnikami, z rzadka wychodzaca ze swych pokoi
i pojawiajaca sie zaledwie kilkakrotnie w teks$cie Odysei oceniona jest jako ta,
ktéra niczym krdl wlada Itaka. Rola Penelopy wydaje sie [..] zatem duzo bar-
dziej skomplikowana, niz jedynie oczekiwanie na powrét matzonka. [...]

[...] Na pierwszy rzut oka wydaje sie zatem [...] po prostu staba, nieszczesliwa
kobieta, pozbawiona swojej gtéwnej podpory, czyli meza, a jednoczesnie obar-
czong problemami ponad jej sity. Tak tez rzeczywiscie jest. Jednakze, oprocz
tego, Penelopa ma druga, duzo ciekawsza a mniej widoczna strone, ktéra po-
woduje, iz stwierdzenie, jakoby réwna miata by¢ Odysowi rozumem, wcale nie
jest zalozeniem na wyrost. Penelopa bowiem od dwudziestu lat, bez wsparcia
zadnego meskiego krewnego, Zyje na Itace, zarzadza swym domostwem, trosz-
czy si¢ o wychowanie syna i cieszy powszechnym szacunkiem, a przy tym, cho¢
zaczyna jej to przychodzi¢ z coraz wiekszym trudem, ciagle realizuje swoje za-
mierzenia.

Wyjasnij, jak Anna Ceglarska postrzega postac¢ Penelopy.

. W jaki sposéb interpretacja autorki wptywa na postrzeganie Penelopy jako arche-

typu wiernej zony?

TEKSTY Z EPOKI

: Sofokles

Antygona

Na dobry poczatek

W jednym z serwiséw zostalta zamieszczona recenzja (filmu Przelecz ocalonych) Joanny
Kulakowskiej Uzbrojony w Biblie:

,Historia [...] opowiedziana w dramacie wojennym Przefecz ocalonych, wyrezysero-
wanym przez Mela Gibsona, wydarzyla si¢ naprawde. »Obdzektor« to okreslenie osoby,
ktéra z powodoéw religijnych [...] lub moralnych odmawia stuzby wojskowej. Kto$ taki
bynajmniej nie kojarzy sie z bohaterem wojennym [...]. A jednak byt sobie mtody chlo-
pak, zdeklarowany pacyfista, ktérego osobiste przekonania wynikajace z religii zakazy-
waly odbierania zycia, lecz nie przeszkadzaly wzig¢ udzialu w piekle wojny, by wypelnic
obowiazek wzgledem swego kraju. Czynit to [...], ratujac ludzkie zycie jako sanitariusz”.

Co byto problemem bohatera filmowej opowiesci? Jaka ogélniejsza sytuacje obrazuje
ten przyklad?

zwtaszcza w dziedzinie filozofii, literatury, architektury i rzezby. Juz wczesne sztuki przyniosty
Sofoklesowi bardzo duzy sukces. Kiedy miat 28 lat, po raz pierwszy wygrat zawody dionizyjskie, czyli
konkurs na najlepszg tragedie. Napisat ponad 100 dziet. Do naszych czaséw przetrwato ok. 70 drama-
tow, w tym Antygona. Wprowadzit do teatru wiele innowacji (m.in. zwiekszyt liczbe oséb w chérze, dodat
trzeciego aktora). Sofokles piastowat godnosci panstwowe i byt jednym z najbardziej szanowanych oby-
wateli - z jego zdaniem liczyli sie wybitny polityk i mecenas sztuki Perykles oraz znany historyk Herodot.
Dramatopisarz petnit tez funkcje kaptana, a mieszkancy Aten czcili go jak herosa. Dozyt péznej starosci;
wedtug legendy zmart, recytujac fragmenty Antygony.
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Wprowadzenie do lektury
» BUDOWA TRAGEDII | JEJ CECHY

Zaréwno tragedia, jak i komedia mialy $cisle okreslona konstrukcje. Budowa komedii
byla swobodniejsza. Tragedie obowiazywaly bardziej rygorystyczne zasady.

Kompozycja tragedii

prolog scena wprowadzajaca
parodos piesn wejscia, wprowadzenie, pierwsza piesh chéru
epejsodia wypowiedzi bohateréw (sceny)

stasimony [stas-imony] piesni chéru (miedzy epejsodiami)

exodos [eksodos] ostatnia scena zamknieta piesnig chéru

Wazne

e cechy tragedii
e tragizm postaci

(ok.496-406 r. p.n.e.) Zyt w V w. p.n.e. w Atenach, ktére przezywaty wtedy olbrzymi rozkwit,
Sofokles



zasada decorum

(zasada
stosownosci)

Zasada polegajaca na
tym, aby stosowac

w utworze styl (jezyk)
odpowiedni do gatunku
dzieta, jego tematu,
tresci oraz wystepuja-
cych w nim bohateréw.
Oznaczato to m.in., ze
bohaterowie tragedii
badz eposu moéwili

W sposéb patetyczny

i wzniosty, w komedii za$
dopuszczalny byt styl
potoczny, zartobliwy czy
rubaszny.

Lajos poznaje przepo-
wiednie i gdy rodzi mu
sie syn, porzuca go

J
Uratowany chtopiec
dorasta w Koryncie

J
Mtodzieniec pozna-
je przepowiednie
i opuszcza dom

J
Edyp nieswiadomie
zabija swojego ojca
Lajosa

J
Nastepnie zeni sie
z wtasng matkg -
Jokastg

J
Dzieci Edypa i Jokasty:
Eteokles, Polinejkes,
Antygona, Ismena

J
Edyp poznaje prawde
i rusza na wygnanie

\A
Synowie Edypa
umawiaja sie na
naprzemienng wtadze
w Tebach

N}
Eteokles nie chce
oddac tronu

\A
Obaj bracia ging
w walce o tron

N}
Kreon zostaje krélem

ANTYK (GRECJA | RZYM)

« W tragedii greckiej starano sie przestrzega¢ zasady trzech jednosci — miejsca, akcji
i czasu. Akcja przedstawiana na scenie rozgrywata si¢ w jednym miejscu i miata jeden
watek, na ktérym skupiala sie¢ uwaga widzéw, a czas jej trwania na ogé? nie przekra-
czal jednej doby (a wiec byl niewiele dluzszy niz samo widowisko).

» Bohater tragedii z reguly byt cztowiekiem szlachetnie urodzonym, krélem lub wo-
dzem.

o Chor petnil w dramatach antycznych funkcje komentatora, a niekiedy uczestnika
wydarzen. Czasami prowadzit dialog z aktorami lub komentowat ich stowa i dzialania,
wypowiadajac si¢ w imieniu zbiorowosci lub wyrazajac osad bogéw.

» We wszystkich gatunkach dramatu przestrzegana byla zasada decorum [dekorum]
(fac. ‘stosownie, przyzwoicie’), zakladajaca dostosowanie stylu utworu (m.in. stowni-
ctwa i sktadni) do jego tematyki i charakteru wystepujacych w nim postaci.

o W teatrze greckim nie pokazywano scen zbiorowych ani krwawych czy brutalnych.

o Akcja tragedii musiata by¢ realistyczna i prawdopodobna, nasladujaca rzeczywistosc¢
(mimesis).

» GENEZA WYDARZEN UKAZANYCH W ANTYGONIE
KONTEKST MITOLOGICZNY

Krol Teb, Lajos, ustyszal od wyroczni przepowiednig, ze zginie z rak wlasnego syna,
ktory pdzniej, nieSwiadomy swego pochodzenia, ozeni sie ze swoja matka. Aby tego
unikna¢, przektul nowo narodzonemu synowi stopy zelazem i nakazal porzuci¢ go
w gérach, by umart. Jednak pasterze znalezli niemowle i oddali bezdzietnej wiadczyni
Koryntu. Gdy chtopiec, ktéremu nadano imie Edyp (Ojdipus — ‘cztowiek o spuchnie-
tych nogach’), dordst, pojechat do wyroczni delfickiej, aby pozna¢ tajemnice swojego
pochodzenia. Uslyszal od niej ostrzezenie, aby nie wracatl do ojczyzny, bo tam zabije
ojca i ozeni sie z wlasna matka. Sadzac, ze wladcy Koryntu sa jego rodzicami, Edyp po-
stanowil opus$ci¢ rodzinne strony i szuka¢ szczescia poza domem. W trakcie podrézy,
podczas bojki w gorskim wawozie, Edyp zabit Lajosa — nie wiedzial, ze usmiercit ojca.
Nastepnie, nieSwiadomy swojego prawdziwego pochodzenia, ozenil si¢ z Jokasta i miat
z nig czworo dzieci: Eteoklesa, Polinejkesa, Antygone i Ismene. Kiedy straszliwa prawda
wyszla na jaw, musiat opusci¢ Teby. Po wygnaniu Edypa jego synowie umoéwili sie, ze
wladze w mie$cie beda sprawowac na przemian. Eteokles nie chciat jednak odda¢ tronu
bratu, gdy przyszta na niego kolej. Polinejkes napadt wiec na Teby, aby odebra¢ bratu
wladze sita. W walce o tron obaj bracia zgineli. W zaistniatej sytuacji wladze w Tebach
przejat Kreon, brat Jokasty.

» POCHOWEK W STAROZYTNEJ GRECJI
KONTEKST SPOLECZNY

Grecy rozumieli $mier¢ i ceremonie pogrzebowa jako proces, ktéry obejmuje kilka
etapow: pozegnanie ze zmartym, pogrzebanie ciala oraz zakonczenie zatoby. Wszyst-
kim wymienionym etapom towarzyszyly okreslone rytuaty. Zmartemu do ust wkia-
dano monete, aby moégt optaci¢ Charona przewozacego umartych przez Styks do
$wiata podziemi, a do reki placek dla psa pilnujacego wejscia do Hadesu. Pielegnacja
zwlok zajmowaly sie kobiety — matki, zony i siostry — smarowaly ciato oliwa i zawi-
jaly w calun. Potem zZalobnicy rozpoczynali lament bedacy wyrazem rozpaczy. Klu-
czowym etapem ceremonii pogrzebowej byto pochowanie w ziemi osoby zmartej
(réwniez osoby uprzednio po $mierci spalonej). Po przykryciu ciata (lub prochéw)
mogita sktadano ofiary. Pochéwek przynosit najblizszym oczyszczenie i pozwa-
lat zakoniczy¢ zatobe, zmarlemu zas umozliwial wejscie do Hadesu. Stanowit on tez
istotny element tradycji — jej naruszenie oznaczato, ze czlowiek zniewazyt bogéw.

E @ TEKSTY Z EPOKI

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» WINA TRAGICZNA | IRONIA TRAGICZNA

Starozytni Grecy uwazali, ze istnieje naturalny porzadek $wiata, ktérego cztowiek nie
powinien fama¢. Nad tym fadem czuwaja bogowie. Dzieki wewnetrznemu glosowi kaz-
dy wie, na czym polegaja dobro i zto. Czlowiek moze jednak popelni¢ btad i dokona¢
ztego wyboru w sposéb nie§wiadomy — Edyp nie wie, ze zabil swego ojca, nie ma tez
$wiadomosci tego, ze kobieta, ktéra poslubil, jest jego matka. Starozytni uwazali, Ze wina
Edypa to przyklad winy tragicznej (hamartii). Edyp sadzi, ze postepuje wlasciwie, ale
wszystko, co czyni, przybliza go do kleski — na tym polega ironia jego losu, czyli ironia
tragiczna.

» TRAGIZM
KONTEKST EGZYSTENCJALNY

Grecy byli przekonani, ze prawo powinno by¢ zgodne z wolg bogéw. Nie przeciwstawiali
prawa ludzkiego prawu boskiemu. Ich zdaniem te dwa porzadki musialy by¢ ze sobg
spojne. Czlowiek jednak ze swej natury jest zuchwaly, czesto glosi wlasne racje i opacz-
nie interpretuje wole bogéw — taki grzech pychy, hybris, popelnia Kreon. Zapomina,
ze za ztamanie odwiecznego porzadku groza boski gniew i kara. Smiertelnik najczesciej
zauwaza, ze zbladzil, i zaczyna rozumiec fatum, gdy nie moze juz zawrécic ze zlej Sciez-
ki. Antygona, postawiona w sytuacji tragicznej, takze nie ma wyboru, nie jest w stanie
unikna¢ konfliktu — jej $mier¢ jest przesadzona. Ogladajac tragedie, widz utozsamiat
sie z bohaterem, ktérego losy poznawat ze sceny. Wspélczul Edypowi i Antygonie, lito-
wal sie nad nimi, a jednocze$nie bat sie, aby i jego nie spotkaly podobne nieszczescia.
To przezywanie litosci i trwogi prowadzilo do wewnetrznego oczyszczenia z trudnych

% emocji — do katharsis.

Tragizm Sytuacja tragiczna oznacza nierozwigzywalny konflikt - albo miedzy
dazeniami bohatera a sitami wyzszymi (np. losem, wolg bogéw), albo
miedzy dwiema réwnorzednymi racjami (np. moralnymi, spotecznymi).
Kazdy wybér bohatera prowadzi go do katastrofy: kleski zyciowej lub
Smierci.

Fatum Los, fatum oznacza przeznaczenie cztowieka, nieuchronnos$¢ zdarzen.
Cztowiek musi wypetni¢ swoj los i nie moze przed nim uciec.

Ironia tragiczna charakteryzuje dziatania bohatera, ktory nie ma petnej
wiedzy o swojej sytuacji i dlatego podejmuje btedne dziatania. Czyny
tej postaci - wbrew jej woli - prowadza nieuchronnie do katastrofy.

Ironia tragiczna

Hamartia Hamartia to btad, ktéry popetnia bohater (np. z powodu mylnej oce-
(gr. ‘przewinienie’) ny witasnej sytuacji), powodujac tym samym katastrofe (inaczej: wina
tragiczna).

Hybris Hybris oznacza ludzka pyche, ktéra prowokuje bogdw i $cigga na bo-
(gr. ‘zuchwalstwo’) hatera nieuchronng kare.

X Katharsis To doznanie, ktérego doswiadczajg widzowie tragedii. Polega na in-

(gr. ‘oczyszcze- tensywnym przezyciu litosci oraz trwogi i przez to prowadzi do wy-
nie’) zwolenia sie z tych uczud.

A

Kategoria estetyczna
wywodzjca sie z filozofii
greckiej, oznaczajaca spo-
séb nasladowania rzeczy-
wistosci w dziele sztuki.
Pojecie mimesis istniato
juz przed Arystotelesem,
ale to dopiero on nadat
mu takie znaczenie, jakim
postugujemy sie dzisiaj.
Nasladowanie rzeczywi-
stosci nie oznaczato dla
filozofa jej kopiowania,

a jedynie odwzorowy-
wanie praw rzadzacych
Swiatem.

konwencja
literacka

Zespo6t cech charaktery-
stycznych dzieta, wzorzec
okreslajacy najwazniejsze

elementy utworu: temat,

motywy, typ bohatera,
zasady funkcjonowania

Swiata przedstawionego,

dobor srodkéw styli-
stycznych itp. Mozemy

X wyrézni¢ m.in. konwencje
fantastyczngaiin.

konwencja
mimetyczna

Konwencja literacka,
ktérej wyznacznikami
sg: odwzorowywanie

rzeczywistosci zgodne

z zyciowym doswiadcze-
niem odbiorcy; prawdo-
podobienstwo wydarzen
i postaci; nasladowanie
Swiata natury.




ANTYK (GRECJA | RZYM)

Po przeczytaniu

Sposéb
na zadanie

e WezZ pod uwage np.
postawe mityczne-
go Orfeusza i mto-
dzienca z ballady
Adama Mickiewicza
Switezianka.

archetyp
<. 347

aluzja literacka
= s. 347

|. Konflikt racji w tragedii Sofoklesa

1.

) 6.

I 8.

3 9.

Wypisz do zeszytu argumenty, ktérych uzywaja Antygona i Kreon, aby wyjasnic¢
pobudki swojego postepowania. Na tej podstawie odpowiedz, na czym polegat
konflikt miedzy bohaterami.

Racje Antygony Racje Kreona

Wyjasnij, na czym polega tragizm Antygony.

Porozmawiajcie o tym, czy istnieja wyzsze racje, ktére usprawiedliwiaja zlamanie
prawa.

Omow role fatum i hamartii w zyciu bohateréw Antygony.

Zaprezentuj tragedie Sofoklesa jako dramat przeciwstawnych racji i wartosci.
Omoéw problem na podstawie wybranych par bohateréw: Antygona — Kreon, An-
tygona — Ismena, Kreon — Hajmon, Kreon — Tyrezjasz.

Czy zgadzasz si¢ ze zdaniem Antygony: ,Stowami $wiadczy¢ mito$¢ — to nie mi-
to§¢”? Napisz wypowiedz argumentacyjna na ten temat. Zilustruj swoje argumen-
ty przyktadem z tragedii Sofoklesa oraz z innego tekstu literackiego.

Tragizm ludzkiego losu. Co decyduje o klesce cztowieka? W pracy odwotaj sie do
Antygony Sofoklesa, innego utworu literackiego oraz wybranych kontekstéow.

Sposoéb na zadanie

Anali Zastandw sie nad znaczeniem stoéw tragizm i los (np. sytuacja tragicz-
naliza

1 ) na, konflikt tragiczny, ironia tragiczna, przeznaczenie, fatum).
tematu

Przypomnij sobie, jak starozytni Grecy rozumieli tragizm. Na tej pod-
Kontekst . . ! . . .
2 . ) stawie sformutuj teze: okreél powody decydujace o tragicznym losie
historyczno- .
bohateréw antycznych.

literacki
Przedstaw argumenty: powotaj sie na dzieje Antygony, uwzglednij
Kontekst e . . .. . i s ..
3 - . ) réwniez historie opisane w micie o rodzie Labdakidow. Pamietaj, jaka
mitologiczny . .
role w zyciu bohateréw odgrywato fatum.
Drugi Trafnym wyborem moze by¢ mit o Prometeuszu. Skoncentruj sie na
4 ut:/llegélr ) watkach istotnych dla Twojej argumentacji (pobudki Prometeusza,

czyn mitycznego tytana i jego konsekwencje, problem winy i kary).
Czy Twoim zdaniem Antygone mozna nazwac, podobnie jak Prometeusza,
archetypem cztowieka zbuntowanego? Uzasadnij odpowiedz.

Odszukaj w dostepnych Zrédtach piosenke Kreon zespotu Maanam (z roku 1985).
Powiedz, jak rozumiesz interpretacje Antygony zaproponowana przez Kore (Olge
Jackowska) — autorke tekstu. Uwzglednij kontekst historyczny i aluzje zawarte
w tekscie piosenki.

TEKSTY Z EPOKI

I3 10. Obejrzyj film Antygona (2019) w rezyserii Sophie Deraspe [sofi derasp] — wspét-

czesna adaptacje dramatu, ktoérej akcja rozgrywa sie w Kanadzie, w srodowisku
ubogich imigrantéw. Wyjasnij, jakie dodatkowe sensy zyskuje to dzieto dzieki bez-
posredniemu odwotaniu do pierwowzoru.

Il. Antygona jako przyktad tragedii antycznej

1. Przeanalizuj monolog Antygony wygtaszany w chwili, gdy bohaterka zmierza do
jaskini. Nazwij emocje kobiety wyrazone za pomoca poszczegdlnych $rodkow

poetyckich. Zadanie wykonaj ustnie.

Cytat Srodek poetycki Emocje
LANni zaznatam mitosci, anafora poczucie
Ani mi zabrzmi zadna pies$n weselna [...]". straty
,Miasto i meze dzierzacy te grody, apostrofa

Wzywam was [...]".

l))

,O, ja nieszczesna wykrzyknienie

»omier¢ mnie juz trzyma w swym
mroznym spowiciu’”.

personifikacja

,Bez tez, przyjaciét, weselnego pienia
Krocze juz, biedna, ku $miertelnej toni".

wyliczenie, epitety

,Mam u szlachetnych ludzi cze$¢ i chwate, epitet, antyteza

Lecz potepienie ze strony Kreona [...]".

2. Dzigki jakim zabiegom jezykowym styl dramatu ma podniosty charakter? Zwro¢

uwage na slownictwo i budowe zdan.

3. Jak na przebieg akcji i budowe napigcia dramatycznego w Antygonie wplywa

zasada trzech jednosci?

4. Jaki zwiazek maja stasimony, czyli pie$ni choéru, z epejsodiami? Wyjasnij to na

przyktadach z tekstu.

Jerzy Nowosielski, Antygona 1982, 1982

Obraz Nowosielskiego ukazuje cechy
charakterystyczne malarstwa autora,
takie jak: temat kobiecego ciata, czesto
prezentowany w formie sekwencji po-
wtarzajgcych sie rysunkéw; uproszczony,
geometryczny ksztatt postaci; zaburzenia
perspektywy polegajgce na przedstawia-
niu oséb i obiektéw jako barwnych plam.

Zwrd¢ uwage na tytut dzietfa.
Powiedz, jakie znaczenie maja takie
zabiegi, jak: powielanie rysunku
gtéwnej postaci w zmienionej formie
oraz ukazanie bohaterki tytem - bez
pokazywania twarzy.

anafora

Powtodrzenie tego samego
stowa lub kilku stow

na poczatku kolejnych
werséw. Anafora podkre-
$la sens powtarzanych
wyrazoéw i uwydatnia
rytmicznos$¢ wypowiedzi.

wykrzyknienie

Woyraz lub grupa wyrazéw
z wykrzyknikiem, czesto
w formie wotacza; zdanie
wykrzyknikowe. Figura
stuzgca wyrazeniu silnych
emocji.

apostrofa

2. 347

personifikacja
2 s. 349

wyliczenie

Wymienienie szeregu
elementow tej samej
kategorii; takze nagro-
madzenie analogicznie
zbudowanych zdan.

epitet
- s.347

Zestawienie elemen-
téw znaczeniowo
przeciwstawnych,

kontrastowych w jedna
cato$¢ w celu uzyska-
nia wiekszej ekspresji
wypowiedzi.
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Jules-Eugéne
Lenepveu [zZil-eZen
lenepwe], Antygona
organizuje symbolicz-
ny pogrzeb ciata brata
Polinika, po 1838

Na podstawie tekstu
Sofoklesa opisz obraz
francuskiego malarza
i wyjasnij znaczenie
symbolicznego gestu
Antygony.

PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Sofokles byt, obok Ajschylosa i Eurypidesa, jednym z trzech wielkich tragikow

greckich.

2. Antygona jest typowa grecka tragedia. Dramat Sofoklesa przedstawia konflikt
tragiczny miedzy Antygona a Kreonem na réznych ptaszczyznach: prawo boskie
— prawo ludzkie; jednostka — panstwo; serce — rozum.

3. Wazne pojecia, potrzebne do interpretacji tragedii greckiej to: tragizm, ironia
tragiczna, fatum, hybris i hamartia.

MOTYWY

e milo$¢ e cierpienie e bunt e wybdr e konflikt e wtadza

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Wyjasnij, na czym polega tragizm poszczegdlnych postaci w dramacie Sofoklesa.
2. Do podanych poje¢ dopasuj przyktady z poznanych tragedii.

sytuacja tragiczna konflikt tragiczny ironia tragiczna
fatum hamartia hybris
KONTEKSTY

e SPOLECZNY — zwyczaje dotyczace pochdwku w starozytnej Grecji

e MITOLOGICZNY — mitologia grecka (mity o rodzie Labdakidéw, o Edypie, o Pro-
meteuszu)

e KULTUROWY — obrazy: Jules-Eugene Lenepveu, Antygona organizuje symbolicz-
ny pogrzeb ciata brata Polinika; Jerzy Nowosielski, Antygona 1982; film Sophie
Deraspe, Antygona; piosenka Kreon zespotu Maanam

e EGZYSTENCJALNY — tragizm, sytuacja tragiczna

Humphrey D.F. Kitto [hamprej di ef kito]
Antygona (fragmenty)

Rola Antygony wzrusza i pozostawia wystarczajaco glebokie wrazenie, jednak-
ze rola Kreona ma szersza skale i jest bardziej ztozona. Los Antygony jest prze-
sadzony w pierwszych kilku wersach i pozostaje jej jedynie wyjs¢ mu naprzeciw
[...].

[...] Kreon jest kim§ wiecej niz tylko zawzietym glupcem, ktéry Antygone
zabija. Jego los byt dla Sofoklesa wazny. Kreon jest co najmniej niewrazliwy,
o ile nie okrutny; jak tyran skory jest do podejrzen i nie wie, co to ustepstwo.
Ale jest na swoj sposob uczciwy, ma swoje racje, swoje poczucie odpowiedzial-
nosci. [...] Za soba ma tradycje i do§wiadczenie, jego zasady zas brzmia rozsad-
nie. [...] Niemniej jednak jego niepodwazalny wyrok okazal sie btedny; Kreona
zawidd! rozum. To prawda, ze gdyby nie jego updr, kara moglaby by¢ lzejsza,
stad jednak wynika gorycz, ze jego rozum btadzil, za$ instynkt Antygony pod-
powiadat prawde. Ostatecznie Kreon jeszcze mniejsze znajduje oparcie niz An-
tygona. Antygona podaza ,w niezachwianej i pewnej nadziei, ze to, co dla ciebie
drogie, bedzie dla mnie przysztoscia, Ojcze”; Kreon za$ moze tylko powiedzie¢:
[...] \Wszystko mi famie sie w reku” [...].

»Niechybnie najwiekszy w szczesciu udzial ma Madro$¢” [...] — méwi chér.
A c6z to oznacza? Oddawanie czci bogom, peten pokory respekt dla owych
glebokich ludzkich instynktéw: szacunku dla zmartych, lojalnosci wzgledem
krewnych, mitosci, ktora laczy kobiete i mezczyzne — stowem, [...] ,istniejace
prawa” [...].

Przelozyl Janusz Marganski

1. Z jakich powodéw autor uwaza, ze rola Kreona jest wazna i skomplikowana?
Wyjasnij na podstawie tekstu, dlaczego Kreon zbladzil.

Czy ,najwigkszy w szczesciu udzial ma Madro$¢”? Uzasadnij swoje zdanie.

Lol

Wyobraz sobie, ze zyjesz w panstwie
Kreona. Co jest dla Ciebie szczegdlnie
trudne? Czy masz poczucie bezpieczen-
stwa?

Luciane Chermann [lusjane szerman], Antygona,
2021

Brazylijska artystka opisata swoja rzezbe jako dzieto
nawiazujace do sytuacji wystepujacej w czasie pan-
demii COVID-19, gdy rodzina oséb zmartych w wy-
niku tej choroby - z uwagi na obostrzenia sanitarne
- nie mogta pochowac swoich bliskich.

Czy zaproponowane przez rzezbiarke nawigzanie do
tragedii Sofoklesa wydaje Ci sie uprawnione i przeko-
nujace? Uzasadnij swoja odpowiedz.

TEKSTY Z EPOKI

Komentarz
4 do lektury
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Wazne

e budowa komedii

o S$rodki stylistyczne
charakterystyczne
dla komedii

e komizm jako kategoria
estetyczna

e sofisci, sofizmat

o dziatalnosc Sokratesa

(ok.445-385 r. p.n.e.) Najstynniejszy grecki komediopisarz urodzit sie prawdopodobnie
Arystofanes

. W starozytnej Gregji
negatywne okreslenie
polityka. Takiego, ktoéry
w miastach o ustroju
demokratycznym, gdzie
najwazniejsze decyzje
byty podejmowane
podczas publicznych
dyskusji, uzyskiwat
poparcie dzieki popisom
retorycznym, a nierzadko
w wyniku manipulowania
stuchaczami.

Arystofanes

Chmury

Na dobry poczatek

Jak rozumiecie pojecie komizmu? Przypomnijcie sobie Zemste Aleksandra Fredry. Czy
to, co $mieszylo widzéw Zemsty, Smieszy nas rowniez dzisiaj? Porozmawiajcie o tym.

na wyspie Egina. Jego ojciec byt zamoznym chtopem i weteranem wojennym. W mtodo-
sci Arystofanes zamieszkat w Atenach, gdzie zdobyt staranne wyksztatcenie i w wieku 18 lat rozpoczat
kariere literacka. Pisat wytacznie komedie. Wiekszos$¢ twdrczosci poswiecit krytyce elit politycznych
i spotecznych polis. Zdaniem Arystofanesa elity te ponosity odpowiedzialno$¢ za kleski militarne Aten
oraz za upadek obyczajow. Stawe zapewnito autorowi 11 ocalatych utworéw (oprécz Chmur m.in. Ptaki,
Rycerze) sposrod ok. 40 napisanych. Przetrwaty dzieki temu, Zze byty omawiane w szkotach i w zwigzku
z tym czesto kopiowane.

Wprowadzenie do lektury

» KONFLIKT ATEN ZE SPARTA
KONTEKST HISTORYCZNY

Demokracja ateriska w czasach Arystofanesa przezywata powazny kryzys. Po zwycie-
skich wojnach z Persami Ateny dazyly do hegemonii w Grecji i weszly w konflikt ze
Sparta. Stopniowo stabta pozycja Aten, a Sparta rosta w site. Kleski Aten byly w duzym
stopniu spowodowane tym, ze rzady w mie$cie czesto obejmowali demagodzy, kté-
rzy potrafili przekona¢ tlum do swoich krétkowzrocznych racji. Kwitty donosicielstwo
i korupcja. W Sparcie przeciwnie — panowata wojskowa dyscyplina, dobro ogétu byto
zawsze wazniejsze od interesu jednostki, brak byto intryg i walki o wladze.

» SOFISCI | KRYTYKA SOKRATESA
KONTEKST SPOLECZNY

Sofistami nazywano w Atenach nauczycieli i wychowawcéw, ktérzy za oplata przygoto-
wywali uczniéw do zycia publicznego. Sofisci zajmowali sie sztuka wygrywania sporéw

— dawali wskazowki, jak zrecznie przekonywaé stuchaczy do wlasnych racji. Uwaza-
li, ze kazda prawda jest wzgledna i kazda teze da sie udowodni¢. Wérédd sofistow byli

tez politycy, ktérzy wykorzystywali zasady sofistyczne do manipulowania stuchaczami

i zdobywania wtadzy. Arystofanes mial konserwatywne poglady i zarzucal sofistom brak
szacunku dla tradycji. Uwazal poglady sofistow za gleboko szkodliwe i niestusznie przy-
pisal je w Chmurach réwniez Sokratesowi.

@ oo [ENE

Szkota Sokratesa i jego nauczanie sa przedstawione w Chmurach jako bardzo niebez-
pieczne, demoralizujace mtodziez i uderzajace w podstawy tadu spotecznego. Ztosliwy
portret filozofa i kpine z jego pogladéw Arystofanes opart jednak nie na rzetelnej wiedzy,
a jedynie na plotkach i anegdotach krazacych wsr6d mieszkaicéw Aten. Sokrates nie
spisywal bowiem swoich nauk, glosit je wylacznie ustnie. O szkole filozofa méwi sie
w Chmurach np., Ze tam ,uczg, za dobra zaptata, / zwycieskiej mowy w dobrej czy zlej
sprawie” To trafna charakterystyka metod i pogladéw sofistéw, ale nie Sokratesa, ktéry
nauczal za darmo oraz dazyt do obiektywnej prawdy i moralnej doskonatosci.

» KOMPOZYCJA CHMUR

o W komedii — oprécz typowych elementéw kazdego dramatu greckiego — wystepowaly
takie, ktére w antycznych tragediach greckich pojawialy sie rzadko lub nie bylo ich
wcale. Najwazniejsze z nich to:

» agon — sfowny pojedynek dwéch bohateréw lub podzielonego na dwie czesci chéru

» parabaza — wystgpienie chéru w imieniu autora, skierowane bezposrednio do pub-
licznosci i zazwyczaj niezwiazane wprost z trescia sztuki.

o W Chmurach, podobnie jak w innych komediach, nie jest przestrzegana zasada jed-
no$ci miejsca, czasu i akcji.

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» KOMIZM JAKO KATEGORIA ESTETYCZNA

Co sprawia, ze niektére dzieta sztuki wywoluja u odbiorcéw $miech? Twércy osiagaja
ten efekt poprzez wykorzystanie okreslonych srodkéw wyrazu artystycznego. W Chmu-
rach zrédtem humoru jest zaskoczenie, ktére wynika z kontrastu miedzy oczekiwania-
mi bohatera a rzeczywistoscia — ojciec liczy na to, ze syn po naukach u filozofa stanie
sie bieglym mdweca i uczciwym czlowiekiem, w efekcie zas pobity przez syna, musi ucie-
ka¢ z domu. Nieprzystawalno$¢ wyobrazen Strepsjadesa do rzeczywistosci, zdemasko-
wanie sprzecznosci miedzy pozorami a prawda daje efekt komiczny. Smieszy réwniez
niedorzeczno$¢ wypowiedzi Strepsjadesa, kiedy przedstawia Sokratesowi pomyst, aby
przekupic czarownice, ktéra mogtaby ukrasc¢ ksiezyc i w ten sposéb powstrzymac uptyw
czasu. Komiczna jest takze degradacja wartosci, prestizu spotecznego oraz karykatura
postaci. Humorystycznym obrazem jest widok filozofa, ktéry posypuje swojego ucz-
nia maka, oraz sam wizerunek Sokratesa, ktéry z jednej strony jest stynnym medrcem,
a z drugiej — bosym, brudnym, grubym starcem, o ktérym opowiada si¢ obsceniczne
zarty. W tym drugim wypadku komiczny efekt zostaje stworzony poprzez kontrast
miedzy wzniostoscig, patosem a tym, co pospolite i rubaszne.

» SRODKI LITERACKIE KOMEDIOPISARZA

W starozytnosci komedie greckie odgrywaly w zyciu spotecznym podobnag role jak

wspoélczesnie kabarety, zwtaszcza polityczne. Aby rozsmieszy¢ odbiorcéw, starozytni

tworcy czesto wykorzystywali takie $rodki, jak:

« karykatura, czyli wyolbrzymienie i przejaskrawienie pewnych cech, np. postaci, zja-
wiska obyczajowego

« parodia — nasladowanie cech typowych dla czyjego$ sposobu méwienia, zachowania
lub rozumowania po to, aby je o§mieszy¢

kategoria
estetyczna

Pojecie okreslajace taki :
sposob przedstawiania
danego przedmiotu lub :
zjawiska w dziele arty-
stycznym, ktéry wywo- -
tuje u odbiorcy przezycia
estetyczne: Smiech,
przerazenie, litos¢, strach,
wzruszenie, smutek, re- -
fleksje intelektualna itp. :

Witasciwos$¢ wypowiedzi,
zachowan, sytuacji badz
zjawisk (spotykanych

w zyciu lub przedsta-
wianych w literaturze

i sztuce) polegajaca na
wywotaniu u odbiorcy
$miechu; jedna z pod-
stawowych kategorii
estetycznych.

X
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x X
* sprzecznos$¢, kontrast — rozdzwiek miedzy dwiema warto$ciami lub postawami, 4. W zamieszczonym fragmencie dialogu znajdz rézne cechy komizmu. Nazwij wy-
np. sposobem myslenia postaci a jej zachowaniem lub miedzy prawda a pozorem korzystane przez Arystofanesa $rodki artystyczne i oméw ich funkcje.
« degradacja — obnizenie rangi kogos lub czegos, zwlaszcza majacego w powszechnym Student
odczuciu wysoka warto$¢ udent . ,
C o ‘ ‘ . . . Wczoraj mu wazna przerwal medytacje
« obscena (wypowiedzi, sytuacje obsceniczne) — wulgaryzmy, sprosne dowcipy, nie- ; o
. . Traf nieszczesliwy.
: przyzwoite zachowania
m « ironia — wypowiedz, ktérej wlasciwy sens jest odwrotny do znaczenia dostownego, Strepsjades
np. pozornie akceptuje ona czyj$ poglad, a w rzeczywistosci sie z nim nie zgadza. Radbym o tym wiedzie¢.
Celowa sprzecznos$¢ Student

miedzy dostownym
znaczeniem wypowiedzi
a jej znaczeniem wtasci-
wym, ktére odczytujemy
w zaleznosci od konteks-
tu; ukazuje prawdziwy
stosunek nadawcy do 1. Czy zgadzasz sie z pogladem autora na temat sofistéw? W argumentacji odwotaj

sie do swojej wiedzy oraz do tekstu dramatu.

Gdy cial niebieskich chcial obroty sledzi¢
I szczerzyl wlasnie do ksiezyca zeby,
Kocur mu z dachu nafajdat do geby.
(przet. Artur Sandauer)

Po przeczytaniu

|. Konflikt pokolen i rola filozoféw w spoteczenstwie greckim

opisywanego zjawiska 5. Wymien konflikty napedzajace akcje komedii Arystofanesa. Wyjasnij, dlaczego
' konflikty i kontrasty maja kluczowe znaczenie dla tworzenia efektéw komicznych.
2. Czym sie rézni wizerunek Sokratesa zaprezentowany w Chmurach od relacji, kto-

ra znamy  innych rédet, podrecznikéw czy encyklopedii? 6. Rozwaz, jaka role odgrywa komizm w kreacji swiata w dzietach literackich roz-

nych epok. W pracy odwotlaj sie¢ do Chmur Arystofanesa, utwordw literackich
3. Wyobraz sobie, ze jestes uczniem Sokratesa. Jak bedziesz broni¢ swojego mistrza? z dwdch réznych epok i wybranego kontekstu.
Przygotuj odpowiednie argumenty, aby przekona¢ Strepsjadesa, ze dziatalnos¢ fi- B .

lozofa nie jest szkodliwa spotecznie. Sposéb na zadanie

: 4. Co o$miesza i krytykuje w swojej komedii Arystofanes? Podaj przyktady. . Przypomnij sobie bajki Ignacego Krasickiego (o$wiecenie) poznane w szkole podstawowe;.
Sposéb : © Cow tych utworach wywotuje $miech?

na zadanie » 5. Konflikt pokolen — jego zrédta i konsekwencje. Oméw zagadnienie na podstawie
: Chmur Arystofanesa.

o Jakie rodzaje humoru wystepujg w Zemscie Aleksandra Fredry (romantyzm)?

e Przypomnij sobie
utwory literackie, :
w ktorych pojawiaja - 6. Czy Twoim zdaniem dziatalno$¢ filozoféw, myslicieli, ludzi nauki moze si¢ wigzac
sie dyskusje, spory z zagrozeniem dla os6b sprawujacych wladze, elit politycznych i spotecznych?
badz konflikty :

miedzypokoleniowe : 7. Stosunkowo nowym zjawiskiem kulturowym jest coaching [kotczing] — spotkania

@ PODSUMOWANIE LEKTURY

- Zemste Aleksan-

dra Fredry, Pana
Tadeusza Adama

klienta z kims$ w rodzaju trenera (coacha [kolcza]), ktéry pomaga w rozwoju oso-
bistym lub zawodowym. Przeczytaj fragment tekstu Piotra Przybysza Coaching
a dialektyka sokratejska i powiedz, w jaki sposéb nowoczesny biznes moze korzy-

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Gléwny temat komedii Chmury to krytyka dziatalnosci sofistow.

Mickiewicza. g . . 2 o £
............................... sta¢ z odkry¢ starozytnych filozoféw. 2. Jednym z watkéw utworu jest konflikt pokolen —w tym wypadku ojca i syna.
, I , . 3. Autor postuzyl sie w Chmurach $rodkami literackimi charakterystycznymi dla ko-
»,Coaching wzgledem nauk sokratejskich ma wazny element wspdlny. Sokrates o .
o . . o . medii, takimi jak: kontrast, karykatura i obscena.
uwazal, ze prawda lezy w samym czlowieku, wystarczy rewizja i refleksja. Coa-
ching [...] méwi przeciez, ze by osiagnac cel, wystarczy odkry¢ zasoby i potencjat MOTYWY
............................... w 1(11.enc1.e. Co wiecej, So'kra.te's W swoim pracesie musiat wypierac si¢ stow z prze- B s e
Sposéb powiedni wyroczni delfickiej, ktéra miata go rzekomo uzna¢ za najmadrzejsze-
ng:\(c)ianie go czlowieka na §wiecie — »Bdg go do Aten wystal, by tam dziatat niczym bak, SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

e Z jakim symbolicz-
nym znaczeniem
chmur wigze sie
fakt, ze przystaniaja
stonce, niosg ze

co zadtem konia do ruchu pobudza«. Analogia do obecnego zapraszania klienta
do wyjscia ze strefy komfortu wydaje sie jak najbardziej uzasadniona”.

. Chmury jako komedia antyczna

1. Jakie funkcje w zyciu spotecznym Grekéw pelnity komedie?
2. Jak Arystofanes przedstawit greckich filozoféw?
3. Oméw budowe i styl komedii greckiej na podstawie Chmur Arystofanesa.

soba burze i deszcz? 1. Wyijasnij, jak rozumiesz tytul komedii Arystofanesa. Jaka role autor wyznaczyt KONTEKSTY
« Jaki charakter maja w utworze tytufowym chmurom? e HISTORYCZNY - konflikt Aten ze Sparta
nauki ,m oraine 2. Czy w komedii Arystofanesa zostata zachowana zasada decorum? Uzasadnij swoja * KULTUROWY — Wilhelm Miiller [mqer]’ gra,f,lka Spk/mtes W kgszy ku
chéru? dbowieds . . o SPOLECZNY — krytyka Sokratesa, dziatalnos¢ sofistow, coaching
................................ odpowiedz, korzystajac z wybranych fragmentdéw tekstu. . .. .
e TEORETYCZNOLITERACKI — cechy komedii, komizm jako kategoria estetyczna
3. Na podstawie utworu podaj przyktady srodkéw literackich typowych dla komedii.
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Wazne

e model idealnego
panstwa

o metafora jaskini
platonskiej

Platon

Panstwo

Na dobry poczatek

Zastanéwcie sie wspolnie, jak powinno by¢ zorganizowane — Waszym zdaniem — ide-
alne panstwo, kto powinien nim rzadzi¢ i na jakich zasadach powinno by¢ oparte. Spo-
rzadzcie liste tych zasad, ktore zaakceptowata w glosowaniu wigkszos¢ klasy.

Platon (ok.427-347 r. p.n.e.) Urodzit sie w Atenach w zamoznej arystokratycznej rodzinie. W mtodosci

pisat wiersze, malowat, komponowat, a takze dzieki wyjatkowej sile fizycznej odnosit sukcesy
jako zapasnik. Przez osiem lat byt uczniem Sokratesa i stat sie jego ulubionym studentem. Po $mierci
mistrza opuscit Ateny - podrézowat po Grecji i jej koloniach. Po kilkunastu latach wrécit do rodzinnego
miasta i zatozyt w nim szkote filozoficzng zwana Akademia. Platon pozostawit po sobie listy oraz dialogi
filozoficzne. Jednym z najwazniejszych rozméwcéw w swoich dialogach Platon uczynit Sokratesa.

Woprowadzenie do lektury

» GENEZA UTWORU
KONTEKST HISTORYCZNY

Platon silnie przezy! proces swojego mistrza, Sokratesa, ktory zostat skazany na $mier¢.
Filozof uwazat ten wyrok za razaco niesprawiedliwy i kompromitujacy dla atenskiej de-
mokracji. Ustréj rodzinnego miasta uznat za utomny i bardzo odlegly od ideatu dobrze
funkcjonujacego panstwa. Tym, jak ono powinno by¢ zorganizowane, Platon zajal sie
w swoim najobszerniejszym dziele zatytulowanym Paristwo.

» KOMPOZYCJAISTYL

Dzieto skfada si¢ z 10 ksiag:

o ksiegi I-V to proba odpowiedzi na pytanie, czym jest sprawiedliwos¢, oraz charakte-
rystyka idealnego spoteczenstwa

« ksiegi VI-VII zawieraja przedstawienie postaci filozofa i zadan filozofii

o ksiegi VIII-X analizujg istniejace éwczesnie systemy polityczne.

Uktad dialogéw odzwierciedla potoczna rozmowe, w ktérej splatajg sie réznorodne
watki i dygresje. Koncepcje filozoficzne sg z reguly przedstawiane w formie przenos-
ni — czego przykladem jest metafora jaskini. Dialogi cechuje duza umiejetnos¢ two-
rzenia nastroju wypowiedzi oraz charakteryzowania bohateréw, np. poprzez sposéb
mowienia.

Platon

Panstwo (fragmenty)

Ksiega si6dma

Zobacz': oto ludzie sa niby w podziemnym pomieszczeniu na ksztalt jaskini. Do groty

prowadzi od gdry wejscie zwrécone ku $wiattu, szerokie na calg szerokosc¢ jaskini.
W niej oni siedza od dzieciecych lat w kajdanach; przykute maja nogi i szyje tak, ze
trwaja na miejscu i patrza tylko przed siebie; okowy nie pozwalaja im obraca¢ gtéw.
Z gory i z daleka pada na nich $wiatlo ognia, ktéry sie pali za ich plecami, a pomie-
dzy ogniem i ludZmi przykutymi biegnie gora sciezka, wzdtuz ktérej widzisz murek
zbudowany réwnolegle do niej, podobnie jak u kuglarzéw przed publicznoscia stoi
przepierzenie, nad ktérym oni pokazuja swoje sztuczki.

— Widze — powiada?.

— Wiec zobacz, jak wzdluz tego murku ludzie nosza réznorodne wytwory, ktére
stercza ponad murek; i posagi, i inne zwierzeta z kamienia i z drzewa, i wykonane roz-
maicie, i, oczywiscie, jedni z tych, co je nosza, wydaja glosy, a drudzy milcza.

— Dziwny obraz opisujesz i kajdaniarzy osobliwych.

— Podobnych do nas — powiedzialem. — Bo przede wszystkim czy myslisz, ze tacy
ludzie mogliby z siebie samych i z siebie nawzajem widzie¢ cokolwiek innego oprécz
cieni, ktdére ogien rzuca na przeciwlegla $ciane jaskini?

— Jakimze sposobem? — powiada — gdyby cate zycie nie mégt zaden gltowa poru-
szy¢?

Fra Carnevale [karnewale], Idealne miasto, ok. 1480-1484

W wizji idealnego miasta zaprezentowanej przez renesansowego malarza widoczna jest inspiracja
architekturg antyku. Na placu miejskim znajduje sie tuk triumfalny, znany z architektury rzymskiej,
bedacy pamiatka zwyciestw militarnych. Tuz obok wida¢ amfiteatr, a z drugiej strony tuku - $wiatynie.
Po przeciwlegtych stronach placu znajduja sie okazate mieszczanskie patace. Na $rodku ustawiono ko-
lumny z posagami symbolizujagcymi cnoty dobrego wtadcy: sprawiedliwo$¢, wstrzemiezliwosé, hojnosé
i odwage. W centrum artysta umiescit fontanne - oznaczajgcg zrédto.

TEKSTY Z EPOKI

"Narratorem Panstwa jest
Sokrates, ktéry relacjonuje
swoje rozmowy (dialogi)

Z uczniami.

2Rozmoéwca Sokratesa jest
Glaukon, brat Platona.

Powiedzcie, jak artysta
wyobrazat sobie idealng
przestrzen do zycia dla
ludzi. Jak byscie sie czuli,
mieszkajac w takim miescie?
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alegoria

Element $wiata przed-
stawionego w dziele
(motyw, postac) majacy
oprdcz sensu dostowne-
go dodatkowe znaczenie
utrwalone przez tradycje
(znaczenie umowne).
Alegoriami bedacymi
personifikacjami poje¢
abstrakcyjnych (takich
jak czas, sprawiedliwo$g,
$mierc) chetnie postugi-
wali sie tworcy starozyt-
nosci i Sredniowiecza.

— A jezeli idzie o te rzeczy obnoszone wzdluz muru? Czy nie to samo?

— No, c6z.

— Wiec gdyby mogli rozmawiac jeden z drugim, to jak sadzisz, czy nie byliby prze-
konani, ze nazwami okre$laja to, co maja przed sobag, to, co widzg?

— Koniecznie.

— No, c6z? A gdyby w tym wiezieniu jeszcze i echo szlo od im przeciwleglej $ciany,
to ile razy by sie odezwal kto$ z przechodzacych, wtedy, jak myslisz? Czy oni by sadzi-
li, ze to sie odzywa kto$ inny, a nie ten cien, ktdry sie przesuwa?

— Na Dzeusa, nie mysle inaczej — powiada.

— Wiec w ogéle — dodatem — ci ludzie tam nie co innego braliby za prawde, jak
tylko cienie pewnych wytwordéw.

— Bezwarunkowo i nieuchronnie — powiada.

— A rozpatrz sobie — dodalem — ich wyzwolenie z kajdan i uleczenie z nie§wiado-
mosci. Jakby to byto, gdyby im naturalny bieg rzeczy co$ takiego przyniost: ile razy by
ktos zostal wyzwolony i musialby zaraz wstac i obrécic szyje, i i$¢, i patrze¢ w $§wiatto,
cierpialby, robiac to wszystko, a tak by mu w oczach migotato, ze nie méglby patrzec
na te rzeczy, ktoérych cienie poprzednio ogladat. [...] A gdyby go kto§ zmuszal, zeby
patrzal w samo $wiatlo, to bolatyby go oczy, odwracalby sie i uciekal do tych rzeczy,
na ktore potrafi patrzec [...]. [...] I mysle, ze musialby sie przyzwyczaja¢, gdyby miat wi-
dziec to, co na gérze. Naprzéd by mu najlatwiej byto dojrze¢ cienie, potem w wodach
odbicia ludzi i innych przedmiotdéw, ciata niebieskie i niebo samo po nocy tatwiej by
mogt ogladad, patrzac na Swiatto gwiazd i ksiezyca, niz po dniu widzie¢ storice i Swiat-
to stoneczne.

— Jakzeby nie?

— Dopiero na koncu, mysle, méglby patrze¢ w slorice; nie na jego odbicie
w wodach i nie mie¢ go tam, gdzie ono nie jest u siebie, ale storice samo w sobie i na
swoim miejscu moglby dojrze¢ i méglby ogladad, jakie ono jest.

Przelozyl Wiadystaw Witwicki

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» PLATONSKI SWIAT IDEI

Chociaz mogtloby si¢ wydawac, ze alegoryczna opowies¢ o ludziach uwigzionych w ja-
skini ma niewiele wspdlnego z pogladami Platona na ustréj idealnego panstwa, to w isto-
cie stanowi punkt wyjscia do spotecznych i politycznych koncepcji greckiego filozofa.
Wedlug Platona wielu ludzi zyje w ciemnosci, a to, co wydaje im si¢ prawda, jest tylko
$wiatem pozordw, cieni i odbi¢, ktére uznaja oni btednie za rzeczywisto$¢. Prawdziwe
i realne nie sa bowiem przemijajace zjawiska i rzeczy poznawane za posrednictwem
zmysléw, lecz wieczne i doskonale idee. Czlowiek jest zaréwno istota materialna, ule-
gajaca ztudzeniom i zmystowym pokusom, jak i bytem duchowym. Nie$miertelna du-
sza ludzka, zanim zostata polaczona z cialem, nalezata do sfery czystych idei. I wlasnie
dzieki temu czlowiek moze w glebi swego umystu odnalezé pamiec tego §wiata idealne-
go. Filozofia jako prawdziwa madros¢ polega na przypominaniu sobie prawd obecnych
w duszy, a nie na badaniu utomnej zewnetrznej rzeczywistosci.

TEKSTY Z EPOKI

Jan Saenredam
[sanredam], Jaskinia
platonska, 1604

Rysunek jest ilustracja
alegorii jaskini platonskiej
- jednej z najstynniejszych
alegorii filozofii starozyt-
nej. W jaskini zyja uwiezie-
ni ludzie. Siedzg odwréceni
plecami w strone wejscia

i mogg patrzec tylko na
$ciane. Od wejscia do jaski-
ni oddziela ich mur. Za nim
stoja ludzie, ktérzy poru-
szajg - niczym w teatrze
lalek - rzezbami przedsta-
wiajacymi rozmaite ksztat-
ty. RzeZby sg oswietlone

/ 2 przez ogier. Wiezniowie
By . ; ; o 7 widza zatem na $cianie
ﬁﬁ"“ a8 ; . : cienie rzezb i, poniewaz nie

znaja normalnego Swiata,
biorg je za rzeczywistos¢.

» PLATONSKA KONCEPCJA DUSZY

U podstaw idealnego panstwa zdaniem Platona lezy koncepcja duszy ludzkiej. W dialo-
gu Fajdros grecki filozof poréwnat dusze cztowieka do rydwanu, ktérym kieruje rozum
dazacy do poznania wiecznych idei. Przeszkoda dla rozumu jest to, ze rydwan ciaggna
dwa konie — pierwszy z nich reprezentuje pozadliwos¢ i chciwos¢, drugi zas — pragnie-
nie wykazania si¢ dzielnoscia i odwaga. U wiekszosci ludzi jeden z tych dwéch czynni-
kéw dominuje nad rozumem.

Pierwszy kon - dazy do
doskonatosci i boskiego Swiata
szlachetnych idei; symbolizuje
$miato$¢, madros¢ i odwage

WozZnica -+ -ccoveeennnns
(logos, czyli rozum)
- prébuje okietznac
walczace rumaki

i jednoczesénie kie-
rowac ich ruchem

- Drugi kon - dazy do tego,
co zmystowe; kieruje sie
ku rozkoszy; ucielesnia
pozadanie i apetyt

» PANSTWO IDEALNE

We wlasciwie zorganizowanym spoleczenstwie ci, ktorzy kieruja sie potrzebami ciata,
powinni sie zajmowaé wytwarzaniem débr — to rzemieslnicy, rolnicy. Natomiast do
obowiazkéw ludzi §miatych ma naleze¢ obrona panstwa — oni beda stanowi¢ wojsko.
Jednymi i drugimi maja rzadzi¢ przedstawiciele rozumu, czyli filozofowie. Tylko oni
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Ideat panistwa i spote-
czenstwa szczedliwego,
doskonale zorganizowa-
nego i sprawnie zarzadza-
nego; takze utwér dydak-
tyczny przedstawiajacy
wizje takiego panstwa

i spoteczenstwa.

Sposob
na zadanie

e Mozesz wyko-
rzystac legendy,
powiesci fantasy,
film Stowarzyszenie
Umartych Poetéw
Petera Weira [pi-
tera tira] czy obraz
Madonna w grocie
Leonarda da Vinci
[winczi].

bowiem sg zdolni sprawi¢, zeby panstwo realizowalo ideal moralnej doskonatosci, co
jest jego wlasciwym powotaniem. Taka idealistyczna wizja panstwa jest nierealistyczna
i dlatego mowimy, ze nosi cechy utopii.

» PANSTWO A JEDNOSTKA

Poniewaz idea panstwa zajmuje w platonskiej hierarchii wartosci miejsce wyzsze niz
poszczegolne jednostki, to zdaniem filozofa wszelki indywidualizm powinien by¢ zwal-
czany, a zycie obywateli — regulowane przez nakazy i zakazy — musi by¢ poddane Scistej
kontroli. Dlatego rzadzacy filozofowie maja prawo sprawowac wladze dyktatorska, ma-
nipulowac¢ ludzmi, stosowac cenzure, a nawet uciekac sie do przemocy.

Po przeczytaniu

1. Jak wyglada u Platona proces poznawania prawdy o naturze rzeczy?
2. Wyjaénij, jakie znaczenie ma to, ze utwor jest w formie dialogu.

3. Na podstawie dialogu Platona oraz innych tekstéw kultury zinterpretuj motyw
jaskini, groty, pieczary.

4. Jak nalezy odczytywacé metafory swiatta, storica oraz cienia, mroku?

5. Wyjaénij, dlaczego platoriska wizja parnistwa ma cechy utopii.

6. Rozum i serce. Rozwaz, jaka role w kulturze starozytnej odgrywaty umyst i war-

tosci intelektualne, a jaka — uczucia i namietnosci.

PODSUMOWANIE LEKTURY
TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Platon przedstawia w swoim dialogu wizje idealnego panstwa.
2. Panstwem powinni rzadzic¢ filozofowie, poniewaz sa przedstawicielami rozumu.
3. Wedlug Platona zycie obywateli nalezy $cisle kontrolowac.

MOTYWY

o panstwo e spoleczenstwo e filozof e jaskinia e $wiatto i cilemnos$¢

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Jak powinno by¢ zorganizowane, wedtug Platona, paiistwo idealne?

2. Na czym polega metafora jaskini platonskiej?

3. Jakie uprawnienia, zdaniem Platona, powinni mie¢ w panstwie rzadzacy?

4. Wyjasnij, czym jest utopia. Dlaczego platoriska wizje mozna nazwac utopijng?

KONTEKSTY

e HISTORYCZNY — okoliczno$ci $mierci Sokratesa, sytuacja polityczna w Atenach

o FILOZOFICZNY - platoniska koncepcja $wiata idei, koncepcja duszy ludzkiej

o KULTUROWY - Fra Carnevale, obraz Idealne miasto; Jan Saenredam, rysunek
Jaskinia platoriska

e TEORETYCZNOLITERACKI — utopia jako koncepcja idealnego panstwa i spoteczen-
stwa oraz jako typ utworu

TEKSTY Z EPOKI

: Arystoteles

Poetyka

Na dobry poczatek

Przypomnijcie sobie dramaty, ktére czytaliscie — Zemste Aleksandra Fredry, Balladyne
Juliusza Stowackiego, Antygone Sofoklesa. Czy utwédr dramatyczny czyta sie inaczej niz
np. powiesc? Jak sadzicie, czy tekst dramatu moze oddzialtywa¢ na czytelnika tak samo
sugestywnie jak spektakl oparty na tym tekscie? Uzasadnijcie swoje zdanie.
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(384-322 r. p.n.e.) Urodzit sie w greckiej kolonii Stagira w Macedonii, dlatego bywa tez
Arystoteles

nazywany Stagiryta. Kiedy miat 17 lat, rodzice wystali go do Aten, aby uczeszczat do styn-
nej Akademii Platonskiej. Nauka u znanego filozofa zajeta Arystotelesowi az 20 lat. Nastepnie udat sie
do Macedonii, gdzie zostat wychowawcg nastepcy tronu - Aleksandra. Po kilku latach filozof wrécit do
Aten i zatozyt tam szkote filozoficzno-naukowg - Likejon. W tym czasie napisat wiekszo$¢ dziet, m.in.
Fizyke, Metafizyke i Poetyke. Gdy umart Aleksander Macedonski, Arystoteles musiat uciekac z Aten, po-
niewaz mieszkancy oskarzyli go o bezboznos¢. Powiedziat wowczas: ,Nie pozwole popetni¢ Atericzykom
dwa razy tego samego grzechu przeciwko filozofii” - miat na mysli to, ze wczesniej skazali oni na $mieré
Sokratesa.

Wprowadzenie do lektury
» PIERWSZY TRAKTAT NA TEMAT TEORII LITERATURY

Poetyka jest pierwszym w historii, znanym nam opracowaniem dotyczacym zagadnien
teoretycznoliterackich. Arystoteles potaczyt tu dociekania filozoficzne ze §cisle nauko-
wymi. Interesowato go wszystko, co dotyczylo natury $wiata, praw przyrody, a takze
czlowieka i jego dziatalnosci. Nic wiec dziwnego, ze uwage filozofa przykuta réwniez
poezja, ktéra odgrywata bardzo wazng role w zyciu Grekéw. W czasach Arystotelesa
termin ten mial jednak inne znaczenie niz dzisiaj. Starozytni nazywali poezja wszyst-
kie dzieta literackie z wyjatkiem utworéw lirycznych, ktére uznawali za cze$¢ muzyki
($piewali je lub wykonywali przy dzwieku instrumentéw). Wtasnie dlatego filozof po-
minatl w Poetyce gatunki liryczne, a zajal sie opisem przede wszystkim tragedii i eposu.
Drobiazgowo omoéwil zagadnienia gramatyczne, gdyz traktowat je jako cze$¢ nauki
o literaturze.

» KOMPOZYCJA DZIELA

Poetyka sktada sie z 26 rozdzialéw. Pig¢ pierwszych Arystoteles poswiecit genezie li-
teratury oraz jej podzialowi gatunkowemu. W nastepnych 17 rozdziatach dokladnie
opisal budowe tragedii, sposoby konstruowania fabuly i postaci scenicznych, funkcje
poszczegélnych elementéw dramatu, cechy jezyka poetyckiego. W ostatnich czterech
rozdziatach zajal sie analiza eposu.

Wazne

e forma i funkcje poezji

w starozytnej Grecji

e terminy: teoria

literatury, poetyka,
tragedia,
mimesis, katharsis

Rozprawa o charakterze
naukowym na temat
waznych probleméw

z danej dziedziny wiedzy

lub Zzycia spoteczno-poli-
tycznego.

e poezja
w starozytnosci =
wszystkie utwory
literackie
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poetyka

Dziat nauki o literaturze
zajmujacy sie analiza
dzieta literackiego, jego
budowg i jezykiem, a tak-
ze systematykg rodzajow
i gatunkow literackich.

teoria literatury

Dziat nauki obejmujacy
koncepcje i poglady na
temat istoty, klasyfikacji
i funkgcji literatury.

" poeci - tu: tworcy dziet
epickich i dramatycznych.

2Edyp - z dalszych rozwazan
Arystotelesa wynika, ze
ma on na mysli Kréla Edypa
Sofoklesa.

Arystoteles
PoetYka (fragmenty)

Totez celem tragedii jest bieg zdarzen, czyli fabuta, a cel jest we wszystkim rzecza naj-
wazniejsza. [...]| Fabula jest wiec fundamentem i jakby dusza tragedii, a drugie dopiero
miejsce zajmuja charaktery. [...]

W rzeczywistosci jest wiec tragedia nasladowczym przedstawieniem akcji i za jej
posrednictwem wlasnie przedstawieniem postaci dzialajacych. [...]

Z dotychczasowych rozwazan jasno wynika, Ze zadanie poety polega nie na przed-
stawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz takich, ktére moglyby sie zdarzy¢, przy czym
ta mozliwos¢ opiera si¢ na prawdopodobienstwie i konieczno$ci. Historyk i poeta réz-
nia sie przeciez nie tym, ze jeden postuguje sie proza, a drugi wierszem, bo dzieto
Herodota mozna by ulozy¢ wierszem i mimo to pozostatoby ono historig, jak jest nia
w prozie. R6znia sie oni natomiast tym, ze jeden méwi o wydarzeniach, ktére mia-
ly miejsce w rzeczywistosci, a drugi o takich, ktére moga sie wydarzy¢. Dlatego tez
poezja jest bardziej filozoficzna i powazna niz historia; poezja wyraza przeciez to, co
ogoblne, historia natomiast to, co jednostkowe. [...]

Sposréd fabut i akcji prostych najgorsze sa epizodyczne [...]. Przez ,epizodyczng”
rozumiem [...] fabule, w ktoérej epizody nie tacza sie wzajemnie na zasadzie prawdopo-
dobienistwa lub koniecznos$ci. Mierni poeci' tworza tego rodzaju fabuly przez wlasna
nieumiejetnos¢, dobrzy natomiast ze wzgledu na aktoréw. Tworzac bowiem dla nich
partie popisowe i rozwlekajac fabule ponad wlasciwa miare, zmuszeni sg zakldcic jej
naturalny porzadek. A przeciez przedmiotem nasladowczego przedstawienia w tra-
gedii jest nie tylko akcja skoniczona, lecz takze jej zdarzenia zdolne wzbudzi¢ litos¢
i trwoge, a te wlasciwos¢ uzyskuja one zwlaszcza wtedy, gdy przebiegaja wbrew ocze-
kiwaniu, wynikajac jedne z drugich. Dzigki temu [...]| wywoluja wieksze zaskoczenie,
niz gdyby wydarzyly sie spontanicznie lub przez przypadek [...]. [...]

Lito$¢ i trwoge moze wiec wzbudzi¢ albo oprawa sceniczna, albo tez — co jest rze-
cza doskonalsza i $wiadectwem wyzszego talentu poetyckiego — moga by¢ one wyni-
kiem samego ukfadu zdarzen. Fabuta dramatyczna powinna by¢ bowiem tak ulozona,
aby — nawet nie ogladajac sztuki w teatrze — stuchacz odczuwal trwoge i lito§¢ w wy-
niku samego rozwoju zdarzen. Takich wlasnie uczu¢ doznajemy przy stuchaniu fabuly
dramatycznej Edypa®. Uzyskanie tego efektu za posrednictwem oprawy scenicznej
jest sposobem mniej artystycznym i wymaga dodatkowych wydatkéw. Wywoluje sie
w ten sposéb raczej uczucie przerazenia niz trwogi, i nie ma to nic wspdlnego z tra-
gedia. Nie nalezy bowiem w tragedii szuka¢ wszelkiej przyjemnosci, lecz tylko takiej,
ktdra jest dla niej wlasciwa.

Skoro wiec poeta przez nasladowcze przedstawienie ma sprawic¢ przyjemnos$c¢ pty-
naca z przezycia litosci i trwogi, jest rzecza oczywista, ze to przezycie musi wynikac
z uktadu zdarzen. Sprobujmy zatem okresli¢, jakie zdarzenia sa zdolne obudzi¢ w nas
przerazenie, a jakie wzruszenie. Tego rodzaju akcja musi z natury rzeczy rozgrywac sie
badz miedzy osobami bardzo sobie bliskimi, badZ wrogami lub tez miedzy osobami,
ktérych nie taczy ani przyjazn, ani wrogosc. Jesli wiec wrég wystapi przeciw wrogowi,
to ani sam jego czyn, ani tez zamiar wykonania tego czynu nie wzbudzi litosci, lecz
moze ja wzbudzi¢ cierpienie. Nie wzbudza jej tez czyny ludzi sobie obojetnych. Kie-
dy natomiast bolesne zdarzenia sa spowodowane przez osoby sobie bliskie i np. brat
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zabija lub zamierza zabic¢ brata, syn ojca,
matka syna czy tez syn matke albo popet-
nia sie jaki$ inny tego rodzaju czyn, sa to
sytuacje, ktorych nalezy poszukiwaé dla
tragedii. Nie wolno wiec poecie dowolnie
przeksztalca¢ przekazanych przez tra-
dycje mitéw, jak np. faktu, ze Klitajme-
stra® zostata zabita przez Orestesa* [...],
powinien on jednak wykaza¢ sie wlasna
pomystowoscia i w sposéb artystyczny
wykorzysta¢ tradycyjny material.

Wyjasnijmy sobie zatem, co rozumie-
my przez ,Sposob artystyczny”. Po pierw-
sze, akcja moze by¢ prowadzona przez
postacie §wiadome swych czynéw i wza-
jemnej tozsamosci [...]. Po drugie, istnieje
mozliwo$¢, ze postacie dokonuja takich czynéw, ale sa nie§wiadome, iz popetniaja
straszng zbrodnie, i dopiero p6zniej poznaja taczace ich z ofiara wiezy pokrewien-
stwa, tak jak Edyp Sofoklesa. [...]

Istnieje poza tym jeszcze trzecia mozliwo$¢: kto§ mianowicie zamierza popetni¢
straszna zbrodnie, poniewaz nie wie, kim jest ofiara, lecz rozpoznaje ja przed dokona-
niem tego czynu. [...]

Wsréd tych mozliwo$ci najmniej artystyczny jest ten przypadek, gdy ktos, znajac
ofiare, zamierza dokonac¢ czynu, lecz go nie dokonuje. Budzi to jedynie odraze i nie
jest tragiczne, poniewaz nie zawiera pathosu [patosu]. Dlatego tez nie przedstawia sie
w ogole takich sytuacji, chyba ze wyjatkowo. W ten spos6b zachowuje sie np. Hajmon
w Antygonie wobec Kreona.

Drugie pod tym wzgledem miejsce zajmuje sytuacja, w ktérej dokonuje sie czynu.
Lepiej jest przy tym, jesli czynu dokonuje ktos nie§wiadomy taczacych go z ofiara wie-
z6w i rozpoznanie nastepuje dopiero po czynie. Nie ma bowiem w tym nic odrazaja-
cego, a rozpoznanie sprawia wstrzasajace wrazenie.

Najpiekniejszy ze wszystkich jest jednak ostatni wypadek, jaki ma np. miejsce [...]
w Ifigenii®, gdzie siostra ma zabi¢ brata, lub w Helli®, gdzie syn rozpoznat swa matke
w momencie, gdy mial juz wydac ja na $mier¢. Dlatego wlasnie [...] [najpigkniejsze]
tragedie powstaja na temat nielicznych tylko rodéw.

Przelozyt Henryk Podbielski

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» ZASADY ARYSTOTELESA W LITERATURZE | SZTUCE

Badacze uznaja dzielo Arystotelesa za fundamentalne dla teorii literatury. Filozof opisat
w Poetyce wiele uniwersalnych zasad dotyczacych budowy i odbioru dzieta literackie-
go. Do najwazniejszych gatunkéw literackich opisanych przez Arystotelesa naleza epos
i tragedia. Autor przedstawil ich charakterystyczne cechy oraz opisat sposéb, w jaki lite-
ratura oddziatuje na odbiorce, np. wyttumaczyl, czym jest przezycie nazwane katharsis.
Ponadto opisal $rodki wyrazu artystycznego — wiele z nich okazato si¢ zadziwiajaco

Scena z inscenizacji Kréla
Edypa Sofoklesa, rez. Gu-
staw Holoubek, Teatr Ate-
neum im. Stefana Jaracza
w Warszawie, 2004

Piotr Fronczewski i Teresa
Budzisz-Krzyzanowska jako
Edyp i Jokasta.

3 Klitajmestra - zona kréla
Agamemnona; wspdlnie
ze swoim kochankiem,
Ajgistosem, zamordowata
meza, gdy ten powrdcit
z wojny trojanskiej.

4 Orestes - syn
Agamemnona
i Klitajmestry; pomscit
ojca, zabijajac matke i jej
kochanka.

5 Ifigenia - chodzi o tragedie
Eurypidesa Ifigenia
w Taurydzie.

5 Nie znamy autora i tresci
tej sztuki; Helle wystepuje
W micie o ztotym runie.
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trwatych, mozemy je bez trudu odnalez¢ w powstajacych obecnie dzietach literackich
czy filmowych. Przykladem jest rozpoznanie, czyli nagle odkrycie prawdy przez boha-
tera, ktére powoduje zmianeg jego zachowania — ten zabieg czesto stosuja tworcy seriali.

» MIMESIS JAKO KATEGORIA ESTETYCZNA
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Arystoteles

Retoryka

mimesis
25s.348
’ Wedtug Arystotelesa mimesis oznacza, ze artysta nasladuje rzeczywisto$¢. Nie odwzo-
rowuje jej jednak w sposéb mechaniczny. Wybiera jedynie te elementy rzeczywistosci,
ktére uwaza za istotne, przetwarza je i na tej podstawie tworzy zupelnie nowe, ory- Na dobry poczatek Wazne
ginalne dzieto. Nasladowanie, wedtug Arystotelesa, nie jest wiec kopiowaniem. Uza- o .
sadniajac ten poglad, filozof uzywa trzech argumentéw. Po pierwsze, w utworach nie Przeczytaj fragment ze wspolczesnej ksiazki o retoryce Anety Zatazinskiej i Michata Ru- ¢ definicja retoryki
sa przedstawiane wydarzenia prawdziwe czy historyczne, lecz takie, ktére moglyby sie sinka, Retoryka codzienna. Poradnik nie tylko jezykowy. Powiedz — jak sadzisz — dlaczego ~ * retorvkaw praktyce
zdarzy¢é — a prawdopodobiefistwo nie jest przeciez tym samym co prawda. Do drugie, pozawerbalne elementy przekazu odgrywaja w komunikacji tak znaczaca role.
mimetyczno$¢ nie jest odwzorowywaniem, bo to samo zjawisko w zaleznosci od tego, »2Badacze komunikacji podkreslaja fakt, ze jesli informacje przekazywane stowami
czy spotykamy sie z nim w rzeczywisto$ci, czy w dziele sztuki, wywotuje odmienne re- i poza stfowami nie sa ze soba spéjne, odbiorca zawsze zawierzy tym informacjom, ktére
akcje — scena potworna czy obrzydliwa moze przeraza¢ w zyciu, a zachwycaé w sztuce. wyrazane s3 przez gesty, mimike, postawe ciata [...]. [...] Nic w tym dziwnego. To natu-
Po trzecie, to, co nie jest mozliwe w rzeczywistosci, jest dopuszczalne w utworze, jesli ralny proces komunikacyjny, cho¢ jako méwcy czesto o tym zapominamy. Usilujemy
dzieki temu artysta osiagnie swoj cel, np. wywola wzruszenie. sprawia¢ wrazenie opanowanych, cho¢ wszystkie sygnaty wysytane przez nasze ciato
mowig, ze jesteSmy niezwykle zdenerwowani. Chcemy by¢ postrzegani jako méwcy
katharsis » KATHARSIS METODA TERAPII kompetentni, cho¢ miotamy sie i niepewnie zerkamy na odbiorce. [...]
5. 348 KONTEKST PSYCHOLOGICZNY Zawierzamy sygnatom plynacym z ciala, dlatego wlasnie one ostatecznie staja sie
Z teorii literatury do psychologii pojecie katharsis wprowadzit XIX-wieczny lekarz Zyg- weryfikatorami tego, co méwimy o sobie, co Chcemy powigdziec’ i o ostatecznie.nasz
munt Freud [frojd]. Termin ten oznacza u Freuda wewnetrzne oczyszczenie czlowieka odbiorca odczyta i zrozumie. Dlaczego to tak wazne? Bo nie ma takiego komunikatu
z tlumionych emocji. Do takiego uwolnienia, odblokowania uczué¢ moze dojs¢ poprzez ustnego, ktérego znaczenie ograniczatoby si¢ tylko do znaczenia wypowiadanych stéw”.
rozmowe z terapeuta, analize wspomnien, hipnoze itp. W ten sposéb pacjent ma szanse
pozby¢ sie np. obcigzen psychicznych zwigzanych z przezyta trauma. .
Woprowadzenie do lektury
Po przeczytaniu » RETORYKA - TEMAT | GENEZA
Retoryka jest jed tatnich filozoficznych Arystotelesa — dot tuki :
1. Jakie sa wedlug Arystotelesa wyznaczniki poezji? Omow je na przyktadach. ELOTyR@ Jest CNd 2 OSTANICA [DZPraw WOZORCZNYCR Arystoreiesa = cotyczy szt
pieknego i skutecznego przemawiania oraz przekonywania. Autor napisat swoje dzieto
2. Na podstawie fragmentéw Poetyki oraz informacji z podrecznika scharakteryzuj ok. 330 r. p.n.e. w Atenach. Podczas pracy korzystal z notatek do wyktadéw o sztuce . SZtUkafpi‘?k”‘:go ilo-
sztuke mimetyczna. retorycznej, ktore wiele lat weczesniej wyglaszal w Akademii Platonskiej. glcznego formutowania
wypowiedzi oraz sku-
............................. S ' . ' . tecznego przekonywania.
Sposéb ' 3. Wyjasnij, czym sie charakteryzuje — wedtug Arystotelesa — epizodycznos¢ fabuty. > KOMPOZYCJA DZIEEA Rozwineta sie w starozyt.
na zadanie - 4. Co w teatrze jest wazniejsze — tekst dramatu czy jego inscenizacja? Czy zgadzasz Retoryka jest podzielona na trzy ksiegi. nej Gredji i starozytnym

; 4 . .. Y .. . T . . . iy . . Rzymie w zwigzku z duz
* Mozesz wzia¢ pod sie z opinia Arystotelesa na ten temat? OdpowiedZ uzasadnij. 1. W ksiedze I Arystoteles zdefiniowal retoryke jako umiejetnos¢ przekonywania, czyli r;l|a publicznaych Wyst;_!

uwage Antygon . . . . 7 .

Sofoi?esa Iﬁ) € : 5 Zani . ktach. iakimi metodami t diobi ) dani oddziatlywania na odbiorce za pomoca trafnie dobranych argumentéw. Wskazat, ze na piert w 2yciu spotecznym
: . Zapisz w zeszycie w punktach, jakimi metodami tragediopisarz moze — zdaniem o ) . ) A .

Chmury Arysto- : P Y P J & b wybér $§rodkéw retorycznych maja wplyw: charakter méwcy, nastawienie stuchaczy i politycznym.

fanesa - jeden

z dramatdéw anty-
cznych - oraz Pana
Tadeusza, epopeje
romantyczng Ada-
ma Mickiewicza.

Rozwaz powotanie
sie na kontekst
teoretycznolitera-
cki (scharaktery-
zowanie kategorii
mimesis).

Arystotelesa — wzbudzi¢ w odbiorcach lito$¢ i trwoge. Ktéry sposéb autor uwaza
za najlepszy i dlaczego?

Z jakiego powodu mity — wedtug Arystotelesa — sa dobrym materialem dla trage-
diopisarzy? Odpowiadajac na to pytanie, odwotaj sie do Antygony Sofoklesa.

Podaj przyktady ze wspolczesnej literatury i sztuki, ktére pokazuja trwaly, ponad-
czasowy wymiar zasad sformulowanych przez Arystotelesa.

. Mimetyzm jako sposéb kreowania éwiata przedstawionego. Napisz prace, w ktérej A

oméwisz podane zagadnienie, powotujac sie na dziela literackie z dwéch réznych ;
epok i dowolny kontekst.

i rodzaj mowy. Wyrdznit trzy rodzaje méw:

« doradczg, ktéra ma nie$¢ pozytek

« sadowg, ktéra ma stuzy¢ sprawiedliwosci

* popisowa (okoliczno$ciowa), ktéra ma zawiera¢ pochwate lub nagane.

2. W ksiedze II Arystoteles szczegétowo omédwit psychologie méwcy i stuchaczy.
Pokazat takze, jak wptywa na odbiorcéw wywotywanie w nich réznych uczud, np.
litoéci czy wzruszenia. Opisal réwniez typy konstrukcji retorycznych.

3. W ksiedze I1I filozof przedstawitl zagadnienie doboru stylu wypowiedzi retorycznej
do intencji méwcy i poruszanego tematu. Omoéwit rowniez srodki retoryczne, takie
jak apostrofy, wyliczenia, pytania retoryczne. Wskazat tez, ze dobra mowa powinna
sie sktada¢ ze wstepu, rozwiniecia i zakonczenia.
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» RETORYKA WSPOLCZESNIE
KONTEKST SPOLECZNY

Znajomo$¢ sztuki retorycznej jest bardzo potrzebna politykom przemawiajacym na

wiecach lub uczestniczagcym w debatach przedwyborczych, prawnikom wygtaszajacym

mowy obroncze lub oskarzycielskie, a takze pracownikom marketingu, reklamy, pro-
mocji, ekspertom w dziedzinie komunikacji czy mediacji itp. We wspélczesnym swiecie

zasady retoryki przydaja si¢ nie tylko osobom publicznym, lecz takze kazdemu, kto chce

przekona¢ odbiorce do swoich racji — zaréwno w formie ustnej, jak i pisemne;j.

Arystoteles
Retor Yka (fragmenty)

Byloby [..] niedorzeczno$cig utrzymywac, ze przynosi czlowiekowi wstyd, jesli nie
potrafi on broni¢ sie przy uzyciu sily swego ciata, a nie przynosi mu wstydu, gdy nie
potrafi tego uczynic dzieki sile argumentéw, co przeciez bardziej przystoi cztowieko-
wi niz uzycie sity. Natomiast zarzut, ze mozna komu$ wyrzadzi¢ wielka krzywde, po-
stugujac sie zlosliwie potega wymowy, mozna by postawic¢ réwniez wszystkim innym
dobrom z wyjatkiem cnoty, i to dobrom najbardziej pozytecznym, takim jak: zdrowie,
sifa, bogactwo, umiejetno$¢ dowodzenia wojskiem. Ich uczciwe wykorzystanie moze
przeciez przynie$¢ najwyzszy pozytek, nieuczciwe natomiast — najbardziej zaszko-
dzié. [...]

Przyjmijmy zatem, ze retoryka jest to umiejetno$¢ metodycznego odkrywania
tego, co w odniesieniu do kazdego przedmiotu moze by¢ przekonywajace. Takiego
zadania nie spelnia zadna inna sztuka. Kazda z nich moze bowiem pouczac i prze-
konywa¢ wylacznie w zakresie jej wlasnego przedmiotu: sztuka lekarska w zakresie
zdrowia i choroby, geometria w zakresie wlasciwos$ci miar, arytmetyka w zakresie sto-
sunkéw liczbowych, a podobnie réwniez wszystkie inne sztuki i nauki. Tylko retoryka
zdaje sie by¢ umiejetnoscia odkrywania w kazdym — mozna powiedzie¢ — przypadku
tego, co przekonywajace, i dlatego wlasnie méwimy, ze jako sztuka nie ogranicza sie
do jednego, okreslonego rodzaju przedmiotéw.

Jedne $rodki przekonywania naleza do sztuki (retorycznej), inne do niej nie nalezg.
Nienalezacymi do sztuki nazywam takie, ktére nie sa wynalezione przez nas, lecz sa
nam dane niejako z gory, jak np. zeznania $wiadkéw, zeznania na torturach, pisemne
o$wiadczenia i temu podobne rzeczy. Nalezacymi do sztuki retorycznej sa zas$ te §rod-
ki przekonywania, ktérych moze dostarczy¢ ta dyscyplina i ktére jesteSmy w stanie
sami wynalez¢. Pierwszymi nalezy sie wiec tylko postugiwaé, drugie trzeba wynalezé.

Srodki przekonywania, uzyskane za posrednictwem mowy, dziela sie na trzy ro-
dzaje. Jedne z nich zaleza od charakteru méwcy, inne od nastawienia, w jakie wprawia
sie stuchacza, inne jeszcze od samej mowy ze wzgledu na rzeczywiste lub pozorne
dowodzenie. Przekonanie dzieki charakterowi méwcy rodzi sie¢ wéwczas, gdy mowa
wypowiadana jest w sposéb, ktéry czyni méwce wiarygodnym. JesteSmy bowiem na
ogo6l sktonni tatwiej i szybciej uwierzy¢ we wszystkim ludziom uczciwym, a zwlaszcza
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w sprawach niejasnych i spornych. Przekonanie to winno jednak wyrastaé nie z posia-
danej uprzednio opinii na temat moéwcy, lecz z jego mowy. Nieprawda jest przy tym
— co twierdza autorzy podrecznikéw wymowy — ze szlachetno$¢ mdéwiacego nie ma
zadnego wplywu na sile przekonywania. Wprost przeciwnie — mozna powiedzie¢ —
charakter méwcy daje najwieksza wiarygodno$¢ [jego argumentom].

Wiarygodno$¢ uzalezniona od nastawienia sluchaczy osiaga sie wéwczas, gdy
mowa powoduje ich wzruszenie. Inne przeciez wydajemy orzeczenia, gdy jeste$my za-
smuceni, niz kiedy sie cieszymy, inne — nastawieni przyjaznie niz usposobieni wrogo.
[...] Przekonanie przez samg mowe osiggniemy wéwczas, kiedy udowodnimy prawde
lub pozér na podstawie wiarygodnych dla kazdej rzeczy przestanek.

Skoro sposoby przekonywania zaleza od wymienionych trzech czynnikéw, staje sie
jasne, ze ten potrafi sie nimi postugiwac, kto jest zdolny do logicznego wnioskowania
oraz do analizy ludzkich charakteréw, cnét i, po trzecie, doznawanych uczug, tj. do
okreslenia, czym jest kazde uczucie, jakie ma wlasciwosci, skad i w jaki sposéb sie
rodzi. Wynika stad, ze retoryka jest jakby odrosla® dialektyki? i tego rodzaju studiéw
etycznych, ktére stusznie mozna nazwac polityka®. Z tego wlasnie powodu retoryka
przywdziewa maske polityki, a to samo czynia réwniez ci, ktérzy ja uprawiaja, czy to
ze wzgledu na brak wychowania, czy przez chelpliwosc?, czy tez w zwiazku z jakimis
innymi ludzkimi utfomno$ciami. W rzeczywistosci jest ona czescia dialektyki i, jak
juz na wstepie stwierdziliémy, jest do niej podobna. Zadna z nich nie jest bowiem
nauka zajmujaca sie jakims okreslonym przedmiotem i jego wlasciwo$ciami, obie sa
natomiast pewnymi umiejetnosciami dostarczania argumentacji logicznej. To, co do-
tychczas powiedzieli§my o naturze tych sztuk i wzajemnym ich stosunku, wyczerpuje
juz chyba ten temat.

Przetozyl Henryk Podbielski

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» SKUTECZNE PRZEMAWIANIE WEDtUG ARYSTOTELESA

* Retoryka to narzedzie skutecznego komunikowania. Ludzie powinni sie przekonywac
za pomocg argumentow, a nie przy uzyciu sily.

¢ Kluczem do przekonania odbiorcy sg logiczne argumenty (oparte na obserwacji rze-
czywistosci) i odpowiednio dobrane przyktady (historyczne lub wymyslone).

» WypowiedZ méwcy powinna by¢ uporzadkowana, zrozumiata, precyzyjna i poprawna
jezykowo.

o Aby skutecznie przemawia¢, trzeba wlasciwie stosowa¢ wiedze na temat natury ludz-
kiej oraz umiejetnie dobiera¢ srodki jezykowe — dostosowane do tematu i rodzaju
mowy.

» Do najwazniejszych zabiegéw retorycznych nalezg: sentencja, dowcip, poréwnanie,
analogia, przenosnia, kontrast oraz pytanie retoryczne.

¢ Celem kazdego méwcy powinno by¢ skuteczne dziatanie na rzecz dobra wspélnego,
a nie pognebienie czy oszukanie odbiorcy.

« Stuchacze powinni odbiera¢ przemawiajacego jako osobe wiarygodna, uczciwg, maja-
cg szlachetne intencje. Wiarygodna osoba wzbudza bowiem odpowiednie nastawienie
stuchaczy — wzrusza, przekonuje, wywoluje pozadane emocje.

» W skutecznej mowie wazne jest umiejetne taczenie argumentowania i osadzania.

Todro$l - tu: gataz,
dziedzina.

2 dialektyka - tu: nauka
zajmujaca sie poprawnym
argumentowaniem
i wnioskowaniem.

3 polityka - sztuka rzadzenia
panstwem, wedtug
Arystotelesa oznacza
takie dziatanie w sferze
spotecznej, ktérego celem
jest dobro wspdlne.

4 chetpliwosé - chwalenie sie
(w znaczeniu negatywnym).
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» TRZY WARUNKI SKUTECZNEGO PRZEKONYWANIA

ETOS etos — odpowiedni charakter méwcy i jego
moralno$¢, etyka wypowiedzi
patos — zdolno$¢ méwcy do wywolywania
emocji u stuchaczy, styl oratorski

logos — logiczny, dobrze skomponowany

LOGOS PATOS . . . o
wywdd uzasadniajacy twierdzenia méwiacego

Po przeczytaniu

1. Wymien trzy rodzaje srodkéw przekonywania. Podaj do kazdej z tych grup odpo-
wiedni przyktad — inny niz podany przez Arystotelesa.

2. Jakie korzysci w réznych sytuacjach zyciowych daje nam znajomos¢ zasad retory-
ki? Podyskutujcie na ten temat.

3. Przeanalizuj pod katem zastosowanych $rodkéw retorycznych wypowiedz Anty-
gony skierowana do chéru i Kreona (od stéw ,Grobie, ty mojej foznico mitosci”,
przel. Kazimierz Morawski). Jaka funkcje petnia te srodki retoryczne?

4. Przygotujcie w klasie konkurs retoryczny na temat: ,Jaka dyscyplina powinna by¢
polskim sportem narodowym?”. Przygotowujac swoje wystapienia, zastosujcie
wiedze o retoryce przedstawiona w dziele Arystotelesa.

5. Przygotuj w formie prezentacji Poradnik poczatkujgcego méwcy.

PODSUMOWANIE TWORCZOSCI ARYSTOTELESA

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Poetyka Arystotelesa to pierwszy traktat teoretycznoliteracki w historii. W czesci
dziela, ktéra przetrwata do naszych czaséw, autor przedstawit cechy eposu i tragedii.

2. Retoryka Arystotelesa to rozprawa filozoficzna na temat skutecznego przekony-
wania do swoich racji.

MOTYWY

o literatura e tragedia (Poetyka) o modwca/orator e spor/konflikt (Retoryka)

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

Czym, wedlug Arystotelesa, jest poezja?

Jakie sa najwazniejsze cechy i funkcje tragedii?

Scharakteryzuj kategorie estetyczna, jaka jest mimesis.

Jakie sg, zdaniem Arystotelesa, warunki skutecznego przekonywania?
Wyjasnij, czym sie zajmuja poetyka i teoria literatury.

ST e e

KONTEKSTY

e LITERACKI — Sofokles, Antygona (do Poetyki)

o KULTUROWY — wspolczesne dzieta literackie i filmowe (do Poetyki)
e PSYCHOLOGICZNY - zjawisko katharsis w psychoterapii (do Poetyki)
e SPOLECZNY — olimpiady i konkursy retoryczne (do Retoryki)

TEKSTY Z EPOKI

Horacy
Piesni

Na dobry poczatek

Wspotczesny swiat kocha celebrytéw, ludzi znanych przede wszystkim z tego, ze s
stawni. Czy — wedlug Ciebie — ktéras z tych oséb zdobedzie nie§miertelng stawe, czy tez
kto$ zupelnie inny zapisze si¢ w pamieci potomnych? Uzasadnij swoje zdanie.

wyzwolonego niewolnika. Talent w chtopcu jako pierwszy dostrzegt jego ojciec - to dzieki
niemu Horacy juz w mtodosci poznat dzieta najstynniejszych artystow greckich, pojechat réwniez do
Aten, by lepiej poznac¢ sztuke klasycznga. Jego twdrczoscig zainteresowat sie Gajusz Mecenas, bogaty
i wptywowy polityk z otoczenia Oktawiana Augusta. Wkrétce Horacy i Mecenas stali sie przyjaciéotmi,
a poeta, wspomagany finansowo przez swego opiekuna, mégt sie poswieci¢ wytacznie literaturze. W do-
wod uznania dla twoérczosci Horacego Mecenas podarowat mu maty majatek w Sabinum, dokad poeta
wyjezdzat, by odpoczywac od zgietku miasta. Aby sie odwdzieczy¢, Horacy na poczatku kazdego zbioru
wierszy umieszczat utwér dedykowany Mecenasowi.

Wprowadzenie do lektury

» GENEZA | TEMATYKA PIESNI

Piesni powstaly w czasach, gdy Rzym powoli odradzat sie po wojnie domowej i przezy-
wat okres rozkwitu. Po upadku republiki pierwszym cesarzem zostal Oktawian August.
Horacy byl juz wtedy cztowiekiem dojrzalym. Najwieksza stawe przyniosty Horace-
mu trzy ksiegi pie$ni — zebral w nich swoje przemyslenia na rézne tematy, m.in. stawy
poetyckiej, przemijania, wartosci zycia.

» SZTUKA PORZADKUJE SWIAT

Horacy uwazal, ze poeta ma porzadkowac §wiat oraz wprowadzac¢ fad i harmonie w zy-
cie ludzi. Taka harmonia powinna tez panowaé¢ w wierszu — zgodnie z zalozeniami
sztuki klasycznej. Miedzy trescia a forma nalezy wiec zachowa¢ réwnowage, m.in. przez
zastosowanie zasady decorum oraz przez oszczedne uzywanie srodkéw stylistycznych,
ktére maja pomagaé w zrozumieniu tresci utworu, a nie by¢ tylko jego ozdobg. Réwnie
oszczednie — uwazal — nalezy wyraza¢ w wierszu uczucia i emocje.

Nie wszystek umre
Wybudowatem pomnik

Wazne

cechy gatunkowe
piesni

stoicyzm i epikureizm
hasto carpe diem

motyw exegi monu-
mentum

(65-8 r. p.n.e.) Poeta zyt w Imperium Rzymskim za czasow Oktawiana Augusta. Byt synem
Horacy

(tac. carmen [karmen],
Im. carmina)

To najstarszy i najpopu-
larniejszy gatunek lirycz-
ny, tradycyjnie zwigzany
z muzyka. Pierwotnie
utwory tego typu byty
wygtaszane przy akompa-
niamencie instrumentow
muzycznych, dlatego
zwykle majg rytmicznag
budowe. Piesni poruszaja
réznorodng tematyke -
wyrdzniamy m.in. piesni
biesiadne, pochwalne,
mitosne, patriotyczne.

zasada decorum
< s.350
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Tadeusz Rézewicz, Hor acy
Na odejscie poety
i pociggu osobowego

e ora0n Wybudowalem pomnik

1 Wybudowatem pomnik trwalszy niz ze spizu
strzelajacy nad ogrom krélewskich piramid
' Akwilon - gwattowny wiatr ] jacy 8 ] P
pétnocny. nie narusza go deszcze gryzace nie zburzy

2 pokad na Kapitol / ma oszalaly Akwilon' oszczedzi go nawet

wstepowac z milczaca
talk tifeks - tu: , .. e e c 1

westarka poltitexs = M 5 fanicuch lat niezliczonych i mijanie wiekéw

zawsze, gdyz w przekonaniu ] ) o

Horacego kaptan (pontifeks) ~ Nie wszystek umre wiem ze uniknie pogrzebu

z westalka zawsze bedzie czastka nie byle jaka i rosnacy w stawe

udawat si¢ na Kapitol potad bede wciaz mtody pokad na Kapitol

z procesja ku czci Jowisza.
3 Aufidus - rzeka w Apulii;

na jej brzegu lezato

rodzinne miasto Horacego.

ma wstepowac z milczaca westalka pontifeks?

10 I niech moéwia ze stamtad gdzie Aufidus® huczy
“Daunus - legendarny krol

Apulii.

5 nurt eolskiej piesni - mowa

o liryce dwojga greckich

poetéw, Safony i Alkajosa.

5 delficki laur - tu: symbol
stawy.

”Melpomena - muza
tragedii.

utwor

autotematyczny

Utwor, ktérego tematem
jest pisanie, tworzenie
literatury lub powstajace
wtasnie dzieto.

ars poetica

Motyw sztuki poetyckiej,
dotyczacy procesu two-
rzenia oraz sity oddzia-
tywania poezji; motyw
autotematyzmu.

parafraza

[} Twodrczaiswobodna
: przerdbka utworu, ktéra
. rozwija tres¢ oryginatu.

z tego kraju gdzie gruntom brak wody gdzie Daunus*
rzadzit ludem rubasznym ja z nizin wyrosty

pierwszy doprowadzitem nurt eolskiej pie$ni®
do Italéw przebiwszy najpewniejsza droge

15 BadZ dumna z moich zastug i delfickim laurem®

Melpomeno’ taskawie ople¢ moje wlosy
Przetozyl Adam Wazyk

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» SZTUKA ZAPEWNIA NIESMIERTELNOSC

Jednym z najbardziej znanych utworéw Horacego jest autotematyczna piesn Wybu-
dowatem pomnik (w oryginale: Exegi monumentum [egzegi monumentum]) — zawiera
ona refleksje na temat nie§miertelnosci, jaka daje artyscie jego twérczo$¢ (zob. motyw
ars poetica [ars poetika]). Mysl ta w odniesieniu do Horacego okazata sie wyjatkowo
trafna — dla kolejnych pokolenn Rzymianin stat si¢ nie tylko mistrzem poezji, lecz takze
nauczycielem zycia. Jego dzieta byly ttumaczone i parafrazowane przez wielu pézniej-
szych twércéw, w Polsce m.in. przez Jana Kochanowskiego.

» WPLYW HORACEGO NA LITERATURE
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Horacy inspirowatl twércéw nastepnych stuleci w réznoraki sposéb. Utworéw powsta-

tych pod wptywem horacjanizmu w literaturze polskiej jest bardzo wiele, mozna jednak

wskazad trzy gléwne grupy tekstéw zwiazanych z poezja rzymskiego liryka. Sa to:

« przektady wierszy Horacego na jezyk polski

« utwory nasladujace, parafrazujace jego piesni

* wiersze nawigzujace do motywdw, toposéw i watkéw obecnych w jego liryce lub pro-
wadzace dialog z pogladami autora.

» HORACJANIZM

Terminem horacjanizm okresla si¢ postawe charakterystyczna dla Horacego, a takze
tendencje wystepujace w pozniejszej literaturze, polegajace na nawiazywaniu do twér-
czosci stynnego Rzymianina. Poetyckie, stylistyczne elementy horacjanizmu to: dazenie
do prostoty i jasnosci stylu, powsciagliwo$¢ w wyrazaniu uczué, wierne opisywanie rze-
czywistosci, obecno$¢ postaci i watkéw z mitologii.

Po przeczytaniu

1. Z kim mozna utozsamia¢ podmiot liryczny? Wez pod uwage informacje podane
wprost oraz te cechy, ktére posrednio uwidaczniaja sie¢ w jego monologu.

Ktora ,czastka” osoby méwigcej w wierszu ,uniknie pogrzebu”, a ktéra — przeminie?

-

-

Do jakich symboli stawy odwotuje sie w wierszu Horacy?
Przytocz z utworu hiperbole. W jakim celu zostaly uzyte?

Jaka koncepcja poety i poezji zostata wyrazona w wierszu?

N Yt oRe W N

. Przeczytaj utwor Krzysztofa Koscielskiego i powiedz, jak poeta postrzega dorobek
intelektualny i artystyczny wspélczesnych ludzi.

Krzysztof Koscielski
Zostang po nas meny

Zostang po nas memy, nieczynne profile,
Urzadzenia na zawsze odpiete od sieci,

Na nos$nikach w JPEG-ach' pochowane chwile,
Dryfujace w necie omnibajty* $mieci,

Cmentarzyska blogéw po zabawie w bogdw,
Porosniete hejtem zapomniane lajki,

Ztogi btogich i wrogich mogit monologéw,
Chichot tysigcleci z wirtualnej walki,

Setki trupéw w znajomych, jeszcze zobaczycie,
Dokonania zycia zamieszczone na plycie;
A gdy dyski juz dla nas przestang sie krecic,

Gdy palcem po ekranie przesuniemy zycie,
Nie wszystek znikniemy na serwerach $mierci:
Zostana po nas memy w cyfrowej pamieci.

Sposéb na zadanie
e W jaki sposéb poeta przetwarza Horacjanskie ,nie wszystek umre”?

e Zastanéw sie, czy stowa ,Nie wszystek znikniemy na serwerach $mierci”, zestawione z tym,
co pozostanie po ludziach, maja taki sam charakter jak monolog starozytnego poety.

e Odpowiedz, czy Krzysztof Koscielski postuguje sie ironia.

TEKSTY Z EPOKI

horacjanizm =

e stoicyzm

o epikureizm

o ztoty Srodek (umiar,
unikanie skrajnosci)

e motywy
mitologiczne

e carpe diem

® non omnis moriar

e jasny, prosty styl

e harmonia

e powsciagliwosé

hiperbola
< 5s.348

non omnis moriar

tacinska fraza z piesni
Horacego oznaczajaca

'nie caty umre'. Sformuto-
wanie stato sie z czasem

motywem poetyckim.
Motyw non omis moriar
odnosi sie do utworow,
ktérych autorzy pisza

0 nieprzemijalnosci swo-
ich dziet, nieSmiertelnosci
sztuki, trwatosci dokonan

artystycznych itp.

" JPEG-i - tu: potoczna
nazwa plikéw zapisanych
w popularnym formacie
graficznym.

2omnibajt - rodzaj
technologii; tu: termin
utworzony na wzér nazw
typu: kilobajt, megabajt,
gigabaijt itp.
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" Deliusz - postac
autentyczna, cieszaca sie
watpliwag renoma; bogaty
cztowiek, posiadacz
pieknych ogroddéw, stynat
ze zmiennych pogladéw
politycznych: popierat
tego, kto w danej chwili
sprawowat wtadze.

2falerno - rodzaj wtoskiego
wina.

3 Parki - rzymskie boginie
losu.

“Tyber - rzeka we
Whtoszech.

5Inach - legendarny krol
Argos; Inachos.

5 Orkus - rzymskie bostwo
$mierci; takze podziemny
Swiat zmartych.

5 Pamietaj o tym czy smutnie mija

10 na c6z galezie splataja

15 dopdki starczy dobytku

20 zgarnie po tobie kto inny

Horacy

DO ])eli'.lsza.1 4 Sposob na wiersz

e Zwrd¢ uwage na tytut utwo-
ru. Do kogo zwraca sie osoba

1 Opanowany w godzinie kleski © méwigca?

i obcy szatom radosci .« Wyznacz miejsca, w ktérych
takim pamietaj by¢ zawsze mozna by postawi¢ znaki
przestankowe - utatwi Ci to

na zgon skazany Deliuszu nowe
zZrozumienie wiersza.

e Przyjrzyj sie czasownikowi

uzytemu w | strofie. Kiedy
kaZdy dzien Zycia CZy W éWiQtO zazwyczaj uzywa sie takich
lezac na trawie w ustroniu . stow?
pijesz Starego falernaz e Zastanow Sie, na Jakl aspekt

: zycia ludzkiego wskazuja

wyrazenia ,godzina kleski”,
»,ha zgon skazany”, ,wieczne
wygnanie”, ,podziemna urna”.
O czym przypomina podmiot
liryczny, postugujac sie tymi
okresleniami?

Sosna ogromna i biata topél

w gos$cinnym cieniu i na c6z
pedzi wijacy sie potok?

e Zauwaz, ze osoba méwiaca
postuguje sie kontrastowymi
przyktadami. Jaki moze to
miec¢ zwigzek z kaprysami
losu?

Tu wina wonne olejki réze
szybko wiednace kaz znosi¢

. 3 . . 3
i czarnej nici trzech Parek « Pomyl, jakich rad udziela

podmiot liryczny w | zwrotce,
a jakich - w IV. Z jaka filozofig
kojarzy Ci sie przywotane

na poczatku opanowanie,

a z jaka - wspomniane

w $rodkowej czesci wiersza
korzystanie z uciech zycia?

Ustapisz z wszystkich gruntéw nabytych
i z willi nad ptowym Tybrem*
ustapisz i gore ztota

Czys potentatem z rodu Inacha®
czys$ z dotéw nedzarz bezdomny
na jedno wyjdzie to w oczach
bezlitosnego Orkusa®

25 Los na kazdego z podziemnej urny

wypadnie predzej czy pézniej
wyrok na wieczne wygnanie
miejsca wyznaczy nam na barce
Przetozyl Adam Wazyk

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» STOICYZM | EPIKUREIZM
KONTEKST FILOZOFICZNY

Horacy poruszal w swoich piesniach réznorodna tematyke, ale badacze najwyzej ocenia-
ja te jego utwory, ktére naleza do nurtu refleksyjno-filozoficznego. Poeta zastanawiat sie

recsvzevot [

w nich nad sensem istnienia cztowieka i nad tym, jaka droge nalezy wybra¢, aby osiggnac
szczescie. Piesni Horacego odwoluja sie do filozofii epikurejskiej i stoicyzmu, a takze
hasta carpe diem (lac. ‘chwytaj dzier'’) — zachecajacego do tego, by w pelni korzystac
z zycia, ale w sposéb rozumny i umiarkowany.

Po przeczytaniu

1. Do jakiej filozofii nawiazuja rady osoby méwiacej w wierszu?

-

Jak rozumiesz metafore ,nici trzech Parek”?
Wyjasnij, co oznacza pytanie zadane w trzeciej strofie.
Co osoba méwiaca w wierszu przeciwstawia dobrom materialnym?

Jaka jest, wedlug Horacego, sytuacja czlowieka w obliczu $mierci?

S woR w W

.

»,Gdziezes [..] Muzo?! Muzo nad ruina? / Ty znikta$, znik! twéj spiewak, lecz pies-
ni nie gina!” (Horacy, Ars poetica, przet. Wtadystaw Tarnowski). Rozwaz problem
autokreacji poetyckiej oraz stosunku autora do wlasnej tworczosci literackiej.
Punktem wyjscia do rozwazan uczyn cytowany fragment utworu Horacego.
W pracy odwolaj sie do wybranej lektury obowigzkowej, tekstéw literackich
z dwéch réznych epok i wybranego kontekstu.

Horacy
Do Leukonoe’

1 Nie dociekaj nie nasza to rzecz Leukonoe

kiedy umrze¢ mam ja kiedy ty nie odslaniaj
babiloniskich arkanéw? Co ma by¢ niech bedzie
Czy wiele zim przed nami czy wlasnie ostatnia

5 pedzi morze Tyrrenskie® na oporne skaly

rozwaznie klaruj wino nadzieje odmierzaj
na godziny — czas biegnie zazdrosny o slowa —
i weselac sie dzi$ nie dowierzaj przyszlosci
Przetozyl Adam Wazyk

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» CZEGO UCZY NAS HORACY?

Na podstawie utworéw Horacego mozna odtworzy¢ poglady i system warto$ci stynnego
rzymskiego poety. Uktadaja si¢ one w spoéjny obraz ukazujacy postawe zyciowq i arty-
styczng autora — jego filozofie, spojrzenie na $wiat, stosunek do sztuki, refleksje doty-
czace praw natury, przemyslenia na temat uptywajacego czasu. Horacy zawart w swoich
piesniach wskazéwki méwiace o tym, w jaki sposéb korzystac z zycia i jak traktowac
kaprysy losu. Wiersz Do Leukonoe, reprezentujacy liryke filozoficzno-refleksyjng, nalezy
wlasnie do tych utwordw, ktére przedstawiaja Swiatopoglad poety.

Sposob
na zadanie

e Przypomnij sobie te
utwory, w ktérych
autor ujawnia sto-
sunek do wtasnej
spuscizny literackiej
badz konkretnego
dzieta. Wykorzystaj
lekture obowigz-
kowa, czyli Pana
Tadeusza Adama Mi-
ckiewicza (Epilog).

e Wiersze Horacego
(antyk) oraz pozna-

1 ne piesni i fraszki

Jana Kochanow-
skiego (renesans)
potraktuj jako inne
utwory lub kontekst
literacki.

" Leukonoe - greckie imie
zenskie znaczace ‘pogodna’.

2 babilonskie arkana -
tajemnice, w znaczeniu:
wroézby; mowa o wrézbach
babilonskich astrologéw,
kaptanow, ktérzy opierali
je na obliczeniach
matematycznych.

3 Morze Tyrrenskie - czesc
Morza Srédziemnego.
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X

Po przeczytaniu : -
. / : Wergiliusz n

1. Jaka postawe wobec wtasnej przemijalnosci radzi przyja¢ adresatce tekstu pod-

: o
miot liryczny? Zapisz w punktach w zeszycie te sugestie, zalecenia. . E n e ’ d a

2. Jak osoba méwiaca uzasadnia swoje rady? Zwrd¢ uwage na fragment: ,nie nasza
to rzecz Leukonoe”.

3. W jaki spos6b metafora klarowania wina, czyli oddzielania pelnowartosciowego, Na dobry poczatek Wazne
przezroczystego napoju od osadu, moze sie odnosi¢ do mysli epikurejskiej?
Kazdy do$wiadcza w zyciu strat, kazdy przezywa je inaczej. Porozmawiajcie o tym, jak ¢ podobienstwa miedzy

4. Literatura — nauczycielka zycia? Rozwaz problem, powotujac si¢ na pie$n Do Leu- skutecznie nauczy¢ sie radzi¢ sobie w zyciu ze strata i rozstaniem. Eneidq a Odysejq

konoe. W odpowiedzi uwzglednij kontekst literacki lub mitologiczny. e cechy stylu Wergi-
liusza

Po przeczytaniu wszystkich piesni HOracego z pOAreCznika e et et e e e e e e e e s e e e e e e e e e e e s e e e e e e eaeeeeaeeeeeeeeeeeeeeeeeaceeeeeeeens

5. Zkim mozna utozsamia¢ osobe méwiaca we wszystkich analizowanych lirykach?
) ) » , ) (70-19 r. p.n.e.) Poeta, najwybitniejszy z epikow rzymskich urodzit sie w Andes koto Man-
6. Jaki efekt WYWOh‘Ue w tYCh utworach obecno$¢ zwrotéw do adresata? ergiiiusz tui. Byt synem rolnika. Ksztatcit sie m.in. w Mediolanie, Neapolu i Rzymie, gdzie osiadt na

7. Powiedz, jak&} role odgrywa przywolywanie éwiata natury, zjawisk przyrody. Przy— state. NieSmiertelng stawe zyskat dzieki eposowi Eneida, napisat rowniez zbiér sielanek Bukoliki i poemat

tocz konkretne metafory 7 UtWOréw Horacego i je skomentuj. dydaktyczny Georgiki. Poeta szybko zyskat uznanie i wsparcie finansowe moznych, m.in. Mecenasa, ktory

opiekowat sie tez Horacym. We wszystkich utworach poeta stawit cesarza Oktawiana Augusta i popierat
8. Zbierzcie w formie mapy mysli zalozenia filozofii Horacego. Czy wspélczesny jego polityke. Wergiliusz byt cztowiekiem wszechstronnie wyksztatconym. Umiejetnie adaptowat wzorce
cztowiek uznalby je za atrakcyjne? Przeprowadzcie dyskusje na ten temat. greckie na grunt rzymski. To on tez podniést jezyk tacifiski do rangi jezyka wielkiej literatury.

I3 9. Wykaz zwigzek miedzy trescia poezji Horacego, jej wymowa filozoficzna i etyczna
a forma artystyczna piesni.

Wprowadzenie do lektury
» TEMAT | KOMPOZYCJA ENEIDY

Epos Wergiliusza opowiada historie Trojanina Eneasza — legendarnego wiadcy Rzymu.
TO TRZEBA WIEDZIEC Utwor sklada sie z 12 ksiag, a przedstawiona tematyka wyraznie dzieli go na dwie czesci.
Pierwsza czes¢ (obejmujaca ksiegi I-VI) opowiada o tutaczce Eneasza po spaleniu przez
Grekow jego ojczystego miasta — Troi. Tres$¢ tych ksiag wyraznie nawiazuje do Odysei —
prezentuje liczne przygody podréznika oraz jego odwage i determinacje. Dzigki retro-
spekcjom czytelnik moze pozna¢ wczeéniejsze losy gtéwnego bohatera. Dowiaduje sie

PODSUMOWANIE LEKTURY

1. Horacy jest autorem piesni refleksyjno-filozoficznych.
2. Wazne tematy w twérczosci Horacego to sztuka zycia i nieSmiertelnos¢ poezji.
3. DPoezja rzymskiego liryka miata znaczacy wplyw na twércéw pdzniejszych epok.

MOTYWY np. o $mierci jego pierwszej zony, Kreuzy, czy o spotkaniu z cyklopem. Druga cze$¢
o sztuka zycia e carpe diem o poezja (ars poetica) o poeta o los (fortuna) e eposu jest blizsza lliadzie i przedstawia heroizm walki. Eneasz po opuszczeniu Troi
émier¢ o exegi monumentum i dtugiej wedréwce dociera do Lacjum, czyli Italii, i tam sie osiedla. Zanim jednak obej-

i } mie wladze, bedzie musial wziac¢ udziat w réznych walkach i pojedynkach.
SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ .
. o » NAJWAZNIEJSZE POSTACIE
1. Czym jest horacjanizm?

2. Wyjasnij znaczenie motywu exegi monumentum. Eneasz — Trojanin, syn Anchizesa i bogini Afrodyty, wcielenie rzymskich cnét, takich
3. Omow filozoficzne inspiracje poezji Horacego. jak: poboznos$¢, poczucie obowigzku, odwaga i sprawiedliwo$¢ (rozumiana jako ,kaz-
demu to, co mu sie stusznie nalezy”); mezny wojownik, rozwazny dowddca, wierny
KONTEKSTY przyjaciel; heros na miare Achillesa, ale tez wyposazony w cechy idealnego wladcy.
FILOZOFICZNY - stoicyzm, epikureizm Dydona (Elissa) — krélowa Kartaginy. Po odejsciu Eneasza popetnita samobdjstwo.
HISTORYCZNOLITERACKI — horacjanizm, wptyw Horacego na literature
LITERACKI — Krzysztof Koscielski, wiersz Zostang po nas memy
TEORETYCZNOLITERACKI — autotematyzm w poezji

Anchizes — ojciec Eneasza, wspomniany takze w Iliadzie Homera.

Turnus — przywddca plemion italskich. Jego walka z Eneaszem przypomina pojedynek
Achillesa z Hektorem.
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mitologizacja

. Przeksztatcenie jakiego$
wydarzenia w mit lub

. nadanie jakim$ posta-
ciom cech mitycznych.

. Zazwyczaj polega na
poréwnywaniu czegos$ do
. wydarzen lub kogo$ do
postaci mitycznych oraz

. wykorzystaniu podnioste-
go i uroczystego sposobu
© wypowiedzi.

aluzja literacka

Celowe nawigzanie
autora tekstu do innego

utworu, stylu literackiego,

charakteru danej epoki
itp.

pareneza
2 s. 349

Askaniusz — synek Eneasza i Kreuzy. Po $mierci ojca obejmie wladze w Lacjum.
Kreuza — pierwsza zona Eneasza. Zgineta podczas ucieczki z Troi.

Lawinia — krélewna italska, druga Zona Eneasza. Rywalizacja o nig przypomina spor
Menelaosa i Parysa o piekna Helene.

» FABULA UTWORU

1. Eneida rozpoczyna si¢ od przypomnienia przyczyn gniewu Junony na Trojan. Bogini,
widzac, ze Eneasz jest juz niedaleko Italii, prosi Eola o rozpetanie burzy na morzu.

2. Dzigki pomocy Neptuna bohater dociera bezpiecznie do brzegéw pétnocnej Afryki,
gdzie panuje Dydona — krélowa Kartaginy.

3. Wskutek ingerencji bogéw Eneasz i Dydona zakochuja sie w sobie.

4. Przeznaczeniem bohatera jest jednak stworzenie dynastii i zalozenie miasta, ktére
da poczatek Rzymowi. Dlatego Eneasz musi wyjechac z Afryki i opusci¢ Dydone.

5. Epos korniczy sie zwycigstwem Trojanina nad plemionami italskimi.

» MITOLOGIZACJA PRZESZ£OSCI RZYMU

Mimo ze Eneida wyraznie nawiazuje do eposéw Homera, to jest dzietem oryginalnym.
Realizuje miedzy innymi odmienne zalozenia §wiatopogladowe autora: epos Wergiliu-
sza mial ukaza¢ mitologiczne poczatki Rzymu, aby uzasadni¢ wyjatkowos¢ tego miasta.
Wergiliusz stworzyt mit méwiacy o tym, ze poczatki Rzymu sg wczeéniejsze, niz su-
geruje to legenda o Remusie i Romulusie. Wedlug Eneidy siegaja one czaséw wojny
trojanskiej. Wergiliusz — wywodzac genealogie Rzymian od odwaznych, walecznych
Trojan — przypisal swoim rodakom cechy mitycznych bohateréw. Tym samym suge-
rowal, ze rzymskie zasady i wartosci sa kontynuacja cnét Eneasza i jego towarzyszy.
Dzigki wymienionym zabiegom Wergiliusz dokonal mitologizacji swego paristwaijego
przeszlosci.

» POCHWALA OKTAWIANA AUGUSTA
KONTEKST HISTORYCZNY

Epos Wergiliusza byt réwniez pochwala trwato$ci idei panistwa i nieztomno$ci narodu.
Kazdy Rzymianin mdgt z fatwoscia skojarzy¢ dokonania Eneasza z Oktawianem Augu-
stem — sugeruja to aluzje i bezposrednie odniesienia w calym utworze. Cesarz byl wlad-
cg absolutnym, wiec jego kontakty z bogami w utworze miaty przekona¢ poddanych, ze

taki rodzaj rzadéw to po prostu realizacja boskiego planu. Uwaga odbiorcy skupia sie
przede wszystkim na tytulowym bohaterze, ktéry zostal przedstawiony jako wzorzec

osobowy, dlatego mozemy powiedzie¢, ze Eneida ma charakter parenetyczny.

» ENEASZ W KULTURZE POLSKIE)J
KONTEKST HISTORYCZNY

Epos Wergiliusza miat szczegdlne znaczenie dla sarmatéw, czyli polskiej szlachty
w XVII w., w czasach Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Sarmaci, zyjacy w wielokultu-
rowym i wielonarodowym panstwie, mieli bowiem potrzebe wyraznego zdefiniowania
wlasnej tozsamosci. Dlatego zwracali sie ku antykowi: Eneasz jako kto$ odznaczajacy sie
poczuciem powinnosci wobec bogéw, ojczyzny oraz najblizszych idealnie pasowat do
szlacheckiego wzoru patriotyzmu, poboznosci i kultywowania tradycji.

Wergiliusz
Eneida (fragmenty)

Ksigga IV

[Dydona przezywa dramatyczny konflikt
wewnetrzny, kocha Eneasza, ale jest krolowg
Kartaginyimysliopolitycznych konsekwencjach
zwigzku z Trojaninem. Junona postanawia
pomoc wladczyni i zarazem pokrzyzowac szyki
Wenus. Wbrew woli Jowisza bogini podsyca
mito$¢ Eneasza i Dydony. Jowisz wysyla wiec na
ziemie Merkurego, by przypomniat Trojaninowi
o jego powinnosciach. Eneasz, otrzeZwiony
boskim wezwaniem, decyduje sie porzucic
Dydone i szykuje sie w dalszg podroz.]

1 Ale krolowa (kt6z by zakochanag
Oszukal?) podstep przeczula i pierwsza
Pogloske o tym, co sie stanie, znala
[...].

Obled ja straszny ogarnal, przez miasto

5 Biegnie szalona, cala w ogniu, niby
W rozkolysaniu wsteg Tyjada' nagle
Zbudzona, kiedy bachiczne wotanie
Roznieca orgie co trzeci rok, kiedy
Cyteron® wrzawa $réd nocy rozbrzmiewa.

10 Pierwsza przemawia tak do Eneasza:

»,Chciales tak wstretna zbrodnie, wiarotomco,
Zatai¢? Skrycie odplynac z mej ziemi?
Ani ci¢ moja milo$¢ nie zatrzyma,
Ni obietnica, jaka dates, ani

15 To, ze okrutna $miercia Dydo zginie?
I pod gwiazdami zimy chcesz zeglowac
Posréd sttoczonych nad topiela wichréw,
Okrutny? [...]
[...] Ty wiec ode mnie uciekasz?

20 Na te tzy moje, na twoja prawice
(Bo nic innego juz nie zostawilam
Sobie nieszczesnej), na $lub, na zaczete
Malzenistwo, btagam, jeslim co$ dobrego
Tobie zrobita, jesli ci sie we mnie

25 Cokolwiek zdato blogie, nad tym domem,
Ktéry sie wali, ulituj sig, porzué
Swéj zamiar — jesli jeszcze mozna btagac.
Znienawidzily mnie przez ciebie szczepy

@ TEKSTY Z EPOKI

X

Libii, wodzowie Nomaddw, wrogami
30 Sa Tyryjczycy®. Przez ciebie stracitam
Czes¢, stawe dawna. [...]

[...]

Zamilkta. On zas$, z nakazu Jowisza,
Nieporuszony patrzal i z wysitkiem
Ttamsit gleboko w sercu bél. Tak wreszcie

35 Rzekt krétko: ,Nigdy nie zaprzecze, pani,
Ze ile tylko zdotasz wypowiedzie¢,

Tyle zawdzieczam ci, i nie przestane
Blogo wspominac Elissy*, dopdki
Siebie pamietac bede, poki ciatem

40 Duch wtada. Sama rzecz krétko opowiem.
Anim nie myslal, ze uciekne skrycie
(Coz ci sig roi?), ni $lubnej pochodni
Nie miatem w rece. Takich nie zawartem
Zwiazkéw. A gdyby losy pozwolily

45 Tak zy¢, jak pragne, i wedle mej woli
Koi¢ moéj smutek, najpierw bym sie troszczyt
O miasto Troje, o kochane szczatki
Moich najblizszych. Wzniosty dwér Pryjama
Przetrwalby, wlasna bym podzwignal reka

50 Dla pokonanych Pergam® nowy. Ale
[...] Italie kaza mi obja¢ licyjskie
Wyrocznie®. [...]

[...] Nieraz mnie we $nie, gdy ziemie
Okryje cieniem mokrym noc, a nad nim

55 Ognie gwiazd wschodza, udreczone widmo
Mojego ojca Anchizesa trwozy
[ upomina. I my$l mnie nawiedza
O Askaniuszu malym i o krzywdzie,

Jaka wyrzadzitbym tej drogiej glowie,

60 Gdybym go wyzul z krélestwa Hesperii’,

Z tego, co los mu przeznaczyl. A wlasnie
Postaniec bogéw z chyzym mi powiewem
(Na twoja glowe przysiegam i moja)
Przynidst oredzie samego Jowisza.

65 Na wlasne oczy, w Swietle dnia, ujrzalem
Boga, jak wkroczyl w to miasto. Glos jego
Uderzyl w moje uszy. Przestan nieci¢
We mnie i w sobie pozar skarga. Daze
Nie z mojej woli do Italii”.
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70 Gdy méwil, ona patrzata z ukosa,
To tu, to 6wdzie rzucajac spojrzenie,

Milczac, mierzyta go wzrokiem. Tak wreszcie

Krzykneta, cata w ogniu: ,Wiarotomco!
Ty$ nie bogini syn i nie potomek

75 Dardana®! Ciebie Kaukaz posréd twardych
Kamieni zrodzil, tygrysy hyrkanskie’
Karmity. Czemuz mialabym zamilczec?

I jakich jeszcze gorszych krzywd mam czekac?

[...]

Zbozny Eneasz za$, chociaz tak bardzo
80 Chcialby ja koi¢, dobrymi stowami
Odegnac troski, idzie jednak spelni¢ —
Ciezko wzdychajac, a z dusza targana
Wielka milo$cia — polecenia bogéw.
Wraca do floty. Biora sie do dzieta
85 Teukrowie'. Swoje wysokie okrety

Dreczcie wrogoscia, taki dar sktadajac

100 Moim popiotom. Nigdy mitos¢, nigdy
Miedzy ludami przymierze! Z mych kosci
Powstan, mscicielu nieznany, by ogniem

I mieczem trzebi¢ dardanskich wie$niakéw'?,

Dzis, jutro, kiedykolwiek stanie mocy!

[..]

105 [...] Dydo, ogarnieta
Strasznym zamyslem, ze krwia nabieglymi
Oczyma, z twarzg juz $miertelnie blada,
A rozjarzona krwawymi plamami,
Biegnie na $rodek patacu, pod niebo,
110 I oblgkana wchodzi na szczyt stosu,
I miecz dardanski obnaza, dar niegdy$
Nie dla takiego celu upragniony.
Tam, gdy w trojanskie szaty sie wpatrzyta
I w loze dobrze jej znane, przez chwile

@ TEKSTY Z EPOKI

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki
» STYL POEMATU

Wergiliusz jest uznawany za mistrza budowania poetyckiego nastroju. Styl dzieta wy-
réznia si¢ wzniosloscia, patosem i srodkami retorycznymi, ale takze fragmentami li-
rycznymi, ktére majg za zadanie wptywac na uczucia odbiorcéw. Wergiliusz przywiazy-
wat duza wage do sposobu ukazywania stanéw psychicznych bohateréw: mitosci, leku,
przerazenia, rozpaczy, gniewu — i w tym celu wyjatkowo umiejetnie dobierat srodki
poetyckiego wyrazu.

Po przeczytaniu

1. Przeanalizuj wypowiedz Eneasza skierowana do Dydony i na tej podstawie przed-
staw w formie graficznej w zeszycie hierarchie wartosci bohatera. Jaki efekt miata
wywola¢ ta mowa na rzymskich odbiorcach Eneidy?

2. Nazwij §rodki jezykowe, za pomoca ktérych Wergiliusz oddat zachowanie i uczu-
cia Dydony, i okresl ich funkcje. O czym $wiadczy zastosowanie tych srodkéw?

X

Spychaja wszystkie z wybrzeza na wode. 115 We tzach czekala, w zamysleniu. Stowa, nyial
rode

[...] Na tozu ktadac sie, rzekla ostatnie: Cytat Znaczenie

[...] Co ty czulas, Dydo, »Pamiatki, blogie mi niegdy$, dopdki e by
Kiedy patrzatas na to! Jak szlochatas, Bég byt taskawy i losy! Przyjmijcie ,Biegnie szalona, cata w ogniu, niby poréwnanie  Uwypukla emocje boha-
Gdy z wiezy zamku widzialas rozlegte To zycie, z moich trosk mnie rozpetajcie! W rozkotysaniu wsteg Tyjada nagle terki przez zestawienie
90 Wybrzeze pelne takiej krzataniny 120 Zytam, przebiegtam droge, ktéra data Zbudzona, kiedy bachiczne wotanie jej zachowania z sza-
I cale morze dzwieczace skwapliwym Fortuna. Teraz méj wielki pod ziemie Roznieca orgie co trzeci rok, kiedy ) lonymi orgiami, ktére
Nawotywaniem! Okrutna mifosci, Péjdzie cien. Miasto dzwignetam wspaniale, Cyteron wrzawa srod nocy rozbrzmiewa (?dl?ytwgfy hs '€ p(oddcza?
Do czegoz serc ty ludzkich nie przymusisz! Na mury wlasne patrzalam. Mszczac meza, \SNV:/eIE nik aDcI o:isz?i). odpe
Kare wrogiemu bratu wymierzytam,
[Zrozpaczona Dydonakaze zebraé nadziedziricu 125 Szczesliwa ponad miare — gdybyz tylko +Cheiates tak wstretng zbrodnie, +
. . o . ‘ wiarotomco,
paic?cowym wszystkie l’.‘ZGCZ)/ Eneas'za i ufo‘zyc Nigdy naszeg,o b'rz”egu nie dotkne'ly . Zataié? Skrycie odplynac z mej ziemi?”
z nich stos do spalenia. Nastepnie przeklina Nawy dardanskie!” — Twarz wtulila w foze [...].
kochanka i jego réd oraz wzywa Kartagiriczykow [...] »Na te fzy moje, na twoja prawice wyliczenie,
do pomszczenia jej nieszczescia.) (Bo 'nic innego juz .nie zo’stawi’ram gradacja
Takie méwila stowa, gdy stuzebne SOb'fe r’ueszczesnej), ha SI”Ub’ na zaczete
[...] Niech [Eneasz] padnie Ujrzaly nagle, jak na miecz upadta. Matzenstwo, btagam ...J"
95 Przed czasem, legnie w piasku, bez pogrzebu. 130 Ostrze spienilo sie krwawo, bryzneta »[...] Wiarotomco! Wzmacnia gniew Dydo-
O to sie modle, te sfowa ostatnie Krew na jej rece. Bucha krzyk w patacu. Ty$ nie bogini syn i nie potomek ny, wsciektosc i ciezar
Dardana!” oskarzenia.

Ze krwig wylewam. A wy, Tyryjczycy,
Réd jego caty w przyszlosci i naréd

Wies¢ juz szaleje w miescie przerazonym.

Przelozyt Zygmunt Kubiak o . o ) )
3. Wyjasnij, co bylo przyczyna tragedii Dydony. Zwré¢ uwage zaréwno na decyzje

bohaterki, jak i na dziatania bogéw.

"Tyjada - inaczej: bachantka, czcicielka Bachusa. 5 licyjskie wyrocznie - wyrocznie w Licji, czyli

w krainie w Azji Mniejszej. 4. Doktor Michat Czerenkiewicz napisal: ,Wergiliusz przedstawil Eneasza jako meza
opatrznosciowego, a jego wedrowke jako nieprzypadkowa. Przekonanie o ustalo-
nym, hierarchicznym porzadku swiata doczesnego i wplywie nan swiata nadprzy-
rodzonego bylo szczegdlnie trwate takze w sarmackiej umystowosci”. Skomentuj
te wypowiedz na podstawie znajomosci epopei Mickiewicza Pan Tadeusz.

2 Cyteron - inaczej: Kitajron, gbéra w poblizu Teb;

miejsce kultu m.in. Bachusa. 7krélestwo Hesperii - krolestwo Italii i Hiszpanii.

3Tyryjczycy - mieszkancy Tyru. 8 potomek Dardana - tu: Trojanin; legendarny

“Elissa - fenickie imie Dydony. Dardanos to protoplasta Trojan.

5 Pergam - inaczej: Pergamon, wazny oérodek 9 hyrkanskie - tu: zyjace w lasach hyrkanskich.

kultury hellenistycznej, zniszczony przez Arabéw. °Teukrowie - Trojanie.
" dardanscy wiesniacy - tu: Trojanie.



Sposéb
na zadanie

e Czym postuzyt sie
Homer, kreujac
postacie w lliadzie
i Odysei (antyk)?

e Jakimi srodka-

mi postuzyt sie
Adam Mickiewicz,
kreslac sylwetki
bohateréw Pana
Tadeusza (roman-
tyzm)?

e Po jakie $rodki
siegnat Andrzej
Waijda, rezyser fil-
mowej wersji Pana
Tadeusza (kontekst
kulturowy)?

Najwazniejsze motywy
Gtowny bohater (imie, cechy)
Wptyw bogdw na przebieg akcji

Cechy stylu

6. Na podstawie zamieszczonej opinii badacza literatury Michaita Bachtina powiedz,
w jaki sposdb Rzymianie w czasach Wergiliusza rozumieli funkcje Eneidy.

,Swiatem epopei jest bohaterska przeszto$¢ narodu, $wiat »poczatkéw« i »wzlo-
téw« [...] narodowej historii, §wiat ojcéw i zalozycieli rodu, §wiat »pierwszych«
i »najlepszych«. [...] Epopeja nigdy nie byla poematem o terazniejszosci, o swojej
epoce (ktora poematem o przeszlosci stata sie dopiero dla potomkéw). Epopeja,
jako gatunek nam znany i okreslony, byla od samego poczatku poematem o prze-
sztosci [...], a zasadnicza dla niej postawa autora (tj. postawa tego, kto wyglasza
stowo epickie) jest postawa czlowieka méwiacego o przesztosci dla niego nieosia-
galnej, jest pelna szacunku postawa potomka”.

:} 7. Sposoby kreacji bohateréw eposu. W pracy odwotaj sie do Eneidy Wergiliusza,

utworow literackich z dwéch réznych epok, wybranego kontekstu.

PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

1. Dzieto Wergiliusza opisuje tutaczke Eneasza po upadku Troi oraz jego walke
o wladze na terenie Lacjum (Italii).
2. Wergiliusz stynie z umiejetnosci budowania nastroju i ukazywania uczu¢ w poezji.
3. Eneida miala stuzy¢ m.in. mitologizowaniu przesztosci Rzymu i umacnianiu
wladzy cesarza Oktawiana Augusta.

MOTYWY

o wedrowka e milo$¢ e kobieta e panstwo e wladza e konflikt

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Omoéw podobienstwa i réznice miedzy Odysejg Homera a Eneidg Wergiliusza.
2. Uzasadnij teze méwiaca o tym, ze autor mitologizowal w eposie rodowdd Rzymu.
3. W jaki sposob Wergiliusz przedstawit w poemacie emocje swoich bohateréw?

KONTEKSTY
e HISTORYCZNY - rzady Oktawiana Augusta, funkcje polityczne utworu w staro-

zytnym Rzymie; znaczenie eposu dla polskiej kultury i tradycji
o LITERACKI — Iliada i Odyseja Homera

Opowiadanie H. E. O. zostalo napisane proza poetycka i jest czescia cyklu Bogowie
z zeszytow szkolnych. Wszystkie teksty z tego tomu na nowo interpretuja powszech-
nie znane mity greckie i rzymskie. Te antyczne opowiesci sa dla Herberta punktem
wyjscia do rozwazan o kulturze, sztuce i kondycji cztowieka w XX w. W utworze
H. E. O., nawigzujacym do stynnej historii Orfeusza i jego zony Eurydyki, autor
przedstawil refleksje zwiazane z motywem artysty w kulturze.

Kasit

— Czy to konieczne? — pyta Eurydyka.

Hermes usmiecha sie i milczy. Idg. A ciemnos$¢ rozstepuje sie przed nimi i zaraz na
powrdt zamyka. Tak krocza przez niezliczone bramy.

— Czy to naprawde konieczne? — pyta Eurydyka. — Orfeusz jest stary — méwi —
wiec niedlugo bede z nim zyta. Zapomnialam zupetnie, z jakich zi6t robi sie napar,
ktoéry leczy jego obolate od $piewu gardto. Co znaczy wstawanie o §wicie i czego chce
mezczyzna, kiedy dotyka mego brzucha.

— Wszystko sobie przypomnisz — méwi fagodnie i bez przekonania Hermes.

— To tadnie, ze mnie pocieszasz — méwi Eurydyka.

Droga wiedzie pod gére. Nie jest to droga, ale postuszne rozstepowanie sie skal.
Krzemienie pachna jak zasuszone blyskawice, a male kamyki pod nogami na §mier¢
zapomnialy o morzu.

— Czy on nas widzi? — pyta z niepokojem Eurydyka.

Hermes zaprzecza ruchem glowy.

— Ale ja widze jego plecy. Zawsze, to znaczy za zycia, wzruszaly mnie plecy mez-
czyzny. Sa bezbronne. Ale teraz juz tego nie czuje. Czulo$¢? Co to jest czutosc¢?

— To rado$¢ dotyku. Rodzaj nizszej ekstazy — odpowiada Hermes.

— Nie mam juz zywych palcéw — skarzy sie Eurydyka. — Nie potrafitabym nawlec
igly ani wyja¢ pytku z oczu ukochanego.

Jeszcze jeden zakret i zaczyna sie stok. Ciemnos¢ jakby ukosna, pochylona nad
inng, jeszcze glebsza ciemnoscia.

— Eurydyko — cicho méwi Hermes — zdradze ci tajemnice losu. Orfeusz zginie
wkrétce w podejrzanych okolicznosciach. Wtedy bedziesz wolna. WeZmiesz sobie za
meza zdrowego ositka o ramionach jak konary debu, mlodzierica bez polotu, ale na
tyle madrego, ze nie pragnie rzeczy nieosiagalnych. Nie masz pojecia, jakie to bedzie
krzepigce po zyciu z utalentowanym mazgajem.

— Sadze — méwi szybko Eurydyka — ze moi rodacy predzej mnie ukamienuja, niz
pozwola na drugie zamazpdjscie. Bede dla nich reklama wiernosci i poezji, czyms
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5. Wypetnij tabele. Zadanie wykonaj w zeszycie. Jan Parandowski,
ﬂ Zbigniew Herbert Moo, SredalOrfeusz
lliada Odyseja Eneida s.34-36
Gatunek
Konstrukcja fabuty

Poeta, ese-
ista, pisarz, odznaczony
wieloma nagrodami
literackimi. Charakte-
rystycznym rysem jego
tworczosci jest nawia-
zywanie do antyku, na
ktory patrzyt z perspek-
tywy cztowieka XX w.
Przejrzyste, pozornie
proste wiersze Herberta
przepetnia ironia, ktéra
chroni je od jedno-
znacznych interpreta-
cji. Istotna role w poezji
i eseistyce Herberta
odgrywa obrona warto-
$ci, zwtaszcza w czasach,
ktére stawiajg cztowieka
w sytuacji trudnych
wyboréw moralnych.
Woydat liczne tomy
poetyckie (m.in. Hermes,
pies i gwiazda, Pan Cogito,
Raport z oblezonego
Miasta), zbiory esejow
(Barbarzynca w ogrodzie,
Martwa natura z wedzid-
tem) i dramaty (Jaskinia
filozoféw, Listy naszych
czytelnikow).

proza poetycka

Utwor napisany proza, ale

jednoczesnie przesycony
Srodkami poetyckimi,

takimi jak: epitety, poréw-

nania, metafory, powto-
rzenia; czesto wyraznie
zrytmizowany.

w rodzaju wdowy narodowej. Posadza mnie na skale, abym plotfa natchnione wy- ., poety

e TEORETYCZNOLITERACKI — cechy i funkcje eposu . . . . . .
rocznie, albo zamkna w §wiatyni, co na jedno wychodzi. A potem umre po raz drugi.  Katarzyna Herbert.
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Twierdzenie sprzeczne
z powszechnie przyjeta
opinig, dajgce efekt za-
skoczenia; tez: sytuacja
pozornie niemozliwa,
w ktérej wspdtistnieja
dwa zupetnie rézne

lub wykluczajace sie
elementy.

Jak sie umiera po raz drugi? Mam nadzieje, Ze nie jest to takie bolesne i uciazliwe jak
za pierwszym razem.

To wszystko styszy Orfeusz przez ulewna ciemnos¢. Po raz pierwszy podziwia ma-
dros$¢ Eurydyki. Czy naprawde trzeba umrze¢, aby stac sie dorosla?

Otwiera sie przed nim pejzaz w bazalcie, dostojny jak spalony las, nieporuszony
jak oko wulkanu, wnetrze gestej materii, spalony do nicos$ci btekit nocy.

Opiewatem Swity koronacje storica
podroz koloréw od ranka do wieczoru
a zapomniatem o tobie

wiekuista nocy

Orfeusz odwraca sie nagle ku cieniom Eurydyki i Hermesa, i krzyczy w uniesieniu
jedno stowo: — Znalaztem!

Cienie znikaja. Orfeusz wychodzi na §wiatlo dnia. Rozpiera go radosna duma, ze
doznal objawienia i odkryl nowy rodzaj literatury, zwany odtad liryka zadumy i mro-
ku.

Autor w swoim utworze skupia sie w duzej mierze na dialogu miedzy Eurydyka a Her-
mesem. Dzieki tej rozmowie dowiadujemy sie, jak wygladato zycie Eurydyki u boku
wielkiego artysty przed odej$ciem do podziemi. Za pomoca zdawkowych informacji,
drobnych aluzji Herbert tworzy obraz kobiety, ktérej egzystencja byta catkowicie pod-
porzadkowana twdrczosci artystycznej meza: poety, ktory z jednej strony byt genialnym
tworcy, a z drugiej — stabym, niezaradnym zyciowo mazgajem. Herbert dokonuje po-
nownej interpretacji greckiego mitu, aby wydoby¢ z niego ponadczasowa, uniwersalna
prawde o ztozonosci i paradoksach ludzkiej natury.

Ktére watki mitu Herbert podjal, a ktére — pominat? Jak sadzisz dlaczego?

Jak sadzisz, w jakim celu Orfeusz Herberta mégt zstapi¢ do podziemi? Czy tylko
po to, by odzyskac¢ zone?

Zinterpretuj ostatnia wypowiedz Eurydyki.

Kim jest Orfeusz w utworze Herberta? Scharakteryzuj jego postawe.

Na czym polega paradoks w wizerunku artysty stworzonym przez Herberta?

Jaka informacje przekazuje poeta poprzez fakt zadedykowania utworu zonie?

Zwrd¢ uwage na inicjaty w tytule opowiadania. Jak mozna je odczytywac? Wez
pod uwage kontekst mitologiczny.

I3 8. Na podstawie utworu Herberta wyjasnij, czym jest w poezji obecnos¢ tradyciji lite-

rackiej i kulturowej. Omoéw role tej tradycji w budowaniu senséw uniwersalnych.

E NAWIAZANIA

Margaret Atwood

W Penelopiadzie narratorka jest zona Odyseusza — wierna zona i troskliwa matka.
Penelopa z powiesci Atwood to kobieta zyjaca w $wiecie zdominowanym przez
mezczyzn. W utworze poznajemy jej dziecinstwo i mtodos¢ oraz trudne relacje
z ojcem. Malzenistwo pietnastoletniej Penelopy z Odyseuszem nie jest wynikiem
milosci, ale uktadow, na ktére bohaterka nie ma wplywu. W domu meza czuje sie
samotna. Mloda dziewczyna jedynie w Odyseuszu znajduje oparcie, ale ten zale-
dwie rok po narodzinach syna wyrusza na wojne. W czasie gdy po zakoniczeniu
wojny trojanskiej Odys przezywa liczne przygody, Penelopa musi sie mierzy¢ sama
z wieloma problemami. Krdl Itaki powraca po 20 latach, gdy jego Zona jest juz doj-
rzala i zmeczona kobietq.

Céz mam rzec o nastepnych dziesieciu latach? Odyseusz poplynatl do Troi. Ja zosta-
fam na Itace. Storice wschodzito, wedrowato po niebie, zachodzilo. Jedynie z rzadka
myslalam, Ze to ognisty rydwan Heliosa. W $lad za stoncem sunal ksiezyc, zmienia-
jac sie w kolejnych fazach. Jedynie z rzadka myslatam, Ze to srebrna 16dz Artemidy.
Wiosna, lato, jesien, zima nastepowaly po sobie w ustalonym porzadku. Czesto wiat
wiatr. Telemach rést z roku na rok, pochtaniajac mnéstwo miesa, rozpieszczany przez
wszystkich.

Docieraty do nas wiesci, jak przebiega wojna trojanska: raz dobrze, raz zle. Aojdo-
wie $piewali piesni o stynnych herosach — o Achillesie, Agamemnonie, Ajaksie, Me-
nelaosie, Hektorze, Eneaszu. Nic mnie oni nie obchodzili; wyczekiwatam tylko wiado-
mosci o Odysie. Kiedy wréci i przerwie te nude? On réwniez wystepowal w pie$niach,
wowczas delektowatam sie tymi strofami. Oto wyglasza natchniona mowe, oto godzi
zwasnione frakcje, oto knuje niestychana intryge, oto udziela madrej rady, oto w prze-
braniu zbieglego niewolnika przekrada sie za mury Troi, rozmawia z sama Heleng,
ona za$ — glosila piesn — kapie go i namaszcza wlasnymi rekami.

Tym urywkiem nie bylam zachwycona.

A7z wreszcie obmyslil koronny fortel, drewnianego konia z wojskiem wewnatrz. Po
czym — wie$¢ niosla sie lotem btyskawicy — Troja padla. Méwilo sie o kolosalnej rzezi
i o spladrowaniu miasta. Ulice splynely krwig, niebo nad patacem stanelo w ogniu.
Niewinnych malych chlopcéw stracano z urwiska, kobiety trojanskie, tacznie z cér-
kami kréla Priama, rozdzielono miedzy zwyciezcéw jako tupy. Az w koncu nadeszta
radosna wiadomo$¢: greckie okrety wyruszyly w droge powrotna.

A potem - cisza.

Dzien po dniu, z najwyzszego pietra patacu, spogladatam na zatoke. Dzieni po dniu
ani §ladu. Czasem pojawialy sie okrety, lecz nigdy ten, ktérego wypatrywatam.

Okrety przywozily pogloski. Odyseusz wraz z zaloga upili si¢ w pierwszym por-
cie i marynarze podnie$li bunt, opowiadali jedni; nie, méwili inni, zeglarze zjedli

Homer, Odyseja

s. 52-59

Kanadyjska
pisarka, poetka, krytycz-
ka literacka i dziataczka
spoteczna. Urodzita sie
w Ottawie, studiowata
jezyk angielski, francuski
i filozofie. Wyktadata
m.in. na uczelniach
w Toronto, Montrealu
i w Nowym Jorku.
Zdobyta Nagrode Ksiecia
Asturii i dwa razy Na-
grode Bookera [bukeral].
Jest stale wymieniana
wsrod kandydatek do Li-
terackiej Nagrody Nobla.
Czytelnikom jest znana
gtéwnie z ksigzki Opo-
wiesc¢ podrecznej, ktéra
zostata sfilmowana z du-
zym sukcesem. W swojej
tworczosci podejmuje
przede wszystkim te-
maty dotyczace trudnej
sytuacji kobiet oraz
komercjalizacji zycia.
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[} Drwina, szyderstwo,
- uszczypliwosé.

demitologizacja

Obalenie mitu zwig-
zanego z jakas$ posta-
cig, rzeczg lub jakims
wydarzeniem. Zazwyczaj
demitologizacja dotyczy
postaci badz zjawisk,
ktére sg otaczane w kul-
turze, w spoteczenstwie
szczegblnym szacunkiem
_ czy wrecz kultem.

aluzja literacka
>s.347

subiektywizm

Obraz Swiata przedsta-
wiony z perspektywy
jednostki, ukazujacy
indywidualizm (m.in.
jezykowy) podmiotu
mowiacego.

magiczna rosline, ktéra sprawila, ze stracili pamie¢, a kapitan ich uratowal, bo ka-
zal ich skrepowac i przenie$¢ na poktad. Odyseusz walczyl z olbrzymem, jednookim
cyklopem, twierdzili jedni; nie, to byl jednooki oberzysta, utrzymywali inni, a béjka
wynikla z powodu niezaptaconego rachunku. Czes¢ zalogi pozarli kanibale; nie, wy-

buchta zwyczajna burda, z kasaniem po uszach, rozkrwawianiem noséw i wypruwa-
niem flakéw. [...]

Naturalnie, aojdowie podjeli owe watki i znacznie je ubarwili. W mojej obec-
no$ci zawsze $piewali najszlachetniejsza wersje, te, w ktérej Odys, przebiegtly, dzielny
i zaradny, $cieral si¢ z mitycznymi potworami oraz podbijat serca bogin. Jedynie dla-
tego nie wrdcit do domu, ze uwziat sie nan pewien bég — chodzito podobno o Posej-
dona, gdyz okaleczony cyklop byl jego synem. Albo tez uwzieto sie kilku bogéw. Lub
Mojry. Lub jeszcze co$. Z pewnoscia przeciez — tak Spiewacy sktadali mi hold — tylko
potezna moc boska mogta pokrzyzowac szyki mojemu mezowi, bo inaczej gnalby jak
na skrzydlach w czutle i piekne ramiona Zony.

Im grubsza przesada, tym hojniejszych spodziewali sie¢ datkéw. Zawsze spelniatam
oczekiwania. Nawet oczywisty falsz to pewna pociecha, z braku innej ostody.

Przetozyla Magdalena Konikowska

Margaret Atwood przedstawia na nowo dzieje Odyseusza i Penelopy — ale z punktu wi-
dzenia bohaterki. Penelopa jest narratorka i — odmiennie niz narrator w eposie Homera
— nie ma pelnej wiedzy o $wiecie. Swoja relacje w duzym stopniu opiera na domystach
i docierajacych do niej pogloskach. Penelopa opowiada czytelnikom o swoich emocjach.
Subiektywizm tej opowiesci ujawnia sie réwniez w jej jezykowym uksztaltowaniu. Nar-
ratorka swobodnie przechodzi od patosu do jezyka poetyckiego lub potocznego, postu-
guje sie aluzjami, ironia czy sarkazmem.

W jaki sposéb Penelopa opisuje monotonie oczekiwania na powrdt meza?
Uwzglednij zaréwno tres¢ tej wypowiedzi, jak i jej jezyk.

Jaki jest stosunek Penelopy do wojny trojanskiej i wojennych dokonan jej meza?
Przywotaj odpowiednie sformutowania.

Co oznacza tytul powiesci? Z czym Ci sie kojarzy?

I3 4. Ocen, czy podkreslony fragment jest przyktadem demitologizacji. Uzasadnij swoja

odpowiedz.

I3 5. Na czym polega w powiesci dyskurs z tradycja i utrwalonym w kulturze archety-

pem kobiety i wiernej zony?

I3 6. Zastandéw sie nad przyktadami tekstow kultury, w ktérych dokonuje sie demitolo-

gizacja pomnikowych bohateréw. Czemu stuzy taki zabieg?

Opracuj nowa wersje wybranego mitu — opowiedz go z innej perspektywy, np. mit
o Syzyfie z perspektywy jego zony, mit o Narcyzie z perspektywy nimfy Echo itd.

Tadeusz Rézewicz

Utwér pochodzi z tomu Twarz trzecia (1968). Autor z przymruzeniem oka potrak-
towal antyczng wizje poety jako ulubierica muz. Elementy tego utworu — a wiec
charakterystyczna, przypominajaca proze forma i styl wiersza oraz dialog z tradycja
— sa kwintesencja tworczosci poetyckiej Tadeusza Rozewicza.

Jerzemu Lisowskiemu!
1 Nie wie
jaki bedzie jego ostatni wiersz
i
jaki bedzie pierwszy dzien
5 na $wiecie bez poezji

pewnie bedzie padat deszcz
w teatrze beda grali Szekspira
na obiad bedzie zupa pomidorowa

albo na obiad bedzie rosét z makaronem
10 w teatrze beda grali Szekspira
bedzie padal deszcz

muzy nie daly mu gwarancji
ze z ostatnim tchnieniem
wypowie co$ budujacego

15 jasnego
wiecej $wiatta® i tak dalej

prawdopodobnie
odejdzie
tak

20 jak odchodzi op6zniony
pociag osobowy
z Radomska® do Paryza*
przez Zebrzydowice

1967

NAWIAZANIA

Horacy,
Wybudowatem pomnik

s.86-87

Poeta, dra-
maturg, prozaik. Laureat
wielu nagréd i wyréz-
nien, otrzymat m.in.
Ztoty Medal ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”
(2009), Nike (2000),
dwukrotny kandydat
do Nagrody Nobla. Autor
ponad czterdziestu
tomoéw wierszy (np. Nie-
pokdj, Matka odchodzi),
dramatéw (np. Kartoteka,
Biate matzenstwo, Swiad-
kowie albo Nasza mata
stabilizacja), zbiorow
opowiadan (Smier¢ w sta-
rych dekoracjach).

" Jerzy Lisowski - krytyk
literacki, ttumacz, wieloletni
redaktor naczelny
czasopisma literackiego
»TWorczos¢”, w ktérym
Rézewicz publikowat swoje
utwory.

2 wiecej $wiatta (niem. mehr
Licht [mer licht]) - ostatnie
stowa przypisywane
stynnemu niemieckiemu
poecie romantyzmu
Johannowi Wolfgangowi
Goethemu.

3 Radomsko - miasto w wo-
jewddztwie todzkim,
w ktérym Rézewicz sie
urodzit.

4 Autor wiersza planowat
po wojnie wyjechac do
Paryza, starat sie nawet
o stypendium.
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Baldassarre Peruzzi
[baldasare peruc-i],

Muzy tanczqce z Apollinem,
ok. 1514-1523

Wspodlczesny poeta zestawia w swoim wierszu motywy znane z obszaru kultury wyso-
kiej z motywami kultury niskiej — czyli to, co wznioste, z tym, co przyziemne. ,Poezja’,
steatr”, ,Szekspir’, ,muzy’, Swiatlo odwoluja sie do przestrzeni sacrum — natchnienia,
objawienia, sztuki. ,Zupa pomidorowa’, ,ros6t z makaronem’, ,pociag osobowy” to ele-
menty przestrzeni profanum — zwykle, codzienne, nieciekawe, cho¢ niezbedne i sta-
nowiace podstawe zycia. Ten zarysowany przez autora kontrast u§wiadamia, jak wiele
dzieli wyobrazenia o misji i powotaniu wspélczesnego artysty od prawdziwych realiéw
jego zycia.

Jak bedzie wyglada¢, zdaniem Rézewicza, ,pierwszy dzier bez poezji”?

Do jakiego tradycyjnego wyobrazenia artysty nawiazuje podmiot méwiacy w wier-
szu? W jakim celu to robi?

Na czym polega gra jezykowa w tytule?

Jaka funkcje petni odwotanie do muzy w wierszu Horacego Wybudowatem po-
mnik, a jak role muz widzi Rézewicz?

Zinterpretuj ostatnia strofe utworu, wykorzystaj informacje z przypiséw.

Przygotuj wypowiedz, w ktérej odpowiesz na pytanie, czyja wizja sztuki — Ho-
racego czy Rézewicza — jest Ci blizsza. Pamigtaj o uzasadnieniu swojego zdania.

Na podstawie utworéw Zbigniewa Herberta H. E. O. i Tadeusza Rézewicza
Na odejscie poety i pociggu osobowego odpowiedz, w jaki sposéb i w jakim celu
wspolczesni tworcy demitologizuja wizerunek poety utrwalony w kulturze.

%'ﬁm’.l < ovgaviak

e Fo 'm_.rid, sviEpKe)
TeowixdeR = e Ry

rez. Alejandro Amenabar [alehandro amenabar], 2009

Akcja filmu rozgrywa sie w Aleksandrii na przetomie IV i V w.,, kilkadziesiat
lat przed upadkiem Cesarstwa Rzymskiego. Filozofka Hypatia wyktada ma-
tematyke i astronomie w Bibliotece Aleksandryjskiej — najwigkszym o$rodku
naukowym antycznego $wiata. W miescie, w ktérym trwaja konflikty miedzy
zydami, chrzescijanami i wyznawcami rzymskich bogéw, kobieta broni praw-
dy, nauki i tolerancji.

» Zwré¢ uwage na wartosci, ktérymi kierowali sie starozytni filozofowie
i ludzie nauki.

rez. Zack Snyder [zak snajder], 2006

Dzieto Snydera jest wiernym przektadem komiksu Franka Millera na obraz
filmowy — wiele kadréw powtarza kompozycje i kolorystyke oryginalnych
ilustracji. Fabuta opowiada o bitwie pod Termopilami z 480 r. p.n.e., w ktorej
300 Spartan pod wodza kréla Leonidasa bohatersko odpierato ataki poteznej
armii perskiej. Autor komiksu i rezyser przedstawili wspéiczesna interpreta
cje etosu greckiego wojownika.

\

o Zwré¢ uwage na idealy i wartosci, w imie ktérych Spartanie sa gotowi
umrzec.

rez. Ridley Scott [ridlej skot], 2000

Gléwny bohater filmu jest dowddca rzymskiej armii i przyjacielem cesarza
Marka Aureliusza. Po $mierci wladcy i zamachu stanu traci wszystko: jego
rodzina zostaje zamordowana, a on sam konczy jako niewolnik i gladiator.
Historia jego zemsty jest pretekstem do ukazania kulis krwawej polityki.

« Zwrd¢ uwage na obraz polityki jako bezwzglednej walki o wtadzeg; funkcje
muzyki.

rez. Albert Uderzo [alber ider-zo], Pierre Watrin [pier watrg], 1976

Klasyka filmu animowanego. Scenariusz 12 prac Asteriksa powstal na podsta-
wie popularnego komiksu, ktérego autorami byli René Goscinny [rene gos-
-ini] i Albert Uderzo. Film opowiada o zabawnych perypetiach Galla Aste-
riksa, zyjacego w czasach starozytnych. I jest doskonatym przyktadem tego,
ze kultura antyku moze by¢ stale inspirujaca i atrakcyjna dla wspoétczesnego
odbiorcy sztuki.

o Zwrd¢ uwage na réznorodne sposoby przetwarzania watkéw i motywow
kulturowych.

NAWIAZANIA




ANTYK (GRECJA | RZYM)

Niemiecki
rezyser filmowy. Od
poczatku lat 80. XX w.
pracowat w Hollywood
[holitud]. Zrealizowat
m.in. filmy: Okret, Nie-
konczqgca sie opowiesc,
Epidemia, Troja.

Kadr z filmu Troja, 2004

rez. Wolfgang Petersen, 2004

Film Troja w rezyserii Wolfganga Petersena jest swobodna adaptacja Iliady Homera,
wykorzystujaca takze motywy z innych antycznych eposéw — Odysei Homera i Eneidy
Wergiliusza. Obraz przedstawia skrécone, bo trwajace zaledwie kilka tygodni, dzieje
wojny trojanskiej od jej wybuchu az do momentu, gdy Grecy zdobyli i spalili miasto. Na
uwage zastuguje realizacyjny rozmach produkcji. Twércy filmu w sugestywny sposéb
przedstawili obraz §wiata starozytnych Grekéw. Z drobiazgowa doktadnos$cia odtworzyli
elementy uzbrojenia, stroje i przedmioty codziennego uzytku. Oddali takze niektére
dawne tradycje, np. zwyczaj ulewania wina ku czci bogéw lub palenia zwtok na stosie.
Mimo to w Troi pojawia si¢ wiele niezgodnosci z pierwowzorem, np. dotyczacych po-
lozenia obleganego miasta, ktére bylo usytuowane duzo dalej od morza, niz pokazano
to na filmie. Ciekawie i w zgodzie z duchem eposéw Homera pokazano za$ gtéwnych
bohateréw. Parys zagrany przez Orlanda Blooma [bluma] to naiwny idealista, ktory za-
kochuje sie¢ w pigknej kobiecie i ulega porywom serca. Jego brat Hektor (w tej roli Eric
[erik] Bana) to z kolei wielki trojanski patriota, znakomity wojownik i cztowiek honoru.
Achilles (Brad Pitt) jest popedhwy i zadny stawy, ale tez wrazliwy i szlachetny. Przekonu-
jaco zaprezentowane konflikty, namietnosci i moty-
wy postepowania postaci to jeden z motoréw nape-
dzajacych akcje filmu. Mitosnikom kina wojennego
moga sie spodobac liczne sceny batalistyczne, ktére
dobrze oddaja ferwor i groze walki. Dzigki efektom
specjalnym zastepy Grekéw oblegajacych Troje ro-
bia na widzu duze wrazenie. W napieciu trzymaja
takze filmowe pojedynki.

W $wiecie wykreowanym przez Petersena zabra-
kto jednak ukazania dwuptaszczyznowosci zdarzen
— bogowie nie ingeruja w losy bohateréw. To w za-
sadniczy sposéb zmienia mitologiczny sens dzieta
— hollywoodzka Troja nie opowiada juz o przezna-
czeniu, wobec ktérego cztowiek jest bezradny. Tym
samym tworcy filmu ktadg nacisk na czysto ludzki
aspekt opowiedzianej historii, w ktérej cztowiek jest
odpowiedzialny za los swo6j, swoich bliskich i swojej
ojczyzny.

Jakie cechy Iliady, Twoim zdaniem, zdecydowaly o tym, ze okazatla si¢ ona tak
dobrym materialem na scenariusz filmowy?

Na jakie elementy literackiego pierwowzoru potozyli nacisk twoércy filmu, a z cze-
go zrezygnowali? Jaki to przyniosto efekt?

Ktéry z filmowych bohateréw zrobit na Tobie najwigksze wrazenie? Dlaczego
wlasnie ta postac?

Ktéra z mitologicznych historii zastuguje jeszcze, Waszym zdaniem, na ekraniza-
cje? Porozmawiajcie o tym w klasie.

@ KSZTALCENIE JEZYKOWE

JEZYK A INNE SYSTEMY ZNAKOW

Poznajemy $wiat za pomocg réznych zmystéw. Ogladamy niebo, stuchamy szumu fal,
otulamy sie kocem i delektujemy smakiem czekolady. Czasem jednak te wrazenia niosa
ze soba dodatkowa informacje. Kiedy styszymy grzmot, wiemy, ze gdzie$ jest burza, gdy
kto§ ma goraczke, domyslamy sie, ze jest chory. Widzac zielone $§wiatlo przy przejsciu
dla pieszych, wiemy, ze mozemy bezpiecznie przej$¢ na druga strone, styszac sygnat
ambulansu, wiemy, ze musimy ustapic pierwszenstwa. Wszystkie te elementy rzeczywi-
stosci nazywamy znakami.

» CO TO JEST ZNAK?

Znak to element rzeczywisto$ci — przedmiot, wlasciwo$¢, wydarzenie, obraz, dzwiek —
stosowany w komunikacji miedzyludzkiej, ktéry niesie ze soba jakas informacje, odsyta
do innych tresci, np. ciemne chmury sg oznaka nadchodzgcego deszczu, wykrzyknik
na zo6ttym tréjkacie ostrzega przed niebezpieczenstwem, powiewajaca na plazy flaga
oznacza, ze wieje wiatr, a jesli jest czerwona — sygnalizuje zakaz kapieli.

Chociaz cechy zewnetrzne (np. wyglad czy brzmienie) znaku sa wazne, poniewaz
przyciagaja uwage odbiorcy, jego istote stanowia elementy rzeczywistosci, do ktérych
sie odnosi, np. znak (- wyglada jak dfon z uniesionym kciukiem, a oznacza aprobate.

Na znak sktada sie to, co dany znak oznacza (forma), i to, co jest przez niego ozna-
czane (tresc).

forma tresé
(to, co oznacza) (to, co jest oznaczane)

N
=]
(V)
=
I
+

P forma . tresc
: : (biaty pasek na czerwonym kole) : (zakaz wjazdu)

Aby co$ moglo zosta¢ uznane za znak, musi istnie¢ odbiorca, ktdry jest w stanie
odczytac tre$¢ sygnalizowang przez forme.

Jako no$niki informacji znaki pozwalaja na porozumiewanie sig, bez nich komuni-
kacja nie bylaby mozliwa.

» RODZAJE ZNAKOW

Znaki mozemy odczytywac za pomoca wszystkich zmystéw. Najczesciej odbieramy je
za posrednictwem wzroku i stuchu. Moga przyjmowacé woéwczas forme graficzna (np.
znaki drogowe, emotikony), koloru (np. sygnalizacja $wietlna), gestu (np. skinienie gto-
wg, pomachanie reka) lub dZzwiekowa (np. pukanie do drzwi, alarm samochodowy).
Znaki wystepuja tez w postaci zapachu (np. won spalenizny), wrazen dotykowych
(np. pismo Braille’a dla niewidomych), a nawet smaku (np. kwasny smak mleka oznacza,
ze jest zepsute).

Kazdy znak musi mie¢ odbiorce, jednak nie zawsze musi istnie¢ §wiadomy nadawca.
Z tego wzgledu znaki mozemy podzieli¢ na naturalne i konwencjonalne.

znak naturalny -
tylko odbiorca, brak
nadawcy

znak konwencjo-
nalny - odbiorca +
nadawca

>
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Rodzaje znakéw ze wzgledu na obecnosé nadawcy

Znaki naturalne

(symptomy, oznaki) - maja tylko odbior-
ce, a zwigzek miedzy formga a trescia jest
naturalny (np. dym oznacza, ze cos sie
pali, z6tte liscie wskazujg na nadejscie
jesieni, grzmot sygnalizuje burze)

Znaki konwencjonalne, czyli umowne
(sygnaty) - maja zaréwno odbiorce,
jak i nadawce, a zwigzek miedzy forma
a trescig opiera sie na konwencji, czyli
umowie okreslonej przez dang grupe
spoteczng (np. emotikony stosowane
przez uzytkownikow internetu)

Niektére znaki forma przypominaja to, co oznaczaja, np. emotikon = sygnalizujacy
usmiech, zadowolenie.

Uzywanie znakow konwencjonalnych jest zwykle ograniczone do okreslonej gru-
py spotecznej (np. jezyk migowy, kod flagowy w zeglarstwie). Ten sam znak moze by¢
inaczej odczytywany w réznych kulturach lub spotecznosciach — gest krecenia gtowa
w wiekszosci krajow zachodnich rozumiany jest jako przeczenie (nie), w Bulgarii jednak
stosuje sie go, by co$ potwierdzi¢ (tak).

Zeby znaki konwencjonalne byly czytelne, ich znaczenie musi rozumie¢ zaréwno
nadawca, jak i odbiorca. Poniewaz jest ono czysto umowne, to aby sie nimi postugiwac,
relacji miedzy forma a trescia trzeba sie nauczy¢.

Znaki konwencjonalne tworza zwykle kody lub systemy — uporzadkowane zbiory
zorganizowane wewnetrznie za pomoca okreslonych regut (np. system znakéw drogo-
wych, znaki BHP, alfabet Morse’a).

» JEZYK JAKO SYSTEM ZNAKOW

Jezyk mozna uzna¢ za system znakéw umownych. Zeby porozumiewac sie za jego po-
mocg, niezbedna jest znajomo$¢ konwencji. Trzeba zna¢ nie tylko stownictwo, lecz tak-
ze zasady faczenia stéw, tak aby budowac zdania, a takze cate teksty.

Jezyk jest systemem znakéw konwencjonalnych oraz regut ich laczenia — obej-
muje stownictwo i gramatyke. Stuzy komunikacji miedzyludzkiej.

system znakéw konwencjonalnych : +

Znak jezykowy to kazdy element jezyka (rozumianego jako system znakéw), ktéry
ma okreslona forme i przypisane znaczenie. Na przyktad znakiem jest wyraz noc, po-
niewaz odnosi odbiorce do danej tre$ci — oznacza czas miedzy zachodem a wschodem
storica, lub wyrazenie drewniany dom okreslajace budowle mieszkalna zrobiona z drew-
na. Znakami nie s3 gloski, litery lub sylaby, poniewaz za ich pomoca mozna zbudowac
elementy znaczace (np. stowa), ale same w sobie nie zawieraja tresci.

forma, czyli litery lub gtoski tresc, czyli to, co oznacza
= . sktadajgce sie nawyrazy, : + stowo, wyrazenie,
wyrazenia, frazy itp. fraza itp.

znak
jezykowy

@ KSZTALCENIE JEZYKOWE

» CECHY SYSTEMU JEZYKOWEGO

e Umownos$¢ — znaczenie znakow jezykowych jest umowne — miedzy forma znaku
a jego trescia nie ma naturalnego zwiazku, a wiec zeby rozumie¢ znak, trzeba znac
konwencje, np. jesli nie znamy jezyka japonskiego, nie jesteSmy w stanie odczytac, ze
znak Jﬂ( oznacza wode.

e Podwdjna forma — kazdy znak jezykowy ma forme zaréwno dzwiekowa (gloski), jak
i graficzna (pismo), np. stowo mysz wyrazane jest w piSmie za pomoca liter (m, y, s, 2),
w mowie za pomocag glosek [m-y-S] i oznacza niewielkiego gryzonia.

e Hierarchiczno$¢ — mniej zlozone elementy sa wykorzystywane do budowania bar-
dziej ztozonych wypowiedzi, np. z glosek sktadamy wyraz, z wyrazéw — zdanie.

e Uniwersalnos$¢ — z wykorzystaniem skoniczonej liczby stéw mozemy sformutowac
nieskonczong liczbe wypowiedzi, a co za tym idzie — opowiedzie¢ o wszystkim.

e Otwarto$¢ — jezyk caly czas sig rozwija i ulega przemianom, dostosowuje sie do po-
trzeb uzytkownikow. Pojawiaja si¢ nowe stowa opisujace zmieniajace si¢ realia, prze-
obrazajg sie reguly gramatyczne.

Po przeczytaniu

1. Ustal, ktére ze znakéw przedstawionych ponizej sa naturalne, a ktére konwencjo-
nalne. Okresl, kto moze by¢ $wiadomym nadawca tych znakéw.
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2. Okresl, jakie znaki mozemy odczytaé w sytuacji przedstawionej na ponizszym
zdjeciu. Za pomoca ktérych zmystow je odbieramy? Jaka jest ich forma, a jaka
tresc?

¢ Podaj dwa przyktady par znakéw, ktore maja te sama tresé, ale sa odczytywane
za pomoca réznych zmystow.

3. Objasnij, na czym polega konwencja w ponizszych znakach. Co trzeba wiedzie¢,
zeby zrozumiec ich tres¢?

C

4. Napisz trzy zdania na temat ulubionej ksigzki, w ktérych wyjasnisz, dlaczego ja
lubisz. Nastepnie opowiedz o ksigzce za pomoca znakéw graficznych (rysunkdw,
piktograméw, emotikonéw itp.) lub gestéw. Mozesz tez wykonac to zadanie w od-
niesieniu do swojego ulubionego filmu. Wyjasnij, na czym polega wyjatkowos¢
jezyka jako systemu znakow.

5. Ustal, ktére sposréd wymienionych elementéw jezykowych mozna uznaé za znaki.
Uzasadnij swoja odpowiedz.

k zza SO ale wa h od
i rz po ze ach mo

6. Przeczytaj zdania, a nastepnie odpowiedz, dlaczego na system jezykowy oprocz

znakow sktadaja sie takze regutly ich taczenia.
Bartek przeczytat ksiazke Leny. Bartek i Lena czytali ksiazke.

Lena przeczytalaby ksigzke Bartkowi. Leno, przeczytaj ksiazke Bartka.

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

PLAN DEKOMPOZYCYJINY TEKSTU,
STRESZCZENIE

Czasem trudno nam zrozumiec teksty, ktére czytamy (szczegdlnie te dtuzsze i bardziej
skomplikowane), wychwyci¢ najwazniejsza my$l, dostrzec najistotniejsze tresci. W ta-
kich sytuacjach przydadza si¢ umiejetnosci analizy tekstu i wyszukiwania w nim istot-
nych informacji. Pomocnymi narzedziami w tym procesie sa plan dekompozycyjny oraz
streszczenie.

» RODZAJE PLANOW

Plan (inaczej: szkic, uklad, zarys) to ujecie w punktach tresci wypowiedzi.

Rodzaje planow ze wzgledu na szczegétowosc

Plan ramowy Plan szczeg6towy
przedstawia najwazniejsze informacje zawiera tresci bardziej szczegotowe

Rodzaje planow ze wzgledu na funkcje

Plan twoérczy (kompozycyijny) Plan odtwaérczy (dekompozycyjny)

Konspekt wypowiedzi - polega na ze- polega na analizie istniejgcego tekstu,
braniu i uporzadkowaniu materiatu, ktory wskazaniu w nim najwazniejszych ele-
zostanie wykorzystany do przygotowania mentoéw i ich uporzadkowaniu; przedsta-
i napisania tekstu wia zwiezle najistotniejsze zagadnienia

zawarte w tekscie, pokazuje w zarysie

jego budowe i organizacje; w przypad-
ku dtuzszego tekstu moze odpowiadac
spisowi tresci

Pisanie planu sprawdza umiejetnosci kompozycyjne (logiczne, twércze projekto-
wanie wlasnego tekstu w przypadku planu twoérczego) oraz umiejetnosci jezykowe i sty-
listyczne (np. umiejetno$¢ dobierania konstrukcji sktadniowych wlasciwych pod wzgle-
dem gramatycznym i stylistycznym).

Dobrze skonstruowany plan powinien:
« odzwierciedla¢ kompozycje tekstu (np. wstep, rozwiniecie, zakoniczenie)
« zawiera¢ najwazniejsze tresci, informacje (np. teza, argumenty, przyktady, wnioski)

* by¢ przejrzysty i czytelny (jezyk i styl).

Plan odtwérczy mozna przygotowacé w formie cytatéw z tekstu lub pytan do tekstu
— ogolnych do calego akapitu badz szczegétowych.

W planie twérczym we wstepie nalezy zawrze¢ wprowadzenie do tematu, w rozwi-
nieciu — wskaza¢ na rodzaj argumentacji, a w zakoniczeniu — podsumowac¢ omawiane
zagadnienia.



PLAN DEKOMPOZYCYJNY TEKSTU, STRESZCZENIE

Aby dobrze napisac¢ plan dekompozycyjny, nalezy:
o przeanalizowac tekst:
— odrézni¢ informacje ogdlne od szczegdtowych, istotne od nieistotnych
— wskaza¢ najwazniejsze elementy tekstu (np. zdarzenia, argumenty)
— okresli¢ ich wzajemne powiazania (np. podobienistwa, kontrast)
— dostrzec hierarchie (ustali¢, ktore elementy tekstu sa wazniejsze, a ktére — mniej
istotne)
» napisac plan poprawnie pod wzgledem jezykowym i stylistycznym:
— zawrze¢ jak najwiecej tre$ci w jak najmniejszej liczbie stow i zdan
— uzywac zdan oznajmujacych lub réwnowaznikéw zdania i konsekwentnie stoso-
wac jedna forme zapisu (tylko zdania lub tylko réwnowazniki zdania).

» STRESZCZENIE

Streszczenie to skrocona wersja tekstu (np. literackiego, naukowego, prasowego,
filmu, sztuki teatralnej), zawierajaca najistotniejsze informacje. Powinno ukazywacé naj-
wazniejsze problemy, twierdzenia lub watki fabularne oraz strukture tekstu pierwotne-
go, np. kolejnos¢ prezentowania argumentéw lub porzadek fabularny.

Porzadek streszczenia

Chronologiczny Logiczny

przedstawia najwazniejsze informacje i wyda-  polega na sformutowaniu gtéwnej mysli teks-

rzenia w sposoéb linearny; stosujemy go, kiedy  tu i przedstawieniu najwazniejszych informa-

streszczamy utwory fabularne cji, ktore bezposrednio taczg sie z tematem;
w ten sposéb streszczamy wypowiedzi
argumentacyjne (np. teksty naukowe)

» JAK NAPISAC STRESZCZENIE?

""" ® Krok 1. Przeczytaj uwaznie tekst, ktory zamierzasz strescic.

""" * IKrok 2. Okresl temat tego tekstu i notuj w trakcie lektury najwazniejsze informa-
: cje: tezy, stowa kluczowe lub — w wypadku utworu literackiego — gtéwne
: watki.

----- e Krolk 3. Pomin niepotrzebne informacje (np. cytaty, przyktady, watki poboczne)
: i zostaw tylko te, ktdre sa najistotniejsze.

~...e IKrok 4. Utéz zebrane informacje w logicznym porzadku, np. w ciggu przyczyno-

: wo-skutkowym w wypadku artykutu naukowego (by odda¢ tok myslenia
autora tekstu) lub chronologicznie w wypadku utworu fabularnego (by
okresli¢ kolejno$¢ wydarzen w streszczanym utworze).

~-e Krok 5. Zredaguj streszczenie.

Pamietaj, aby:

« zachowac bezstronnos$¢ i zrezygnowac z wlasnych opinii i komentarzy

» uzywac prostego i zrozumialego jezyka, zachowac poprawnos¢ stylistyczna i orto-
graficzna, stosowac proste konstrukcje sktadniowe.

Przed napisaniem streszczenia warto sporzadzi¢ plan dekompozycyjny tekstu, aby
uporzadkowaé najwazniejsze wiadomosci.

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

» PRZYKtADY PLANU DEKOMPOZYCYJNEGO | STRESZCZENIA TEKSTU
NAUKOWEGO ORAZ STRESZCZENIA TEKSTU LITERACKIEGO

Rafal Matecki
Magiczno-religijna funkcja starozytnych wozow (fragmenty)

Kosmogoniczne znaczenie wozu mozna uzupelni¢ symbolika gwiezdnego ¢

Wielkiego Wozu. Siedem gltéwnych gwiazd konstelacji' Ursa Maior [major]? zna-
no pod nazwg ,wozu” na ogromnych obszarach — od Azji Wschodniej po za-

chodnie krarice Europy. Czesto kojarzony byt z wozem bogéw lub legendarnych o

bohateréw i wladcéw. Na przyktad w Chinach wierzono, ze pojazdem tym podré-
zuje wazny dygnitarz niebianski. Egipcjanie pod wplywem greckim nazywali go
»wozem Ozyrysa” Wsréd narodéw germanskich jest to ,wéz Karola’, w Anglii —
Artura, w Irlandii — kréla Dawida?. [...]

Jakie sg wiec cechy charakterystyczne konstelacji Wielkiej Niedzwiedzicy? 0

Z punktu widzenia obserwatora znajdujacego si¢ na pétkuli pétnocnej caty fir-
mament obraca sie wokét Gwiazdy Polarnej. Ursa Maior, fatwy do odnalezienia,
znajduje si¢ bardzo blisko ,$rodka wszechswiata” Oznacza to, Ze promien jego

obrotu wzgledem bieguna jest maly. Dzigki temu gwiazdozbidér pozostaje stale o

widoczny na niebie nawet z szerokosci geograficznej Egiptu (oraz, oczywiscie, na
wszystkich obszarach lezacych dalej na pétnoc). Bliskos¢ Gwiazdy Polarnej spra-
wia, iz Wielki W6z mial duze znaczenie w dawnej nawigacji. Potozenie gwiazd
wzgledem linii horyzontu zmienia sie podczas nocy, a takze w zaleznosci od pory

roku. Ta cecha umozliwiata postugiwanie sie¢ Wielkim Wozem jako astronomicz- ¢

nym kalendarzem oraz zegarem.

Warto sie zastanowi¢, jakie konsekwencje pociagaja za soba powyzsze wlas- ¢
ciwo$ci. Nieustanny ruch obrotowy doskonale symbolizowat wiecznosé. Ciagta ¢

zmiana polozenia wzgledem horyzontu wyrazata cyklicznosé, przemiany ,kon- .
¢~ Podpunktb

trolowane’, wieczne powracanie do stanu wyjsciowego. Wzmocnieniem takiej

e

symboliki byla ,nie$miertelno$¢” gwiazd Ursa Maior, ich stata obecnos$¢ na nie-

bie, fakt, iz nigdy nie schodzily do ,podziemi’, czyli za lini¢ horyzontu. 0

Interpretacja Wielkiego Wozu nie kidci si¢ z interpretacja wozoéw rzeczywi-

stych, przeciwnie — poszerza ja i umacnia. Wydaje sie, ze nazwa gwiazdozbioru ¢

wynika z symbolicznego podobienstwa, jakie zachodzi pomigedzy nim a wozem.
Podobienstwo wizualne odgrywato chyba role drugorzedna. Konstelacje znano
pod réznymi nazwami, jak choéby Wielkiej NiedZzwiedzicy czy Nogi Byka, ale

w odleglych nawet kulturach, np. w Ameryce Péinocnej, miata podobne zna- o

czenie magiczno-religijne: symbolizowala wiecznos¢, uporzadkowanie wszech-
$wiata, odradzanie sie¢ przyrody. Nazwa ,Niedzwiedzica” pochodzi réwniez
z symbolicznej analogii miedzy Ursa Maior a niedZwiedzica, ktéra w dawnych
wierzeniach ucielesniata dzikq Nature wraz z jej przemianami i rzadzacymi nia

prawami*. Religijnego znaczenia wozu nie nalezy rozwazaé z pominigciem faktéw ¢

astronomicznych.

Rafat Matecki, Magiczno-religijna funkcja starozytnych wozéw, ,Archeologia Polski”,
t. XL, 1995, z. 1-2, s. 95-96.

" konstelacja - tu: fragment nieba o umownie wyznaczonych granicach; gwiazdozbioér.
2Ursa Maior - (tac.) Wielka Niedzwiedzica.

3R.H. Allen, Star names and their meanings, New York 1963, s. 426-429, 434-435.

4 E.C. Krupp, Beyond the blue horizon, New York 1991, s. 229 i nast.
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PLAN DEKOMPOZYCYJNY TEKSTU, STRESZCZENIE TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

Plan dekompozycyjny tekstu ujawnia straszng prawde, krélowa popelnia samobdjstwo, Edyp oslepia si¢ i wy-
1. Wéz w mitach o powstaniu §wiata wzbogacony o symboliczny sens Wielkiego - rusza na wygnanie, gdzie umiera. Mit ukazuje koncepcje fatum — losu, ktérego
Wozu: powigzanie konstelacji z bogami i postaciami z legend. § - mimo staran nie da si¢ zmienic.

2. Charakterystyka gwiazdozbioru:
a) cechy — ruch obrotowy wokét Gwiazdy Polarnej i stata obecno$¢ na niebie :
b) znaczenie — zastosowanie w nawigacji i do odmierzania czasu. Po przec zytaniu

3. Symbolika konstelacji:

1. Przeredaguj zapisy planu tekstu Rafala Mateckiego. Przeksztal¢ réwnowazniki

a) wieczno$c , .
zdan w zdania.

b) cykliczne przemiany.
4. Przewaga znaczen symbolicznych gwiazdozbioru nad podobieristwem wizual- 2. Przeczytaj zamieszczony ponizej fragment tekstu Marcina Klika z ksiazki Teorie
nym: podobna rola w wierzeniach mimo réznego nazewnictwa. § mitu. Wspoiczesne literaturoznawstwo francuskie (1969-2010) i zapisz jego tresc
' w trzech punktach, uzywajac petnych zdan. Nastepnie przeredaguj zdania na row-

5. Rola wozu w mitologii powigzana ze znaczeniami astronomicznymi. L ,
nowazniki zdania.

»Zblizone [...] poglady glosil Mircea Eliade, wedlug ktérego mit i basi pelnia
RS : te sama funkcje rytualng w spoleczenstwach pierwotnych, dlatego w przypad-
' ' ku basni nie nalezy mowic¢ o catkowitym zaniku wymiaru sakralnego, a jedynie
o »degradacji $wietosci«. Wspélistniejace z mitami basnie podejmuja i rozwijaja
scenariusze inicjacyjne obecne w opowie$ciach mitycznych. O ile jednak te ostat-
nie, funkcjonujace w sferze sacrum, zapewniaja stuchaczom rytualny powrét do
czasOw stworzenia wszech$wiata i niejako »podpatrywanie« pierwotnych zacho-
wan bdstw, mogacych stuzy¢ ludziom za model postepowania, o tyle basnie nie
odnosza sie do swietych »czaséw poczatku« i méwia o inicjacji w sposéb bar-
dziej zawoalowany, przedstawiajac ja w postaci fikcyjnej historii opowiadanej dla
rozrywki. W basniach mamy wiec do czynienia z zamaskowanymi postaciami
i watkami mitycznymi, ktére tylko w niewielkim stopniu zachowaty swéj wymiar
religijny”.

Streszczenie tekstu naukowego

Rafal Matecki w przytoczonym fragmencie artykulu Magiczno-religijna funkcja
starozytnych wozéw omawia symboliczne znaczenie konstelacji Wielkiej Niedz-
wiedzicy, wskazuje na legendy z nia zwiazane. Jako najwazniejsze cechy gwiaz-
dozbioru wymienione s3 jego stala obecno$¢ na niebie i ruch obrotowy wokét
znajdujacej si¢ blisko Gwiazdy Polarnej. Z tych wlasciwosci wynikato istotne zna-
czenie Wielkiego Wozu dla nawigacji i odmierzania czasu. Te cechy wplywaja
réwniez na symbolike konstelacji: wiecznos¢ oraz cykliczne przemiany. Chociaz
w réznych kulturach gwiazdozbiér nosit odmienne nazwy, odgrywat podobna
role w wierzeniach religijnych. Autor podsumowuje wywéd stwierdzeniem, ze
rola wozu w mitach dotyczacych powstania $wiata wiaze si¢ ze znaczeniami przy-
pisywanymi omawianej konstelacji. 3. Przygotuj szczegdlowy plan dekompozycyjny tekstu Humphreya D.F. Kitto, Anty-

' gona ze strony 67 podrecznika.

atanaatansssennssnesse e iiaantanassnsssacasneasnenceneacanecanas e iatasansacesssncasaseasne Sposéb na zadanie

Streszczenie tekstu literackiego o Przeanalizuj tekst - ustal, ktére informacje sg wazne, a ktére mniej istotne.
Streszczenie mitu o Edypie e Zapisz wykorzystane argumenty.

Mit opowiada histori¢ Edypa. Wtadca Teb, krél Lajos z Zona Jokasta, pod wply- e Ustal zaleznosci miedzy najwazniejszymi elementami tekstu.

wem przepowiedni, ze ich syn zabije ojca i poslubi matke, porzucaja nowo na- :* Przejrzyj napisany plan. Jesli nie ma w nim konsekwentnie jednej formy zapisu (zdan lub

rodzonego Edypa w gérach. Chlopca znajduja pasterze, ktérzy zanosza go na rownowaznikow zdania), popraw to.

wychowanie wladcom Koryntu. Edyp, juz jako mlodzieniec, udaje si¢ do wyrocz-
ni, poniewaz chce pozna¢ tajemnice swego pochodzenia. Tam styszy te sama

e Przejrzyj gotowa prace. Czy mozesz ja skrécié, nie tracac waznych informac;ji?

przepowiednie, ktéra poznali Lajos i Jokasta. Postanawia unikng¢ strasznego 4. Przeksztal¢ napisany przez siebie plan szczeg6towy z zadania 3. w plan ramowy.
losu i opuszcza przybranych rodzicéw. W drodze podczas béjki zabija Lajosa, Powiedz, ktéry bedzie przydatniejszy podczas pisania streszczenia, i uzasadnij
nie§wiadomy, ze jest on jego ojcem. Po Lajosie rzady w Tebach obejmuje Kreon. odpowiedz.

Wyznacza on nagrode — krélestwo i slub z Jokasta — dla osoby, ktéra rozwiaze 5. Wybierz artykut z prasy lub internetu, dotyczacy problemu przemocy w sieci.

zagadke zadawana przez Sfinksa — potwora nekajacego miasto. Udaje sie to Edy-
powi, wiec zostaje wladcg i poslubia Jokaste. W ten sposéb przepowiednia sie

spelnia, a zbrodnie Edypa $ciagaja na Teby gniew bogéw. Gdy wrézbita Tyrezjasz 6. Na podstawie planu z zadania 3. zredaguj streszczenie tekstu Humphreya D.F.
Kitto, Antygona ze strony 67 podrecznika.

Stres¢ jego gtéwne tezy.



TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

» TEKSTY DO NOTATKI SYNTETYZUJACE)

NOTATKA SYNTETYZUJACA

NOTATKA SYNTETYZUJACA

Kroétki, zwiezty i rzeczo-
wy tekst utatwiajacy
zapamietanie przebiegu
spotkania lub rozmowy
oraz opanowanie wiedzy
poprzez odpowiednig
selekcje materiatu.

taczenie réznych
elementéw w jedng
catos$¢; catosciowe ujecie
zagadnienia.

Tekst 1.
Gdy stuchamy wyktadu lub czytamy trudniejsze teksty, naszym celem jest zapamieta-
nie najwazniejszych informacji. Pomaga nam w tym umiejetno$c¢ sporzadzania notatek.
Dzigki notatkom utrwalamy i selekcjonujemy wiadomosci. Za pomoca notatki mozemy Malgorzata Wrochna

takze porownywac dwa teksty i w ten sposéb utatwic sobie przyswojenie i zapamietanie
zawartych w nich informacji.

> CZYM JEST NOTATKA SYNTETYZUJACA?

Notatka syntetyzujaca to krotka wypowiedz pisemna, w ktérej w zwiezly sposéb po-
rownujemy dwa teksty nieliterackie poruszajace podobne problemy lub majace zblizo-
na tematyke. Podobnie jak streszczenie notatka polega na skréceniu obu tekstéw, tak
aby zachowac ich najwazniejsza mysl. Podczas tworzenia notatki syntetyzujacej nalezy
uwzgledni¢ zaréwno tres¢, jak i forme tekstow zZrédltowych, a takze zachowac spéjnosc,
przejrzystosc i zwieztos¢ wypowiedzi.

» PISANIE NOTATKI SYNTETYZUJACE)J

Notatke syntetyzujaca piszemy, aby skonfrontowaé stanowiska autoréw wobec poru-
szanego zagadnienia, poréwnac zastosowane $rodki jezykowe oraz zabiegi retoryczne,
a takze zestawi¢ kompozycje obu wypowiedzi. W notatce uwzgledniamy zaréwno réz-
nice, jak i podobienistwa miedzy tekstami.

Aby napisac notatke syntetyzujaca, nalezy:

« odszuka¢ w tekstach, co kazdy z autoréw napisal o problemie przedstawionym w te-
macie notatki

« ustali¢, jakie stanowisko wobec problemu zajat kazdy z autoréw

« okresli¢, czy poglady ukazane w tekstach sa podobne, czy odmienne

« wskaza¢ podobienistwa i réznice miedzy stanowiskami i sposobami ich przedstawienia.

Budowa notatki syntetyzujace;j
Notatka syntetyzujaca musi zawierac:
» przedstawienie problemu

« ukazanie stanowisk obu autoréw

* poréwnanie stanowisk.

» JAK NAPISAC NOTATKE SYNTETYZUJACA?

~~~~~ e Krok 1. Przeanalizuj temat notatki podany w poleceniu.

: « Ustal, jakiego zagadnienia dotyczy notatka.

----- o Krol 2. Przeczytaj uwaznie oba podane teksty. Odszukaj fragmenty, w ktérych
: znajduja sie odniesienia do podanego zagadnienia.

««««« o IKrok 3. Okresl, jakie stanowisko zajeli autorzy wobec problemu.

« Przeanalizuj wybrane fragmenty i zanotuj, jaki poglad na zagadnienie
z nich wynika.

e Krok 4. Por6wnaj stanowiska zaprezentowane w obu tekstach.
: o Przedstaw podobienistwa i roznice.

+--e Krok 5. Napisz notatke. Pamietaj o limicie wyrazéw, o spéjnosci logicznej i gra-
matycznej oraz poprawnosci jezykowej, ortograficznej i interpunkcyjnej
tekstu.

Pojecie piekna w sztuce (fragmenty)

Stwierdzenie, ze 1. sztuka XX wieku doswiadczyta gtebokiego kryzysu, nie
jest odkrywcze. Opinie taka powtarza sie czesto i wida¢ wyraznie, ze kryzys ten
rzutuje na sztuke XXI wieku. Laczy sie on z degradacja pojecia piekna, ktére
przez wieki stanowilo istote sztuki i nadawatlo jej sens, mimo ze 2. w kazdej
epoce postrzegane bylo nieco odmiennie. [...]

Starozytni nie nadawali sztukom plastycznym tak wysokiej rangi, jaka przy-
znaje si¢ im dzisiaj. W ich opinii piekno w sztukach plastycznych zawierato si¢
w nasladowaniu natury, w umiejetnosci odwzorowania jej doskonalosci. [...]

Istoty piekna wizualnego dopatrywali sie w uchwyceniu wlasciwych proporc;ji.
Wyksztalconym Grekom nieobca byta geometria. Dostrzegajac wewnetrzne pigk-
no tej nauki, w naturalny sposéb starali sie podporzadkowac jej sztuki plastyczne.
Malo kto wie, ze Pitagoras ceniony byl nie za swoje stynne twierdzenie, obecne
w szkolnych podrecznikach, ale za to, ze dokonat ztotego podzialu odcinka®. [...]

Dla starozytnych Grekéw 3. idea piekna doskonatego, boskich proporcji
tkwita wlasnie w ztotym podziale. Budowano $wiatynie, w ktérych proporcje np.
wysokosci do szerokosci kolumnad, szerokosci do dtugosci pomieszczen wyra-
zaly sie w zlotych proporcjach. [...]

[...] W Rzymie zmienilo si¢ pojecie piekna — nie bylo jego celem przedstawia-
nie idealu, natomiast pozostalo pragnienie nasladowania natury. Dla artysty jed-
nak nie byto mozliwe odejscie od poszukiwania wlasciwych proporcji. 3. Piekno,
wyrazajace sie¢ w nagladowaniu natury, ktéra w pojeciu starozytnych byta dosko-
natoscia, wymagato zachowania proporcji przez nig narzuconych. Idea ta trwata
nie tylko w starozytnosci, ale powracata w kolejnych epokach i przetrwata niemal
do naszych czaséw. [...]

We wszystkich epokach akcentowano, ze rolg sztuki jest wywotanie przezy-
cia estetycznego. Poczatkowo rozumiano je jako doznanie pigkna. W $rednio-
wieczu doswiadczenie piekna miato ukierunkowywac mysli cztowieka ku Bogu,
sktania¢ do refleksji i modlitwy. Renesans nadal warto$¢ przezyciom zwigzanym
z zachwytem nad samym czlowiekiem i otaczajaca go naturg, nad dzietem rak
ludzkich i twérczg mysla. [...]

4. W XX wieku zaczely dominowac poglady, ze nie mozna w zaden sposéb
zdefiniowac pigkna ani okresli¢, co jest dzielem sztuki. [...]

Ten pobiezny przeglad historii pogladéw na temat estetyki pokazuje, jak 5.
poprzez wieki ludzie usitowali zdefiniowaé pojecie piekna oraz wyznaczy¢ jego
granice. Nowe prady w sztuce pokazywaly jednak, ze nie jest to mozliwe.

Matgorzata Wrochna, Pojecie piekna w sztuce [w:] tejze, Piekno, sztuka, sacrum.

Ztoty podziat

1. Podobienstwo: zmiana
rozumienia idei piekna

2. Podobienstwo: prze-
miany w definiowaniu
piekna na przestrzeni
wiekéw

3. Podobienstwo: staro-
zytna idea piekna opar-
tego na proporcjach
jako podstawa definicji

3. Podobienstwo: idea
piekna nasladujacego
doskonatg nature, od
starozytnosci do wspét-
czesnosci

4. Podobienstwo: trud-
nosci ze zdefiniowaniem
piekna

5. Réznica: niemoznosé
sformutowania definicji

' ztoty podziat odcinka -
podziat odcinka na dwie
czesci tak, by stosunek
dtugosci dtuzszej z nich
do krotszej byt taki sam, jak
catego odcinka do czesci
dtuzszej.
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Tekst 2. » PRZYKELAD NOTATKI SYNTETYZUJACE)

1. Podobienstwo: zmiana
rozumienia idei piekna

2. Podobienstwo: prze-
miany w definiowaniu
piekna na przestrzeni
wiekéw

3. Rdznica: odwotanie do
teorii Platona

3. Podobienstwo: staro-
zytna idea piekna opar-
tego na proporcjach
jako podstawa definicji

3. Rodznica: odwotanie
do teorii Plotyna

4. Podobienstwo: trud-
nosci ze zdefiniowaniem
piekna

5. Roéznica: powrét do
dawnych idei szansg
na odrodzenie definicji
piekna

"triada - grupa trzech
elementow.

2 dualizm - dwoistos¢.

% ethos (etos) - zbidr norm
moralnych i obyczajowych.

Ewa Chojecka
Czy piekno moze by¢ zagrozone? (fragmenty)

1. Pojecie piekna stalo si¢ wspotczesnie terminem niepokojaco niejasnym.
Postugujemy sie nim z jednej strony w zyciu potocznym, z drugiej traktujemy
jako okreslenie nalezace do teorii sztuki i estetyki. Okreslenie ,piekno” jawi sie
zatem w rozmaitych kontekstach i uktadach intencjonalnych znaczen. Skutek
jest taki, ze mamy do czynienia z wieloma nieporozumieniami i nie$cistosciami.
W rzeczy samej nie mamy dzisiaj jednoznacznie nakreslonej definicji pigkna. Po-
jecie to stato sie dla wielu mato znaczacym terminem retorycznym, tak dalece, ze
niektorzy podaja w watpliwo$¢ dalsza jego przydatnos$é w nauce. |[...]

Sprobujmy wszakze spojrzeé na sprawe z perspektywy nieco szerszej, majac
na uwadze, ze 2. pojecie pigkna podlegato historycznie zmieniajacym sie prze-
ksztalceniom. W réznych momentach dziejéw obejmowano nim rézne tresci,
rozszerzano lub zawezano jego zakres.

Pojecie pigkna nalezy do podstawowych wartosci, jakie zdefiniowata filozo-
fia u samych swoich poczatkéw. Dla potrzeb naszych rozwazan przypomniec
trzeba, Ze najwazniejsza definicja piekna, taka, jaka pozostawita nam filozofia
grecka, niewiele miata wspélnego ze sztukami, ktére od XVIII wieku zwyklismy
nazywac pieknymi. W rozumieniu Platona 3. pigkno [...] tworzyto wraz z prawda
i dobrem stynna triade', wyznaczajaca sam szczyt wszelkich wartosci w §wiecie
wiecznych idei.

Natomiast w sferze ziemskich zjawisk, postrzeganych zmystami, 3. piekno
znalazto wyraz w pitagorejskiej tzw. wielkiej teorii. Zaktadala ona, ze piekno po-
lega na nalezytych proporcjach wyrazalnych w liczbach, matematycznie. Z tych
proporcji wywodzi si¢ zaréwno harmonia dzwiekdéw w muzyce, jak i symetria
w rzezbie i architekturze. [...] Nikomu jednak nie przysztoby do glowy, aby ma-
larstwo, rzezbe i architekture zbiorczo nazwa¢ sztukami pieknymi. [...]

Wréémy jeszeze do starozytno$ci. Platonisko-pitagorejska teoria piekna do-
znaje juz wtedy pewnego przesuniecia akcentéw. Dokonuje tego filozofia Plotyna.
Pojmuje on 3. $wiat jako dualizm? idei i materii. Ta ostatnia za$, zawierajac ele-
ment piekna, staje sie dzieki temu niejako ,przezroczysta’, niczym szklo, przej-
rzysty krysztal czy drogi kamien. Prze§wieca¢ poczyna przez nig blask ponadma-
terialnego piekna wiecznych idei. Tu po raz pierwszy pojawia si¢ nowy termin:
claritas [klaritas] — blask, jasnos¢, l1$nienie, pojmowany dostownie i w przeno$ni.
[..]

4. W czasach nowozytnych pojawi sie zjawisko nowe: stopniowy proces rela-
tywizacji i subiektywizacji pojecia piekna. Etap konicowy tego procesu, jak sadze,
dokonuje sie wspoélczesnie. [...]

Na tym tle pytanie o autentycznie wlasny osad estetyczny, w tym takze pytanie
o piekno, staje sie jednym z najtrudniejszych, na jakie przychodzi nam odpo-
wiada¢. Chwilami odnosimy wrazenie, ze owa totalnie wolna 5. sztuka prébuje
ponownie siegna¢ do zrédet, do mysli najdawniejszej. Bo czymze jesli nie pono-
wionym pytaniem o starodawng triade piekna, dobra i prawdy jest wspélczesne
poszukiwanie ethosu?® sztuki, poszukiwanie drég wyrazania w niej i poprzez nig
prawdy o $§wiecie, prawdy niewyrazalnej innymi §rodkami?

Ewa Chojecka, Czy piekno moze by¢ zagrozone?, ,Gazeta Uniwersytecka US”, nr 3 (39),
Grudzien 1996.

Notatka syntetyzujaca na podstawie tekstow Malgorzaty Wrochny i Ewy
Chojeckiej na temat: pojecie piekna dawniej i dzis

W tekstach przedstawiono zmiany w rozumieniu piekna od starozytnosci, przez
czasy nowozytne po wspdlczesnosc¢. Z artykutéw wynika obawa o kondycje piek-
na obecnie. Oba teksty odwoluja sie do starozytnej idei pigkna opartej na propor-
cjach, jednak w drugim tek$cie przywotane zostajg takze inne koncepcje.
Malgorzata Wrochna ukazuje kryzys sztuki wspélczesnej na tle ewolucji pojecia
piekna i podsumowuje rozwazania stwierdzeniem, ze zdefiniowanie piekna jest
niemozliwe. Ewa Chojecka przedstawia relatywizacje rozumienia piekna, ktére
stalo sie subiektywne. Wyraza obawe, Ze pojecie pigkna jest zagrozone, ale do-
strzega w sztuce potrzebe powrotu do starozytnych definicji tej wartosci.

Po przeczytaniu

1. Przeczytaj uwaznie oba teksty. Na ich podstawie napisz notatke syntetyzujaca

na temat: dziedzictwo sztuki dawnych wiekow we wspdlczesnym swiecie. Twoja
wypowiedz powinna liczy¢ 60-90 wyrazoéw.

Adriana Michalska
Recepcja motywow antycznych we wspolczesnej sztuce na przyktadzie tworczosci
artystow: Léo Caillarda [leo kajarda] i Ayali Serfaty [ajali sarfati] (fragmenty)

Dziatania Caillarda maja na celu stawianie pytan o stan i pozycje sztuki w kultu-
rze wspolczesnej oraz dotarcie do $wiadomosci obcujacych z jego sztuka, by spro-
wokowac ich do krytycznej refleksji nad dzietem. Chcac przykué¢ uwage odbiorcy,
artysta stara sie w zaskakujacy, humorystyczny sposéb taczy¢ popkulture z tradycja
antyczna. Dokonuje tego poprzez aczenie réznych technik, np. 3D, fotografii itd.
Nadaje tradycyjnym formom zaczerpnietym z klasycznego $wiata nowoczesny wy-
glad, przedstawiajac — z wykorzystaniem wzorcéw antycznych — wspoétczesne ikony
popkultury: Batmana, Supermana [supermena], Iron Mana [ajron mena], Spider-
mana [spajdermena] (,Heroes of Stone [hirols of stoln]’, 2017 — popiersia w staro-
zytnym ujeciu). Z tego wzgledu, cho¢ jego prace sg czesto uznawane za zartobliwe
w swym wyrazie, to jednak budza refleksje prowokujace do kwestionowania regut
dotyczacych zjawisk kultury. Za przyktad moga postuzy¢: ,Hipster in Stone I” [hip-
ster in stoln] (2012), ,Hipster in Stone II” (2015), ,Hipster in Stone III” (2017). Sa
to cykle prac, na ktore skladaja sie fotografie oraz kopie rzezb z Luwru, przy czym
artysta przedstawia je we wspoélczesnych ubiorach, z hipsterskimi atrybutami': fla-
nelowe koszule, czapki, okulary Ray Ban [rej ban] (Diaz Zurta [dijas zurta] 2014).

Pomyst Léo Caillarda na ubranie antycznych posagéw, ktére w swym przekazie
artystycznym wydaly mu si¢ bardzo aktualne, napotkat formalne trudnosci. Artysta
znalazt wiec modeli o takiej samej morfologii co posagi, zatozyt im nowoczesne
ubrania, po czym ich sfotografowal. Nastepnie naniést te fotografie cyfrowo na zdje-
cia nagich posagéw greckich bogéw lub ikonicznych postaci. W wyniku tej trans-
pozycji udato mu sie stworzy¢ idealng iluzje, ukazujaca kontrast miedzy odlegtymi
epokami, ktére w zadziwiajaco naturalny sposéb tworza spdjna cato$¢ w dzietach
paryskiego twoércy. Cyfrowe rzezby Caillarda, po wprowadzeniu ich do kolekcji Lu-
wru, zostaly ustawione obok tradycyjnych posagéw i popiersi starozytnych bogéw,
dyktatoréw i filozoféw. W ten sposéb staly sie one instrumentem do prowokowania
odbiorcy, zaskakiwanego tym zestawieniem.

Léo Caillard [kajar], Hipster
in Stone [stotn], jedna
z rzezb artysty

" hipsterskie atrybuty
- tu: modne, czesto
tez mtodziezowe lub
ekscentryczne dodatki.



NOTATKA SYNTETYZUJACA

Sposéb
na zadanie

e Wypisz z pierwsze-
go tekstu informa-
cje o:

- sztuce antycznej

- sposobie, w jaki
jest wykorzysty-
wana wspotczes-
nie

- tym, jak autorka
ocenia wptyw
sztuki antycznej
na wspotczes-
nosc.

e Powt6rz te same
czynnosci z drugim
tekstem.

Takie wykorzystanie formy antycznej rzezby ma takze na celu zbudowanie dy-
stansu w postrzeganiu wykreowanego przez artyste obrazu, poniewaz spojrzenie na
przesztos$¢ z innej perspektywy pozwala odbiorcy lepiej zrozumiec¢ terazniejszo$¢.
[...]

Pomysly Caillarda zawsze opieraja sie na zaskakujacych taczeniach, ktére w efek-
cie koncowym prezentuja sie zupetnie naturalnie. Widz odnotowuje wprawdzie
znajome motywy na obrazie, ktére przyciagaja jego uwage, jednak przy blizszym
przyjrzeniu odnajduje na nim nieprzystajace do siebie elementy. [...]

[...] wspolczesni twdrcy chetnie wykorzystuja motywy antyczne, dazac do two-
rzenia kontrastéw, zaskakujacych, czesto nawet na pozor szokujacych potaczen i ze-
stawien. Za ich pomocga prowokuja, zmuszajac odbiorcéw do gtebszej refleksji nad
sztukg. Sita oddzialywania mieéci sie oczywiscie w formie dzieta, na ktéra jednak
w tym przypadku nalezy spojrze¢ przez inny pryzmat. Najistotniejsza cechg twoér-
czo$ci prezentowanych artystow staje sie z calag pewnoscig impresja, wywolywanie
jak najsilniejszych wrazen u widza. Z tego wzgledu na pierwszy plan wysuwaja sie
relacje zachodzace miedzy dzietem a jego odbiorca. Artysci starajg sie poszerzac
obszar wyobrazni widzéw, burzy¢ ich przyzwyczajenia i skloni¢ do nowego sposo-
bu patrzenia na dzieto sztuki. Wywolywanie przezy¢ estetycznych staje sie sprawa
drugorzednag, chociaz i ono nie jest bez znaczenia.

Adriana Michalska, Recepcja motywdw antycznych we wspdtczesnej sztuce na przyktadzie twdérczosci
artystow: Léo Caillarda i Ayali Serfaty, ,Collectanea Philologica” XXI, 2018.

Joanna Lubos-Koziel

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

[...] Skojarzenia z antykiem narzucajg si¢ przy pierwszym spojrzeniu na idealizo-
wane posagi nagich lub spowitych w lejace sie szaty bogin i heroséw. Ich najczesciej
biata (wzglednie szarawa lub lekko kremowa) kolorystyka, zgodnie z gteboko ugrun-
towanym w naszej kulturze wyobrazeniem o bieli starozytnych rzezb, budzi oczy-
wiste antyczne konotacje. [...] Monochromatycznos$¢® figur jest [...] uderzajaca przy
poréwnaniu z dosadnym naturalizmem i jarmarczna barwnoscia polichromii* kras-
nali czy wiekszosci postaci bajkowych i zwierzecych. Na tym tle epatujace widza
nieskazitelna jasnoscia figury wydaja sie [...] wcieleniem klasycznej oszczednosci. [...]

Analizujac relacje ogrodowych kopii do ich pierwowzoréw, w pierwszym rzedzie
nalezy odnotowac uproszczenie, nieudolno$é¢, barbaryzacje®, z jaka formy czerpa-
ne ze Swiata dawnej sztuki oddawane sa w dzisiejszej seryjnej wytwérczosci. [...]
W dzietach wychodzacych ze wspoétczesnych wytworni rzezb ogrodowych dostrzec
mozna jednak i inne rysy, ktérych nie sposéb spisac li tylko na karb deformacji wpro-
wadzanych przez nieudolnych kopistéw. Mam tu na mysli przede wszystkim zmiany
w zakresie proporcji figur: niejednokrotnie zauwazy¢ mozna wyrazne uwysmuklenie
postaci, zwlaszcza kobiecych, zwigzane [...] z checig dostosowania rzezb do wspot-
cze$nie panujacego kanonu idealnych ludzkich proporcji. Charakterystyczny jest tez
brak poszanowania dla integralno$ci kopiowanych dziet i dorazne ich przerébki, do-
konywane najczesciej w celu uzyskania nowych kompozycji o uzytkowych walorach.
Tak np. Thorvaldsenowska Wenus z jabtkiem zamiast jabtka w dloni trzymac moze
kulisty klosz, stajac si¢ tym samym podstawa ogrodowej latarni. [...]

W tym kontekscie nalezatoby postawi¢ pytanie, na ile Swiadome moze by¢ doko-
nujace sie w taki sposéb nasladowanie dawnych dzief? [...] Operowanie nazwami czy
tytutami figur czesto obnaza niewiedze wytwdrcow i sprzedawcéw. Znalez¢é mozna

Wenus wsrod krasnali, czyli o antykizujgcych rzeZbach ogrodowych (fragment .
4 TRy & yeh (frag 2 przyklady btednej identyfikacji przedstawien (np. Wenus z jabtkiermn Thorvaldsena  °monochromatycznos¢ -

[torwaltsena] bywa sprzedawana jako biblijna Ewa z jabtkiem [...]), a takze liczne :Vé;?/?f:sggviieé:it?;o:;?nneije
przypadki stosowania nazw opisowych typu: Panna siedzgca z dzbanem czy Figurka — parwy,
kobiety. Jednak takie rzezby, jak Wenus z Milo, Dawid wg Michata Aniota, Wenus  +polichromia - tu: powtoka,
wg Botticellego [boticzellego] oraz Wenus wg Canovy [kanowy], nazywane bywaja  dekoracja malarska.
zazwyczaj poprawnie. [...]

[...] seryjnie wytwarzane antykizujace® figury ogrodowe, niezaleznie od calej swej
niedoskonatosci i tandetnosci, dobitnie $wiadcza o tym, ze dziedzictwo sztuki daw- , )

C 1 .. , L. . dzieta antyczne; takze:

nych wiekéw wciaz jest we wspolczesnym $wiecie potrzebne, stanowigc podstawo- 1 iazywaé do stylu

wy budulec ,artystycznego sztafazu” w sferze kultury popularnej. dawnych epok.

Zjawisko seryjnej produkcji rzezb ogrodowych dotarto do Polski za sprawa kras-
noludkéw. [...]

[...] W [...] ofercie krasnalom towarzysza obecnie: liczne zwierzeta [...], postaci
z bajek [...], z filméw [...], dzieci, staruszkowie, batwanki, lyzwiarze [...], mysliwi,
pitkarze, ogrodnicy i ogrodniczki, pasterze i pastereczki [...], a takze grzybki, buty,
wiatraki, latarnie, koszyczki, wazony [...]. W owej [...] barwnej menazerii wyrdznia-
jaca sie [...] grupe stanowia utrzymane w jednolitej, zazwyczaj biatej kolorystyce,
idealizowane przedstawienia nagich lub odzianych w stylizowane drapowane szaty
postaci: bogin, nimf, putt', bohaterek i bohateréw mitologicznych, biblijnych czy
historycznych, czasem wymienianych z imienia — jako Wenus lub Afrodyta, Dawid,
Dyskobol, Trzy Gracje, Amor — czesciej jednak anonimowych [...]. Figury tego typu,
w katalogach i na stronach internetowych producentéw niekiedy wyrézniane jako
odrebna kategoria, opatrzona hastem ,figury antyczne’, ,antyk’, ,stylizowane figury
greckie” czy tez ,Rzym’, zdaja si¢ obecnie naleze¢ do zelaznego repertuaru wigkszo-
$ci polskich firm parajacych sie rzezba ogrodowa i ,dekoracyjng” [...]

Krasnoludki, a takze figurki zwierzat, dzieci, ogrodnikéw i pasterzy, bohateréw
bajkowych czy filmowych reprezentuja zazwyczaj modus ,zabawowy”, ,humo-
rystyczny”. Ukazywane w $§miesznych sytuacjach i pozach, dobitnie, czesto wrecz
karykaturalnie charakteryzowane, przykuwaja uwage widza bardziej lub mniej (za-
zwyczaj mniej) wyrafinowanym dowcipem. [...] Idealizowane posagi Wenus, Dawida
czy Trzech Gracji pozbawione sa tych prze§miewczych elementéw. W ich wypadku
mamy do czynienia z dzietfami utrzymanymi w ,powaznym” modusie?, odwoluja-
cymi si¢ do innego poziomu wrazliwoséci: nie roz$émieszanie, lecz epatowanie uroda
2 modus - tu: sposGb i pigknem, nie rubaszne zarty, lecz heroiczna stylizacja zdaja sig¢ [...] celem tychze

przedstawienia. figur- [...]

5barbaryzacja - upadek
obyczajow.

6 antykizowac - nasladowac

Joanna Lubos-Koziet, Wenus wsrdd krasnali, czyli o antykizujgcych rzezbach ogrodowych,
,2Quart”, nr 4(6)/2007.

Sposéb na zadanie
o Jakie stanowisko wobec wskazanego zagadnienia wynika z kazdego z tekstéw?
e Poréwnaj oba stanowiska. Wskaz podobienstwa i réznice. W tym celu odpowiedz na
pytania:
- Do jakich dziedzin sztuki antycznej nawigzujg teksty?
- Jaki sposéb wspodtczesnego nawigzania do sztuki antycznej zostat ukazany?
- O jakich obszarach zycia, w ktérych pojawia sie wspdétcze$nie nawigzanie do antyku, jest

mowa w kazdym z tekstéw?
" putto - naga, pulchna

postac chtopczyka bedaca
motywem w malarstwie
i rzezbie.

- Jaka ocene przeksztatcen sztuki starozytnej przedstawia kazda z autorek?
- Jakie stanowisko wobec nawigzan do antyku zawiera kazdy z tekstow?

o Napisz notatke syntetyzujgca ukazujgca stanowiska obu autorek tekstéw. Uwzglednij
zaréowno podobienstwa, jak i réznice. Zachowaj odpowiednig liczbe wyrazéw oraz popraw-
nosc¢ jezykowa, ortograficzng i interpunkcyjng tekstu.



WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA

WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA

Dyplomaci, naukowcy czy prawnicy w swojej pracy uzywaja argumentacji. Jednak stuzy
ona takze na co dzien kazdemu z nas, kiedy zdarza nam sie broni¢ swojego stanowiska
w jakiej$ sprawie, uzasadniac stuszno$¢ swoich sadow, decyzji lub dziatan. Trafnie sfor-
mulowany argument jest skutecznym narzedziem w dyskusjach czy sporach.

» CZYM JEST WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA?

Wypowiedz argumentacyjna to tekst, ktérego celem jest uzasadnienie przyjetego sta-
nowiska za pomoca trafnie dobranych argumentéw. Argument jest wypowiedzeniem
o charakterze ogélnym, ktére dowodzi stusznosci tezy i ma posta¢ zdania oznajmujace-
go. W dalszej czesci wywodu nalezy go rozwinaé — uszczegétowid, a nastepnie poprzeé
przyktadami. Argumentacja to sposéb uzasadniania swoich racji zbudowany z uogél-
nien i potwierdzajacych je przyktadéw.

Rodzaje argumentéw

Logiczne Rzeczowe
polegaja na opieraja sie na konkretnych
formutowaniu informacjach: faktach, danych
ogdblnego wniosku liczbowych, cytatach, opiniach
na podstawie autorytetéw; tworzy sie je po-
szczegdtowych przez przywotanie wtasciwej na-
informacji (prze- Zwy, opisanie zjawiska; w funkgji
stanek) argumentéw rzeczowych czesto
wykorzystuje sie przyktady

Odwotujace sie do emoc;ji
wywotujg u odbiorcy
uczucia pozytywne (apro-
bate, zadowolenie, rados¢)
lub negatywne (strach,
nieched, litosé); powinny
jedynie uzupetniac¢ argu-
mentacje logiczng

Na maturze wypowiedz argumentacyjna musi zawiera¢ odwotania do lektury obo-
wiazkowej z listy lektur, innego utworu literackiego (innej lektury obowigzkowej, lek-
tury uzupelniajacej lub innego utworu), dwéch kontekstow. Pamietaj, ze odwotania
muszg by¢ funkcjonalne, tzn. wigzac si¢ $cisle z tematem pracy i argumentacja.

Kontekst Definicja

literacki (takze
mitologiczny i bi-
blijny)

historycznolite-
racki

teoretycznolite-
racki

Nawigzanie do tekstow, ktére
poruszajg podobne zagadnienie
do wskazanego w temacie pracy.

Odwotanie do cech charaktery-
stycznych danej epoki i literatury
powstajacej w tym okresie, kon-
wencji wystepujacych w danej
epoce.

Odniesienie do tego, jak cechy
gatunkowe i rodzajowe utworu
wptywajg na jego sens.

Przyktad

Wykorzystanie mitu o Odyseu-
szu i Latarnika Henryka Sienkie-
wicza przy omawianiu motywu
tutaczki.

Omowienie $wiata przedstawio-
nego w Switeziance Adama Mic-
kiewicza w odniesieniu do literac-
kiej konwencji romantyczne;j.

Interpretacja Zony modnej Igna-
cego Krasickiego w kontekscie
cech gatunkowych satyry.

biograficzny

historyczny

spoteczny

polityczny

kulturowy

filozoficzny

egzystencjalny

religijny

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

Uwzglednienie tych faktow z zy-
cia autora, ktére majg wptyw na
sensy zawarte w utworze.

Odwotanie do faktow i postaci
historycznych majacych zwigzek
Z utworem.

Nawigzanie do kwestii spotecz-
nych, np. warstw spoteczenstwa,
realiéw i przemian spotecznych.

Odwotanie do tego, jak okolicz-
nosci polityczne, system wtadzy
wptywaja na tres$é utworu.

Odniesienie do innych tekstow
kultury - malarstwa, rzezby,
utworéw muzycznych, filmu -
wchodzacych w dialog z utwo-
rem lub nawigzujacych do oma-
wianych zagadnien.

Odwotanie do koncepgji filozo-
ficznych, ktére uzasadniajg dzia-
tania bohateréw lub poglady za-
warte w utworze.

Uwzglednienie szerokiego kon-
tekstu ludzkich doswiadczen.

Wykorzystanie znajomosci zato-
zen okreslonej religii do objasnie-
nia zachowan bohateréw.

Wykorzystanie wiedzy o podré-
zach Adama Mickiewicza przy
omawianiu Sonetéw krymskich.

Interpretacja Smierci Putkownika
Adama Mickiewicza w kontek-
$cie wydarzen powstania listopa-
dowego.

Odwotanie do obyczajéw opi-
sanych w Panu Tadeuszu Adama
Mickiewicza w pracy poruszaja-
cej motyw dworku szlacheckiego.

Nawiazanie do sytuacji politycz-
nej Polakéw pod zaborami przy
omawianiu Syzyfowych prac Ste-
fana Zeromskiego.

Wykorzystanie obrazu Witolda
Pruszkowskiego Zaduszki w in-
terpretacji czesci drugiej Dziadéw
Adama Mickiewicza.

Interpretacja Piesni Jana Kocha-
nowskiego w kontekscie stoicy-
zmu i epikureizmu.

Kryzys emocjonalny, swiatopo-
gladowy, tworczy w Trenach Jana
Kochanowskiego.

Analiza decyzji podejmowanych
przez bohateréw Quo vadis Hen-
ryka Sienkiewicza w kontekscie
zatozen religii przedstawianych
W powiesci.

» KOMPOZYCJA WYPOWIEDZI ARGUMENTACYJNEJ

Wypowiedz argumentacyjna powinna by¢ przejrzysta i funkcjonalna, podporzadkowa-
na tokowi argumentacyjnemu. Poprawnie napisana praca sktada sie ze wstepu, rozwi-
niecia i zakonczenia.



WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA

przyktad # argument

Budowa wypowiedzi argumentacyjnej

0 wprowadzenie do tematu - ogdlna refleksja dotyczaca analizowanego problemu
(moze to by¢ np. objasnienie stéw kluczowych wystepujacych w temacie i istotnych
dla zrozumienia rozwazanego zagadnienia)

0 teza lub hipoteza i zajecie stanowiska wobec przyjetej tezy badz hipotezy oraz prob-
lemu okre$lonego w temacie wypowiedzi

L@ wybrane konteksty (np. filozoficzny, spoteczny), ktére moga by¢ przywotane, aby
nakresli¢ tto problemu we wprowadzeniu do tematu

..o Rozwiniecie - cze$¢ argumentacyjna

o argumenty potwierdzajace przyjete wczesniej stanowisko

. przyktady uzasadniajgce zgromadzone argumenty
: - odwotanie do lektury obowigzkowej z listy lektur

- odwotanie do innego utworu literackiego (innej lektury obowiazkowej, lektury uzu-
petniajacej lub utworu, ktory nie jest lektura)

- odwotanie do wybranych kontekstow

"....e whnioski czastkowe podsumowujace kolejne argumenty

"....e Zakoniczenie
podsumowanie rozwazan - sformutowanie wnioskéw koncowych wynikajacych z podane;j
argumentacji i ostateczne potwierdzenie lub zanegowanie przyjetego stanowiska

Tekst nalezy podzieli¢ na akapity wyrdéznione wcieciem akapitowym.

Budowa akapitu w czesci argumentacyjnej

Zdanie kluczowe
(wypowiedzenie tematowe)
gtéwna mysl odnoszaca sie do
problemu wskazanego w temacie,
np. argument potwierdzajacy teze

Woypetnienie akapitu Nawiazanie

np. uzasadnienie do poprzedniego
i uszczegodtowienie akapitu
argumentu, przyktad nie jest konieczne,
ilustrujacy gtéwna gdy poprzedni

- pozostate zdania w akapicie mysl, zawierajacy od- akapit zakonczyt
musza byc¢ z nim $cisle powigzane wotanie do lektury sie zdaniem zapo-
tematycznie, a jego tresé powinna lub kontekstu wiadajagcym nowe
taczy¢ akapit z catoscig tekstu tresci

Przyklad — uzasadnienie, skonkretyzowanie argumentu.

Przyktadem moze by¢:

« zreferowanie konkretnego zdarzenia, potwierdzajace ogdlne sformutowania zawarte
w argumentacji (Sg osoby, ktore kierujg sie mitoscig, jak np. Antygona z tragedii Sofo-
klesa)

» odwotanie do konkretnego fragmentu analizowanego tekstu lub cytat z tekstu, do

ktérego odnosi sie argument (,Wspdtkochac przysztam, nie wspotnienawidzic” — stowa
wypowiedziane przez Antygone do Kreona).

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

» JAK NAPISAC WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA?

----- e IKrol 1. Przeanalizuj temat.
: ¢ Okregl, jakiego problemu dotyczy.

« Znajdz stowa kluczowe i zgromadz wyrazy do nich bliskoznaczne (po-
moze to uniknaé¢ powtdrzen w wypowiedzi).

----- e IKrolk 2. Sformuluj teze lub hipoteze oraz ustal wlasne stanowisko.
----- o IKrok 3. Zgromadz argumenty potwierdzajace teze lub rozstrzygajace hipoteze
i ilustrujace je przyktady.
« Dobierz niezbedne elementy, do ktérych musisz si¢ odwotaé w tekscie:
— lekture obowigzkowa
— inny utwdr literacki
— dwa konteksty.

» Zgromadz odwotania, ktére pozwola Ci na wszechstronne omdwienie
tematu.

@ Krok 4. Sformutuj wnioski: czastkowe — dotyczace kazdego argumentuy, i korico-
we — podsumowujace rozwazania.

----- e Krolk 5. Sporzadz plan wypracowania.

» Opracuj wstep zawierajacy wprowadzenie do tematu, teze lub hipoteze
oraz wlasne stanowisko.

e Zbierz i uporzadkuj argumenty (uwzglednij odwotania do utworéw
literackich i kontekstéw) oraz wnioski czgstkowe.

« Zaplanuj zakonczenie, w ktérym zawrzesz swoje przemyslenia i wnio-
ski konicowe.
e Krok 6. Napisz wypracowanie z dbatoécig o poprawnosé jezykowa i spojnosé wy-
powiedzi. Pamietaj o podziale tekstu na akapity.

» PLAN TWORCZY (KOMPOZYCYJNY) TEKSTU

Aby zachowac przejrzystosc i spdjnos¢ wypowiedzi, przed napisaniem pracy warto spo-
rzadzi¢ plan kompozycyjny tekstu, zwany takze planem twérczym lub konspektem.

Plan twoérczy (kompozycyjny) poprzedza napisanie wlasnego tekstu — méwionego
(np. przemoéwienia) lub pisanego (np. wypowiedzi argumentacyjnej).

Polega na zebraniu i uporzadkowaniu materiatu, ktéry zostanie wykorzystany do
przygotowania wypowiedzi. Powstaje wéwczas konspekt; zwykle ma charakter roboczy
— moze by¢ modyfikowany w czasie pracy nad tekstem.

Aby dobrze napisa¢ plan kompozycyjny, nalezy:
« przeanalizowac zebrany material (np. argumenty i przyktady):
— odrézni¢ informacje ogdlne od szczegdtowych, istotne od nieistotnych
— wskazaé najwazniejsze elementy tekstu (np. zdarzenia, argumenty)
— okresli¢, jak te elementy sie ze soba facza (np. podobienstwa, kontrast)
— ustali¢ hierarchie poszczegélnych elementéw (relacje nadrzedno-podrzedng)
* napisa¢ plan poprawnie pod wzgledem jezykowym i stylistycznym:
— zawrze¢ jak najwiecej tre$ci w jak najmniejszej liczbie stéw i zdan
— uzywac zdan oznajmujacych lub réwnowaznikéw zdania. Pamietaj, zeby stoso-
wac jedna forme zapisu (tylko zdania lub tylko réwnowazniki zdania).

teza = twierdzenie

hipoteza =
przypuszczenie;

W nauce: zatozenie
oparte na praw-
dopodobienstwie,
wymagajace spraw-
dzenia, majace na
celu wyjasnienie
jakiego$ zjawiska



WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA

Kontekst literacki

Odwotanie do lektury
obowigzkowej

Kontekst religijny

Odwotanie do lektury
obowigzkowej

Odwotanie do innego
tekstu literackiego

» PRZYKLAD PLANU TWORCZEGO (KONSPEKTU)

Temat wypowiedzi:

Konflikt sprzecznych racji — czy mozna go rozwiaza¢? W pracy odwolaj sie
do wybranej lektury obowiazkowej, innego utworu literackiego oraz wy-
branych kontekstow.

I. Wstep

Wprowadzenie do tematu:

Konflikty powazne i bfahe towarzysza ludziom od zawsze.

Teza:

Konflikty, ktore oparte sa na racjach dotyczacych spraw najwazniejszych w zyciu
czlowieka, sa trudne do rozstrzygniecia.

I1. Rozwiniecie

o 1. W Panu Tadeuszu przedstawiono oba rodzaje konfliktu.
0 2. Antygona zawiera przyktad konfliktu nierozwiazywalnego.

a) Obowiazkiem wtadcy jest dbanie o dobro publiczne.

 Zakaz pogrzebu Polinejkesa jest kara za zdrade paristwa.

» Gdyby Polinejkes zyt, musialby ponies¢ kare za przymierze z wrogiem.
b) Antygona wierzy w wyzszo$¢ praw boskich.

o » Brak pogrzebu nie pozwala duszy przej$¢ w zaswiaty.
¢  Uczucie do brata jest silniejsze niz strach przed karg.

» Powazniejszym wystepkiem niz zignorowanie zarzadzenia Kreona jest
ztamanie praw boskich.

o 3. Sg konflikty tatwiejsze do rozstrzygniecia — Zemsta Aleksandra Fredry.

a) Czesnik i Rejent kieruja sie niskimi pobudkami.
b) Konflikty niedotyczace spraw fundamentalnych nietrudno rozstrzygnac.
III. Podsumowanie
1. Zaréwno racje Kreona, jak i Antygony sa wazne i uzasadnione, dlatego ich
konflikt jest tragiczny — nie da sie go rozstrzygnac.
2. W sytuacji gdy prawo stoi w sprzecznosci z sumieniem, kazdy musi podjac
samodzielng decyzje.

» SPOJNOSC WYPOWIEDZI

Spojnos¢ wypowiedzi polega na zachowaniu zgodnosci logicznej i treSciowej miedzy
kolejnymi akapitami w catym tek$cie oraz zdaniami w poszczegélnych akapitach. Tekst
jest spojny wéwczas, gdy zachowujemy jednos¢ tematyczna tekstu, stosujemy odpo-
wiednie zabiegi jezykowe oraz uzywamy sformutowan porzadkujacych wypowiedz.

Zabiegi jezykowe bu-
dujace spdjnosc¢ miedzy
zdaniami

Przyktady

powtarzanie wyrazow (tych
samych stéw lub wyrazéw po-
krewnych)

Antygona daje wyraz swoim racjom w sposéb emocjonalny.
Emocje ujawnia w rozmowie z Kreonem.

WSTEP

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

stosowanie synonimdéw; za-
stepowanie nazw wtasnych
pospolitymi

Czy mozna rozstrzygngc ten spor? Wydaje sie, ze konflikt mie-
dzy Antygong a Kreonem jest nierozwigzywalny. Bohaterowie
prezentujq rownorzedne racje.

uzywanie podmiotu domysl- | Antygona postanawia sprzeciwic sie Kreonowi i pochowac
nego brata. [Antygona] Nie obawia sie kary za ztamanie zakazu.

postugiwanie sie zaimkami Antygona prezentuje inng postawe niz Kreon. Nadrzedne sq

dla niej prawa boskie.

nawigzywanie do poprzednie-
go zdania

Nieprzestrzeganie prawa obowiqzujgcego w panstwie jest
prostq drogq do anarchii. A ta [anarchia] moze prowadzi¢ do
nieszczescia.

miedzy innymi..., na przyktad..., nastepnie..., a wiec..., a za-
tem..., dlatego...

wykorzystywanie sformuto-
wan sygnalizujacych wylicze-
nie, wnioskowanie

Sformulowania porzadkujace wypowiedz (sygnalizujace porzadek logiczny i tre§-
ciowy):

e nalezy zaznaczyé, ze..., mozna zwrocic¢ uwage na..., warto podkreslic, ze...

o zgadzam sie z opinig, Ze..., nie mozna pomingc takze..., rownie wazne jest...

o trzeba pamietac tez o tym, Ze..., nalezy rowniez rozwazyc racje przeciwne...

* mozna tez na to spojrzec z innej strony..., w odroznieniu od..., wydaje sie jednak, Ze...

e poza tym widac jasno, Ze..., przyktadem tego jest..., odwotujgc sie do...

» wynika z tego, ze..., dowodzi to, Ze..., warto na koniec zaznaczyc, ze..., na zakoriczenie...

W wypowiedziach o charakterze argumentacyjnym warto stosowac wyrazenia typu:
wiadomo, mozna, nalezy, trzeba, co wiecej, z calg pewnoscig, niewatpliwie, stusznie, na-
wet, jednak, prawdopodobnie. Podkres$laja one stanowisko piszacego i wzmacniaja per-
swazyjny charakter wypowiedzi.

» PRZYKtLAD WYPOWIEDZI ARGUMENTACYJNE)J

Temat:

do wybranej lektury obowiazkowej, innego utworu literackiego oraz wy-
branych kontekstow.

sto okazuje sie, ze podejmowane przezen decyzje stoja w sprzecznoséci z wybora-
mi innych. Konflikty towarzyszg ludziom od poczatku ich historii i byly tematem
rozwazan filozoficznych, etycznych i artystycznych.

Co sprawia, ze jedne spory mozna stosunkowo tatwo rozwiaza¢, podczas gdy
skutki innych potrafia oddzialywac na cate pokolenia? 1. Mozemy zalozy¢, ze
btahych konfliktéw fatwo uniknaé, te zas, w ktérych sprzeczne racje dotycza
spraw waznych: zycia i $§mierci, moga okazac si¢ niemozliwe do rozstrzygniecia.

Konflikt sprzecznych racji — czy mozna go rozwiazac¢? W pracy odwolaj sie 0

Kazdy cztowiek samodzielnie interpretuje rzeczywistos$¢, dokonuje ocen. Cze- ¢

perswazja

Wptywanie na poglady
i postawy innych ludzi.

Wskazanie problemu
do rozwazenia

Wstep - wprowadzenie
do tematu

1. Zajecie stanowiska
wobec problemu -
sformutowanie tezy



WYPOWIEDZ ARGUMENTACYJNA

2.

Odwotanie do
pierwszego kontekstu,
literackiego - ukazanie
réznych rodzajéw kon-
fliktu (powazny, trudny
badz niemozliwy do
rozstrzygniecia, btahy,
tatwy do rozwigzania)

Argument potwierdzajacy
stusznos¢ tezy

3.

S.

Pierwszy argument,
przedstawiajacy racje
jednej ze stron

Przyktad bedacy
ilustracjg argumentu,
odwotanie do lektury
obowigzkowej

Whiosek czastkowy

Kolejny argument potwier-
dzajacy stusznosc tezy

6.

9.

Drugi argument,
przedstawiajacy racje
drugiej strony

Odwotanie do
drugiego kontekstu,
religijnego - wierzen
starozytnych Grekow
Przyktad bedacy
ilustracjg argumentu,
odwotanie do lektury
obowigzkowej

Whiosek czastkowy

Kolejny argument potwier-
dzajacy stusznosc tezy

i ukazujacy problem z innej
perspektywy

10.

11.

12

Trzeci argument,
przedstawiajacy inne
spojrzenie na problem
Przyktad bedacy
ilustracjg argumentu -
odwotanie do innego
tekstu literackiego
Whiosek czastkowy

Podsumowanie

13.

14.

Whioski kohcowe
wynikajace z argumen-
tacji

Refleksja wartos-
ciujgca - wyrazenie
wtasnego zdania na
temat konfliktu

2. W Panu Tadeuszu Adam Mickiewicz ukazuje spér miedzy rodami Ho-
reszkéw i Soplicédw, ktéry zaowocowal zabdjstwem Stolnika, posrednio dopro-
wadzil do $mierci jego corki i na wiele lat sktécit dwie rodziny. Obok opisana
jest gwaltowna kiétnia Asesora i Rejenta o charty, ktéra zostaje zazegnana bez
powazniejszych konsekwencji.

Konflikt miedzy bohaterami tragedii Sofoklesa — Kreonem i Antygona — jest
nierozwiazywalny, poniewaz kieruja sie oni innymi rownie waznymi racjami —
Kreon dobrem panstwa, Antygona prawami boskimi. 3. Dobro publiczne jest
wartoscia, na strazy ktérej powinien sta¢ sprawiedliwy wtadca. Kreon uznaje, ze
jego obowiazkiem jest dbac¢ o tad panstwowy i spoleczny. Jego troska o panistwo
wynika z konfliktu miedzy bra¢mi Antygony i ich rywalizacji o tron, ktéra mogta
doprowadzi¢ do chaosu i upadku Teb. 4. Wydany przez niego zakaz grzebania
zwlok Polinejkesa ma by¢ karg za zdrade najwyzszego dobra, jakim jest w jego
rozumieniu dobro panstwa. Argumenty Kreona sa przekonujace — gdyby Polinej-
kes nie zginal, tylko trafil do niewoli, 5. nikt nie kwestionowatby koniecznosci
ukarania go za wystapienie przeciw bratu, sprzymierzenie si¢ z krélem Argos
i napas¢ na Teby. Trudno dyskutowac¢ z takimi racjami.

6. Réwnie wazne jednak sa racje moralne. Obowiazkiem kazdego cztowieka
jest oddanie czci zmartym. Antygona, mimo zakazu wydanego przez Kreona,
postanawia pochowac¢ brata. Pochéwek zmartych, nawet symboliczny, polegajacy
na posypaniu ciala ziemia, co czyni Antygona z cialem Polinejkesa, byt boskim
nakazem, poniewaz wierzono, ze tylko w ten sposéb dusza mogta opuscic ciato
iudac sie do Hadesu. 7. Brak pochéwku utrzymywat ja w zawieszeniu pomiedzy
$wiatem zywych i umartych, a to juz bylo uwazane za zte. 8 Antygona zarzuca
Kreonowi, ze swoim zakazem niszczy Swiete prawa, a przeciez nie jest Zeusem,
zeby wyrokowa¢ o powinno$ciach wobec zmarlych. Bohaterka nie obawia sie
kary za zlamanie zakazu, boi si¢ wyrokéw boskich i wiecznej niestawy. Kocha
brata i chce go pogrzebac. Jej mitos¢ jest silniejsza od leku przed $miercig. Anty-
gona daje wyraz swoim racjom w sposéb niezwykle emocjonalny. W rozmowie
z Kreonem przekonuje, ze 9. zniewazanie §wietych praw jest wigksza zbrodnia
niz ztamanie zakazu swieckiego wtadcy. A zatem bohaterka uznaje, ze ma powo-
dy, by przeciwstawi¢ sie Kreonowi.

10. Nie kazdy konflikt jest réwnie trudny do rozstrzygniecia. Co o tym decy-
duje? Konflikt o mur miedzy bohaterami Zemsty Aleksandra Fredry jest gwaltow-
ny i zazarty. Moze mie¢ takze powazne konsekwencje: stoi na drodze do szczescia
Klary i Wactawa, prowadzi do pobicia ludzi pracujacych przy rozbiérce. Mimo to
ostatecznie udaje sie go tatwo rozwigzac¢. 11. Cze$nik i Rejent w swojej ktétni nie
kieruja si¢ bowiem fundamentalnymi przekonaniami, w ktére nieztomnie wierza
i zgodnie z ktérymi podejmuja zyciowe decyzje. Powoduja nimi wytacznie upér
i duma. 12. Kazdy z uczestnikéw sporu ma swoje racje, lecz bez trudu moga
przerwac konflikt, poniewaz sa one mato znaczace.

Skoro 13. trudno zakwestionowac racje Kreona i rownie trudno odmoéwié
racji Antygonie, zyskujemy potwierdzenie dla tragizmu bohateréw. Konflikt racji
ukazany w dramacie Sofoklesa dotyczy najwazniejszych spraw w ludzkim zyciu.
Nieprzestrzeganie prawa obowigzujacego w panstwie jest prosta droga do anar-
chii, a ta moze prowadzi¢ do $mierci wielu oséb. 14. Ale co si¢ dzieje, kiedy racje
panstwowe sa sprzeczne z racjami sumienia, kiedy prawo ludzkie staje w kolizji
z prawem boskim? Trzeba robi¢ wszystko, aby do koniecznosci takiego wyboru
nie dopuscic. A kiedy to sie nie uda, kazdy z nas musi rozstrzygnac indywidualnie.

J1D3INIMZOY

JINIZONOXNVZ

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

W rozwinieciu wykorzystano:

 argumenty logiczne — wywod zostat oparty na przestankach z tekstu

e argumenty rzeczowe — przywolano przyktady z lektur

 argumenty odwotujace si¢ do emocji, ktére uzupelniaja argumentacje rzeczowa.

Po przeczytaniu

1. Przygotuj argumenty, ktérymi uzasadnisz tezeg, ze piesni Horacego nawiazuja do
zalozen filozofii stoickiej i epikurejskiej. Kazdy z argumentow zilustruj przykta-
dem z utworéw rzymskiego poety.

2. Napisz wstep wypowiedzi argumentacyjnej dotyczacej roli elementéw fantastycz-
nych w utworach literackich. Dobierz lekture obowigzkowsy, inng lekture i dwa
rozne konteksty, do ktérych mozesz si¢ odniesé.

3. Przeanalizuyj tezg: Wedrowka moze by¢ uznana za metafore ludzkiego zycia, gdyz
tak jak ono jest dazeniem do wyznaczonego celu, jest petna niespodziewanych
wydarzen i blednych drég. Nawiazujac do lektury obowiazkowej, innego utworu
literackiego i dwdch kontekstow, sformuluj cztery argumenty potwierdzajace teze
lub zaprzeczajace jej. W dwéch zdaniach podsumuj wnioski ptynace z Twojej ar-
gumentacji.

4. Uléz plan kompozycyjny (konspekt) wypowiedzi argumentacyjnej na temat: ,Ide-
alista czy pragmatyk — dwie postawy czlowieka wobec zycia. W pracy odwotaj sie
do wybranej lektury obowiazkowej, innego utworu literackiego oraz dwéch kon-
tekstow”.

Sposéb na zadanie

¢ Przeanalizuj temat. Zastandw sie, jakie sg cechy idealisty i pragmatyka, i sformutuj teze,
hipoteze lub ogdlne zatozenie wypowiedzi.

e Dobierz odwotania - lekture obowigzkowa (np. mit o Dedalu i Ikarze), inny utwoér literacki
(np. Kamienie na szaniec Aleksandra Kaminskiego) i dwa konteksty. Pamietaj, ze odwotania
powinny by¢ wykorzystane funkcjonalnie i ze za ich pomoca nalezy pogtebi¢ omawiane
zagadnienia.

o Sformutuj argumenty potwierdzajace teze lub rozstrzygajace hipoteze. Ustal, ktére sg
istotne, a z ktérych mozna zrezygnowad.

e Zgromadz przyktady potrzebne do zilustrowania argumentéw.

e Przeanalizuj, jak tacza sie ze soba zebrane argumenty. Czy sa do siebie podobne, czy mozna
je zestawic na zasadzie kontrastu, czy t3cz3 je zwiazki przyczynowo-skutkowe itp.
Uporzadkuj je tak, aby wywdd byt logiczny i przejrzysty.

o Sformutuj wnioski czastkowe podsumowujace kazdy akapit oraz wnioski koncowe.
e Sporzadz konspekt - poprawny pod wzgledem jezykowym i stylistycznym.
5. Na podstawie planu utozonego do tematu podanego w poleceniu 4. napisz wypo-
wiedZ argumentacyjna.

6. Napisz wypowiedZ argumentacyjna na temat: ,Przyjazn jako jedna z najwazniej-
szych wartosci w zyciu cztowieka. W pracy odwotaj si¢ do wybranej lektury obo-
wiazkowej, innego utworu literackiego, wybranych kontekstow”.

na zadanie

¢ Przypomnij sobie,
jaka funkcje petnit
Swiat nadprzy-
rodzony w Dzia-
dach cz. Il oraz
w Switeziance
Adama Mickiewi-
cza, w Balladynie
Juliusza Stowackie-
go, w Opowiesci
wigilijnej Charlesa
Dickensa.

Sposob
na zadanie

o W swojej pracy
mozesz przywotac
relacje taczaca
Achillesa i Patroklo-
sa z lliady Homera,
wiezi pomiedzy
bohaterami Kamieni
na szaniec Aleksan-
dra Kaminskiego
oraz refleksje na
temat przyjazni
zawarte w Matym
Ksieciu Antoine’a de
Saint-Exupéry’ego
i bajce Adama
Mickiewicza Przy-
jaciele.
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ANTYK
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e igrzyska olimpijskie w Grecji « podboje kolonialne
e sympozjony Grekoéw
¢ Dionizje e greckie miasto-panstwo

e przedstawienia teatralne (polis)
e demokracja ateriska

e walki gladiatorow w Rzymie

e podboje Rzymian -
budowa imperium

e narodziny
chrzescijanstwa

NAUKA | OSWIATA

e szkoty i placowki naukowe (Akademia Platonska, Likejon Arystotelesa)
e rozwoj nauk: matematyki, astronomii, fizyki, medycyny
e narodziny filozofii i retoryki

e prawo rzymskie

Architektura
e kolumnady

Antyczny kanon piekna

e tad, harmonia
e doskonate proporcje e arkady
e symetria e tuki triumfalne

e zasada mimesis e amfiteatry

Rzezba Malarstwo i ceramika

¢ piekno ludzkiego ciata e freski
e popiersia i posagi konne e wazy greckie

e Sokrates e epikureizm
e Platon e stoicyzm
e Arystoteles e sceptycyzm

,,._.; e sofisci

=
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e

CYTATY WAZNE POJECIA FRAZEOLOGIZMY

e Wiem, Ze nic nie wiem (Sokrates)
e Chwytaj dzien - Carpe diem (Horacy)

e Nie wszystek umre - Non omnis moriar
(Horacy)

e Wybudowatem pomnik -
Exegi monumentum (Horacy)

e ztoty Srodek e pieta Achillesa

e mimesis e jabtko niezgody

e decorum e kon trojanski

e hamartia e marsowa mina

e hybris e spartanskie wychowanie
e fatum e syzyfowa praca

%  katharsis e stoicki spokdj

GATUNKI LITERACKIE MOTYWY

e mit (opowiesci ustne)

e epos (Homer, lliada, Wybudowatem

B Odyseja;
K Wergiliusz, Eneida)  dialog (Platon,

e tragedia (Sofokles, Panstwo)

Krél Edyp, Antygona)

¢ komedia
%X (Arystofanes,
Chmury)

e religijne i ludowe pochodzenie teatru

e wielcy tragicy: Sofokles, Ajschylos, Eurypides

¥ e autor komedii: Arystofanes
e chor
e tragizm, fatum
e zasada trzech jednosci

e zasada decorum

e piesn/oda (Horacy,

pomnik, Do Deliusza)

e traktat (Arystoteles,
Poetyka, Retoryka)

e artysta (mitologia: @@ Homer, Odyseja;
Orfeusz; piesni ¥ Wergiliusz, Eneida)

Horacego) e rodzina (Sofokles,

e bunt (mitologia: Antygona;
Prometeusz; ¥ Arystofanes,
Sofokles, Antygona) ¢ Chmury)

e Smierc (mitologia:
Niobe, Eurydyka;
Homer, lliada)

e cierpienie
(mitologia: Niobe,
Demeter, Orfeusz;
Homer, lliada; e utopia (Platon,
Sofokles, Antygona) Paristwo)

e fatum (mitologia:
Edyp; Sofokles,
Antygona)

e walka (mitologia:
wojna trojanska;
Homer, lliada)

e kobieta (mitologia:
Demeter; Sofokles, (mitologia:
Antygona; Odyseusz;

X Wergiliusz, Eneida: @ Homer, Odyseja;

@ Dydona; Homer, % Wda)

" Odyseja: Penelopa) | S

e konflikt (Sofokles,

e wedrowka

e winaikara
(mitologia: Syzyf)

% 2?3;‘%3?:;% e wtadza (Sofokles,
Chmury: ’ Antygona: Kreon;

X Wergiliusz, Eneida:

Wergiliusz: Eneida) Eneasz)

e matka (mitologia:

Demeter, Niobe) e wybdr (Sofokles,

) _ . Antygona)
e mitosc (mitologia:

Orfeusz, Demeter;
Sofokles, Antygona;
Homer, lliada;

e zemsta (Homer,
lliada)
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Zadania powtoérzeniowe

1.
2.

10.

11.

[12.

[ 13.
& 14.

15.
X

16.
17.

I 18.

* 1 19.

20.

[ 21.

Z jakimi wydarzeniami wiaza sie poczatek i koniec starozytnosci?

Uzasadnij, ze osiagniecia starozytnych Grekéw i Rzymian stanowig fundament
kultury europejskiej.

Omow gléwne zalozenia filozofii Sokratesa, Platona i Arystotelesa.

Czy poglady stoikéw i epikurejczykéw moga by¢ wspoélczesnie inspiracja do ksztat-
towania postawy zyciowej mlodego cztowieka? Uzasadnij swoje zdanie.

Uzasadnij, ze rzezba Dyskobol Myrona (s. 14) respektuje zasady klasycznego ka-
nonu piekna.

Przedstaw geneze i najwazniejsze cechy teatru greckiego.

Jakie funkcje w zyciu i kulturze starozytnych Grekéw i Rzymian petnity mity?
Jakie znaczenie majg one wspdlczes$nie?

. Wymienl i oméw dwa starozytne toposy, ktére do dzisiaj sa obecne w kulturze.

Opisz dwie postawy, ktérych archetypami sa bohaterowie mitéw. Podaj przyklady
funkcjonowania tych wzorcéw we wspélczesnych utworach literackich i dzietach
plastycznych.

Wyjasnij znaczenie podanych zwiazkéw frazeologicznych i wytlumacz ich pocho-
dzenie — wskaz wydarzenia z mitologii, do ktérych sie odnosza.

syzyfowa praca, pieta Achillesa, syreni Spiew, ikarowe loty, kon trojarski

Scharakteryzuj krétko najpopularniejsze gatunki pi$§miennictwa antycznego.
Do ktérych przywiazywano najwieksza wage i dlaczego?

Wzniostos¢, patos i tragizm — oméw wplyw podanych kategorii estetycznych na
ksztaltowanie Swiata przedstawionego w lliadzie Homera.

Wskaz najwazniejsze cechy stylu homeryckiego. Zilustruj je przyktadami z Iliady.
Na podstawie eposéw Homera oméw wzorce wojownika i tutacza.

Na podstawie Antygony Sofoklesa wyjasnij pojecia kluczowe dla tragedii greckiej:

fatum, tragizm, hamartia, hybris, katharsis.

Uzasadnij, ze Antygona Sofoklesa jest przyktadem tragedii antyczne;j.

Jakie uniwersalne prawdy i warto$ci mozna odnalezé w eposach i dramatach grec-
kich? Omoéw zagadnienie, odwotujac sie do wybranych przyktadéw.

Utopia — wizja zachwycajaca czy przerazajaca? Rozwaz problem na podstawie
Paristwa Platona, wykorzystaj kontekst filozoficzny.

Przedstaw komediowe $rodki kreacji §wiata i bohateréw w utworze dramatycz-
nym na podstawie Chmur Arystofanesa.

Przedstaw najwazniejsze elementy postawy zyciowej i artystycznej Horacego.
Odwotaj si¢ do poznanych utworéw rzymskiego poety.

Omoéw horacjaniski motyw niesmiertelnej stawy poetyckiej.
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I3 22. Mimesis w literaturze starozytnej. Omow te kategorie estetyczng, odwotujac sie
do Poetyki Arystotelesa.

I3 23.]Jakie cechy powinien posiada¢ dobry méwca? Oméw zagadnienie, odwolujac sie
do Retoryki Arystotelesa.

24.Prometeusz, Hektor, Antygona — heroizm jako postawa bohatera w zmaganiu sie
z losem. Omoéw zagadnienie na podstawie poznanych utworéw.

25.Czym jest wolno$¢? Bohater antyczny w obliczu przeznaczenia i powinnosci. Roz-
waz problem w kontekscie literatury greckiej i rzymskiej, przedstaw wybrany kon-
tekst.

26.Przygotujcie debate na temat wplywu antyku na kulture wspélczesna.

Sposéb na zadanie

e Mozecie odwotac sie np. do prac Léo Caillarda (podrecznik, s. 117) lub kampanii spotecznej
zrealizowanej w 2018 r. w Paryzu (na zdjeciu obok).

27. Wykonajcie Dziennik Olimpu — opracujcie tre$¢ poznanych mitéw greckich w for-
mie pamietnika, komiksu lub pierwszej strony z gazety codzienne;.

28. Zinterpretuj scene, ktéra uwiecznil francuski artysta, Auguste Rodin [ogist rode],
w rzezbie Orfeusz i Eurydyka (na zdjeciu ponizej). Ktéry fragment mitu przedsta-
wil? Jakie emocje wyrazaja zaprezentowane postacie?

I3 29. Korelacja wartosci etycznych i estetycznych jako wazny element literatury i sztu-
ki antyku. Omoéw zagadnienie na podstawie lektury obowiazkowej i analizy wy-
branego dzieta sztuki, przedstaw tez odpowiednio dobrany kontekst.

Sposéb na zadanie

e Zastandw sie, co moze oznaczac¢ sformutowanie ,ko-
relacja wartosci etycznych i estetycznych”. Wez pod
uwage, ze wartosci etyczne to m.in. prawda i dobro,
a wartosci estetyczne to np. piekno, harmonia.

e Przypomnij, jaki byt stosunek filozoféw i artystow
antyku do tych wartosci. W pracy mozesz wykorzy-
sta¢ znajomos$c¢ Antygony Sofoklesa, przeanalizowad
wybrang rzezbe starozytng, uwzgledni¢ kontekst
filozoficzny lub kulturowy.

30. Przypomnij, jakie sa elementy sktadowe aktu ko-
munikacji jezykowej.

31. Napisz wypowiedZz argumentacyjna na temat:
»Rozne oblicza cierpienia. W pracy odwotaj si¢ do
wybranej lektury obowiazkowej, innego utworu
literackiego oraz do kontekstow”.

Auguste Rodin,
Orfeusz i Eurydyka, 1893

W 2018 r. w Paryzu prowa-
dzono kampanie spoteczna,
ktéra miata uswiadomic
ludziom potrzeby oséb
pozbawionych konczyn.
Do tego przedsiewziecia
wykorzystano kopie rzezby
Wenus z Milo. Ustawiono ja
na stacji metra i doczepio-
no do niej protezy. W ten
sposéb tworcy akcji chcieli
uzmystowi¢ ludziom, jak
pilng potrzeba jest pomoc
osobom z niepetnospraw-
noscia poprzez wyposaze-
nie ich w protezy.
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Przeczytaj uwaznie teksty i wykonaj zamieszczone pod nimi zadania.

Tekst 1.

Marcin Moneta
Sladami Homera, czyli jak odkryto starozytng Troje (fragmenty)

Wielka wojna miedzy Achajami i Trojanami, drewniany kon — putapka, pojedynki hero-
sow i achillesowa pieta — to wszystko kojarzy nam sie z jedna z najstawniejszych opowiesci
wszech czasow. Nie wszyscy jednak zdaja sobie sprawe, ze wlasnie ten piekny epos dopro-
wadzit do jednego z najwiekszych odkry¢ archeologicznych, jakich kiedykolwiek dokonano.

Mowa oczywiscie o Iliadzie Homera. Jeszcze w XIX wieku historycy i archeolodzy byli
przekonani, ze nie ma ona nic wspolnego z rzeczywistoscia, tak jak i wojna trojanska, i sama
Troja. Miasto uznawano wylacznie za czes¢ mitu. Tak bylo az do 1870 roku, gdy bogaty
niemiecki przemystowiec w szczycie kariery zawodowej porzucit swoéj biznes i oddat sie
calkowicie realizacji dziecigcego marzenia o odkryciu starozytnej Troi. |[...]

Czlowiekiem tym byl niejaki Heinrich Schliemann, Niemiec z Pomorza Przedniego,
zakochany w historii o Troi, odkad w wieku 7 lat dostat od ojca Ilustrowang historie Swia-
ta. Jeden z obrazkéw przedstawiat pozar Troi. Wizerunek zrobit na chtopcu tak wielkie
wrazenie, ze postanowil podazy¢ droga podroznikow, poszukiwaczy skarbow i wspanialej
przesztosci. Niedlugo pdzniej poznat cala histori¢ wojny trojanskiej opisana przez Homera
w lliadzie i przyrzekl sobie, ze odkryje to miasto dla nauki i potomnych. [..]

Autor Iliady dokladnie opisat wyglad i potozenie Troi. Wedlug Homera miasto lezato
w sasiedztwie rzeki Skamander, naprzeciw przyladka Gallipoli w dzisiejszej Turcji. Schlie-
mann potraktowal sfowa poety jak drogowskaz. ..

Wskazowki okazaly sie prawdziwe. Archeolog — amator natrafit na warstwy ruin, potez-
nych muréw miejscami o grubosci 16 metrow. Szybko okazalo si¢ jednak, ze rzeczywistos¢
jest bardziej skomplikowana, niz sadzit. [..]

W rozkopanym wzgorzu odkryl bowiem slady 9 starozytnych miast, ktore kolejno
byly wznoszone i upadaty od mniej wiecej 3000 lat p.n.e. do czaséw rzymskich! Ostatnig
»1roj¢” w tym miejscu zalozono w czasach Oktawiana Augusta, a wiec na poczatku naszej
ery. Przetrwala kilkaset lat. Upadfa w czasach Bizancjum.

Ktore z ujawnionych osrodkéw bylo owa homerycka Troja? Schliemann blednie uznat,
ze musi sie ona znajdowac gleboko, jako starsza wzgledem pozostalych miast, jakie powsta-
ty w tym miejscu. Odrzucit slady najstarszej osady, uznajac, ze nie mogta by¢ pozostatoscia
Troi, bo powstala w czasach, gdy ludzkos¢ nie znata jeszcze metalu. Przyjat natomiast bled-
nie, ze legendarna Troja byta warstwa druga.

W tej tezie upewnity go nie tylko slady muréw obronnych, ale tez spalenizny na zabudo-
waniach, ktére ujawnit (Homer wspomina, ze Troja zostala spalona). Podczas prac natrafit
réwniez na ponad 8000 najrézniejszych przedmiotéw — wérdd nich zestaw niesamowitej
bizuterii ze zlota! Uznal, ze oto odkryl skarb samego krola Priama, dowodzacego obro-
na miasta przed jego upadkiem. W rzeczywistosci jednak natrafil na przedmioty starsze
0 1000 lat (datuje si¢ je na okoto 2200 p.n.e.) niz homerycka Troja. [...

Dzi$ przyjmuje sig, ze amator — odkrywca nieprawidlowo zdefiniowal homerycka
Troje. Nie bylo to najstarsze ani drugie w kolejnosci odkryte miasto, a powstata znacznie
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pozniej tzw. Troja VIla, ktora badacze na podstawie wieku przyporzadkowali do czasow
wojny trojanskiej [...]. [..]

Czy to byla legendarna, homerycka Troja? Do dzis glowia sie nad tym archeolodzy. Sam
Schliemann, archeolog — amator, ktory cale zycie poswiecit na realizacje dziecigcego ma-
rzenia, mimo ze nieprawidtowo wytypowat Troje z eposu, to jednak dowiodt jej istnienia.

Marcin Moneta, Sladami Homera, czyli jak odkryto starozytng Troje.

Tekst 2.

Szymon Domagata
Archeologiczne krajobrazy wspéiczesnosci. Co z nas zostanie po apokalipsie?
(fragmenty)

[..] Niemal caly europejski krajobraz naznaczony jest pamigcia o antropogenicznej
przesztosci kontynentu: grodziska, pola bitew, ruiny zamkoéw, ale takze opuszczone hale
fabryczne czy nawet napisy wyciete w korze drzew — to slady ludzi. W takim sensie arche-
ologia bada pozostaltosci kultury materialnej z perspektywy postapokaliptycznej', a pub-
likujacy wyniki archeolog wciela si¢ w rzecznika tych, ktérzy nie moga juz zabra¢ glosu:
umarlych lub nieobecnych. Ich czas sie skonczyl, swiat zmienit si¢ nieodwracalnie, uzyt-
kownicy przytlaczajacej wigkszosci stanowisk i artefaktow? nie opowiedza nam o swoim
zyciu, problemach i trudach inaczej jak za posrednictwem wytwordéw swoich mysli i rak.
Mozna tu $miato przywola¢ wiersz Czestawa Mitosza Piosenka o kovicu swiata: apokalipsy
,dzieja sie juz’, sa cykliczne. I niekoniecznie wiaza sie z pojeciem grzechu i kary, popular-
nym w literackich probach nadania sensu koncowi ludzkosci.

Podobnie jest zreszta w fikcyjnych $wiatach postapokaliptycznych, gdzie pejzaz znacza
dawno wystygle leje po bombach i zgliszcza miast, a wigkszos¢ technologii dostepnej lu-
dziom jest wydobywana z bunkrow, krypt i schronéw z czaséw poprzedzajacych apoka-
lipse. Rodzaj poszukiwan archeologicznych jest nieodzownym elementem zycia takze tam.
Czy mowa o prostym towcy — zbieraczu, zapuszczajacym si¢ w chtéd podziemnych schro-
now, by pozyska¢ metalowe plytki, ktére bedzie mogt rozgrza¢ w ognisku i przeku¢ w grot
dzidy, czy o misji naukowej, ktérej celem sa zgromadzone na komputerach dane. Wszyscy
oni funkcjonuja w $wiecie napietnowanym przeszloscia — sa jej Swiadomi i jej poszukuja. [...]

W kulturze popularnej istnieja rézne obrazy $wiata ponowoczesnego® obserwowanego
z perspektywy postapokaliptycznej. Wszystkie sa oczywiscie artystycznymi wizjami, pro-
duktami nieskrepowanej wyobrazni czy wynikami pewnych eksperymentéw myslowych
autoréw. Jednak nie trzeba daleko szukac, by znalez¢ krajobrazy catkiem realne |[...], z powo-
dzeniem mogace stanowic inspiracje dla twércow a jednoczesnie przestrzen rzetelnej pracy
naukowej dla archeologow. Przedmioty trwaja zwykle dtuzej niz ludzie, takze te, ktore uwa-
zamy dzi$ za blahe, pozbawione znaczenia lub za brudny efekt uboczny naszej egzystencji
— Smieci.

[..] $wiaty postapokaliptyczne nie sa domena tylko kulturoznawcoéw. [..] Przedstawiciel
archeologii, wlasciwie od poczatku istnienia tej nauki, petni tu podobna role do znanych
z literatury, gier i filméw poszukiwaczy, stalkeréw* i innych niespokojnych duchéw, ktorzy
opuszczaja bezpieczne siedziby w poszukiwaniu wiedzy i przedmiotéw z czasow przed za-
glada — w przypadku archeologa, zagtada okreslonej cywilizacji.

Jesli celem dziet traktujacych o armagedonie® i zyciu po nim jest odpowiedz na wspoét-
czesne autorowi utworu leki oraz zadawanie pytan o czlowieczenstwo w warunkach
ekstremalnie trudnej proby, rola archeologii bedzie przemawianie ustami nieobecnych,
by $wiadczy¢, przypominac i ostrzega¢. Apokalipsa nie jest czyms niezwyklym. Dotykata

" perspektywa
postapokaliptyczna
- punkt widzenia po
apokalipsie, tu: punkt
widzenia wspoétczesnych
naukowcoéw, badajacych
zamierzchtg przesztosc.

2artefakt - wytwér umystu
i pracy cztowieka.

3 $wiat ponowoczesny
- okreslenie uzywane
w stosunku do
wyobrazonego, idealnego
Swiata przysztosci.

4 stalker - kto$, kto
W sposob natarczywy
$ledzi, obserwuje i osacza
psychicznie drugg osobe;
przesladowca.

Sarmagedon - straszliwa,
wyniszczajaca wojna.
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ziemi wielokrotnie, w wielu skalach i na roznych poziomach. Przyczynami bywaly zywioty
— nieubtagane zmiany klimatyczne, katastrofy naturalne, ale tez ludzkie szalenstwo, zbrod-
nicze idee [..]. Jej ofiarami natomiast w przewazajacej wigkszosci padali nie bohaterowie
filmow i ksiazek, a zwykli ludzie z marzeniami i troskami, czasem podobnymi do naszych.

Nie wydaje sie¢ mozliwe przewidzenie kierunku, z ktérego nadejdzie zagtada naszej cy-
wilizacji, a tym samym udzielenie pewnej i wiazacej odpowiedzi na pytanie postawione
w tytule. [..] Pamietajmy, Ze nic nie jest dane na zawsze.

Szymon Domagala, Archeologiczne krajobrazy wspétczesnosci. Co z nas zostanie po apokalipsie?,
»Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio FF” 2016, t. 34, nr 2.

Jakie wspolne zrédlo inspiracji dla dzialan archeologéw wskazuja Marcin Moneta
i Szymon Domagala?

Ocen prawdziwosc¢ podanych stwierdzen odnoszacych si¢ do obu tekstow. Za-
znacz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe. Zadanie
wykonaj w zeszycie.

W obu tekstach archeologia zostala uznana za dyscypling naukowa

1. weryfikujacg fakty historyczne i fikcyjne opowiesci. F
5 W obu tekstach zaprezentowano odmienny stosunek badaczy do p F

zrodet opisujacych istnienie zaginionych cywilizacji.

Szymon Domagala pisze o apokalipsie jako zjawisku o znaczeniu konkretnym
i znaczeniu uniwersalnym. Wyjasnij kazde z tych znaczen.

Czy odkrycie ruin Troi opisane w tek$cie Marcina Monety mozna uznac za przy-
klad ilustrujacy rozwazania zaprezentowane w tekscie Szymona Domagaly doty-
czace istoty poszukiwan archeologicznych? Uzasadnij odpowiedz.

Rozstrzygnij, czy sad wyrazony przez Szymona Domagale: ,,Apokalipsa nie
jest czyms$ niezwyklym. Dotykala ziemi wielokrotnie, w wielu skalach i na réz-
nych poziomach’, znajduje potwierdzenie w tekscie Marcina Monety. Uzasadnij
odpowiedz.

Na podstawie obu tekstéw napisz notatke syntetyzujaca na temat: zaglada jako
przedmiot badan archeologéw. Twoja wypowiedZ powinna liczy¢ 60-90 wyrazéw.
Zadanie wykonaj w zeszycie.
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Zadanie 7.

W jakich mitach greckich wystepuja podane motywy/tematy? Przyporzadkuj
kazdemu z motywéw/tematow (A-C) jeden z mitow greckich wybrany sposrod
1-4. Wpisz wybrany numer w odpowiednie miejsce w tabeli. Zadanie wykonaj

w zeszycie.

Motyw/Temat Mit grecki
A. mitos$é rodzicielska
B. wierno$¢ matzenska

C. ciezki, daremny trud

. mit o Odyseuszu
. mit o Syzyfie

. mit o Narcyzie

W N e

. mit o Demeter i Persefonie

Przeczytaj wiersz Kazimierza Wierzynskiego.

Kazimierz Wierzynski

Strofa o Prometeuszu

Pytasz kto jest ten wiezieni? Skazaniec zuchwaty,
Co losu sie nie ulakt i meka sie trudzi.

Na gérach tancuchami przykuty do skaty,
Pokarany przez bogéw, meczony przez ludzi,
Nie wyrzek! sie wolnosci i upart sie przy niej

[ okiem swe dalekie obchodzi zastepy

[ cokolwiek sie stanie, co jeszcze zawini —
Wytrwa przy swoim ogniu. [ biada wam, sepy!

Krzyze i miecze, 1946 r.

Kazimierz Wierzynski, Strofa o Prometeuszu [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 2,
Warszawa 2021.

Zadanie 8.1.

Rozstrzygnij, czy kreacja Prometeusza w wierszu Kazimie-
rza Wierzynskiego jest zgodna z mitologicznym pierwo-
wzorem. Uzasadnij odpowiedz, odwolujac si¢ do Mitologii
Jana Parandowskiego.

Zadanie 8.2.

Wyjasnij znaczenie zwiazku frazeologicznego bunt prome-
tejski.

Sposéb na zadanie

e Przypomnij sobie, kim byt mitologiczny Pro-
meteusz. Jakie dziatania podejmowat na rzecz
ludzkosci? Dlaczego narazit sie na gniew bo-
gow? W jaki sposéb zostat ukarany? O czym
Swiadczy jego postawa?

e Przeanalizuj sytuacje Prometeusza opisang
w wierszu. W jakich okolicznosciach zostaje
on ukazany? Kto jest sprawcg jego cierpien?
Jak myslisz, dlaczego poeta nazywa go ,,zu-
chwatym skazancem”?

e Znajdz podobienstwa lub/i réznice miedzy
tekstami i przyjmij rozstrzygniecie - tak, kre-
acja Prometeusza w utworze Wierzynskiego
jest zgodna z mitologicznym pierwowzorem;
nie, nie jest zgodna; jest czeSciowo zgodna.

e Sformutuj - na podstawie dostrzezonych
podobienstw lub/i réznic - poprawne uzasad-
nienie. Pamietaj, aby odwotac sie w nim do
obu tekstéw.
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Przeczytaj ponizszy fragment eposu Homera.

Homer

Iliada (fragment)

»Ach — rzecze — juz boskiego nie ujde wyroku!

[...]

Spetnie czyn, ktérym bede w pézne wieki stynal”.
Tak sie rycerz w szlachetnym czuciu ubezpiecza.

Wraz dobywszy ciezkiego i ostrego miecza,

Leci $miato wielkimi na Achilla kroki.

Jak orzel, wyniesiony nad gérne obloki,

Z chmury spada na pole, a goraco pragnie

Drzacego wziaé zajaca albo mtode jagnie:

Tak Hektor z mieczem na Achilla wpada.

Ten nawzajem, a strasznie w sercu si¢ rozjada.

Homer, Iliada. Wybdr, przel. Franciszek Ksawery Dmochowski, Wroctaw 1985.

Okresl, jaki srodek stylistyczny — charakterystyczny dla eposu homeryckiego —
wystepuje w podanym fragmencie Iliady. Wyja$nij, jaka funkcje pelnil on w sta-
rozytnym eposie.

Zadanie 10.

Przeczytaj fragment tragedii Sofoklesa.

Sofokles CHOR

Antygona (fragment) Nad szczescia blysk, co zluda mar,
KREON Najwyzszy skarb — rozumu dar.
Wiedzcie mnie, stugi, uchodzcie stad ze mng, A wyzwie ten niechybny sad,

Mnie, ktéry syna zabilem wbrew woli Kto bogéw lzy i wali rzad.

I tamtg. Biada! Az w oczach mi ciemno. I zeslg oni swa zemste i kary
Dokad sie zwréci¢, gdzie spojrze¢ w niedoli? Na pyche stowa w cztowieku,
Wszystko mi tamie sie w reku, I w klesk odmecie — rozumu i miary
Los mnie powalil, peten burz i leku. W pdznym naucza go wieku.

Sofokles, Antygona, przet. Kazimierz Morawski, Wroctaw 1999.

Na podstawie podanego fragmentu Antygony Sofoklesa wyjasnij, na czym polega
ironia tragiczna w tragedii antycznej.

Zadanie 11.

Zapoznaj sie z podang definicja stownikowa i fragmentem piesni Horacego.

Zrédlo 1.

Wyznawcy kierunku filozoficznego [...]. Gtéwna dziedzina [ich] zainteresowan [...] byta
etyka [...]. Za najwazniejsze i jedyne dobro uwazali cnote, za pomoca ktérej czlowiek
opanowuje i przezwycieza swoje stany emocjonalne i namietnosci [...]. Dlatego dzis [tym
mianem] okreslamy umiejetno$¢ zachowania spokoju i hartu ducha w najtrudniejszych
sytuacjach zycia.

Stownik kultury antycznej, red. Ryszard Kulesza, Warszawa 2012.

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

Zrédlo 2.

Horacy

[Medrzej' nierownie ten czyni...] (fragment)

Medrzej nieréwnie ten czyni, Chciwym go nigdy nie robi,
Kto swe zapedy hamuje, By sie cisnal w panskie wrota.
I w skromnosci, méj Licyni, [...]

Brzegu sie raczej pilnuje Ukaz sie¢ $miatym i meznym,
Niz si¢ morz zwierza glebini. Na przykrych rzeczy koleje:
Komu mierno$¢ mita ztota, Zwijaj z umystem poteznym
Ten najlichszy katek zdobi, Zagle gdy groZny wiatr wieje;
A niezgieta niczym cnota, Bedziesz losom niedosieznym.

Horacy, [Medrzej nieréwnie ten czyni...], przel. Stanistaw Trembecki
[w:] tegoz, Piesni. Wybdr, Warszawa 2015.

Zadanie 11.1.

O jakim kierunku filozoficznym powstalym w starozytnosci jest mowa w przyto-
czonej definicji stownikowej?

Zadanie 11.2.

Uzasadnij, ze rzymski poeta Horacy odwoluje si¢ w piesni [Medrzej nieréwnie ten
czyni...] do zalozen filozofii wskazanej w zadaniu 11.1. Uzasadnienie potwierdz
trzema cytatami z tekstu.

CzZESC 1l

Zadanie 12.

Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjna. W wypra-
cowaniu rozwaz problem podany w temacie.

Temat 1.

Heroizm jako postawa czlowieka wobec swiadomosci przegrane;j.

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego lub dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ rowniez utwor poetycki

» wybranych kontekstow.

Temat 2.

Rézne oblicza milosci.

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego lub dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwoér poetycki

« wybranych kontekstow.

"medrzej - madrzej.

- Odwotaj sie np. do mitu
o Prometeuszu, do lliady
Homera, do Antygony
Sofoklesa.

- Odwotaj sie np. do mi-
téw o Orfeuszu i Eurydyce,
Demeter i Persefonie,
Narcyzie, Prometeuszu,

do Antygony Sofoklesa.



BIBLIA
WPROWADZENIE DO LITERATURY

» CZYM JEST BIBLIA?

Biblia to ksiega bedaca — obok cywilizacji antycznej — jednym z najwazniejszych zZrodet
kultury europejskiej. Do dzisiaj nalezy do dziet powszechnie czytanych i silnie oddzia-
tujacych na odbiorcow. Sklada sie z wielu réznych tekstéw, ktére powstawaly przez
kilkanascie stuleci. Jej nazwa pochodzi od greckiego wyrazu biblia (‘ksiegi’), bedacego
forma liczby mnogiej od biblion (‘'zwoéj papirusu, ksiazka’). W pierwszych wiekach naszej
ery Biblia zaczeto powszechnie nazywac zbiér ksiag, ktére przez chrzescijan sa uzna-
wane za $wiete.

Biblia jako Zr6dlo historyczne

Badacze traktuja Biblie jako $wiadectwo historyczne dotyczace dziejéw i obyczajowosci
narodu zydowskiego. W Pismie Swietym mozna bowiem znalez¢ wiele imion, nazw
miejscowosci, opisow wydarzen i zwyczajow, ktére znajduja potwierdzenie w badaniach
archeologéw i historykéw.

Biblia jako dzielo literackie

Biblia to rowniez dzielo literackie. Wystepuje w nim wiele rozmaitych gatunkéw nale-
zacych do epiki (np. przypowies¢, list, kazanie, saga) i liryki (np. piesn, psalm, hymn,
modlitwa). Zréznicowana narracja, bogactwo symboli, alegorii, toposéw i archetypow,
a takze oszczedno$¢ w ujawnianiu motywacji psychologicznych postaci pobudzaja wy-
obraznig i zmuszaja do twdérczego odczytywania historii biblijnych.

Biblia jako ksiega swieta

Dla chrzescijan i wyznawcéw judaizmu Biblia to ksiega $wieta (stad nazwa Pismo Swie-
te), przedstawiajaca opis historii zbawienia. Zaczyna si¢ od opowiesci o tym, ze Bég
stworzyl Swiat i pierwszych ludzi, a koniczy opisem meki i zmartwychwstania Jezusa
— Syna Bozego — oraz wizja konca dziejow. W ten sposéb historia cztowieka zatacza
koto — od przeklenstwa grzechu pierworodnego i skazania cztowieka na cierpienie do
zbawienia rodzaju ludzkiego i obietnicy zycia wiecznego.

Biblia jako kodeks moralny
Niektorzy interpretuja Biblie jako zbiér uniwersalnych prawd moralnych. W takim ro-
zumieniu moze by¢ ona zZrédlem refleksji etycznych takze dla ludzi niewierzacych lub
dla wyznawcéw innych religii.

» PODZIAL | ZAWARTOSC BIBLII

Biblia dzieli si¢ na Stary Testament, ktéry zawiera teksty swiete dla wyznawcéw juda-
izmu i chrzescijan, oraz na Nowy Testament, uznawany za swieta ksiege jedynie przez
chrzescijan. Dla judaizmu najwazniejsza czescia Starego Testamentu jest Tora (Pigcio-
ksiag), czyli Ksiegi: Rodzaju, Wyjscia, Kaptanska, Liczb, Powtérzonego Prawa. Stowo
testament pojawiajace sie¢ w nazwach obu tych ksiag odsyta do sensu, jaki miato ono
w starozytnym jezyku hebrajskim, w ktérym oznaczalo ‘przymierze’ Stary Testament
moéwi o przymierzu zawartym przez Boga z ludem Izraela jako narodem wybranym,
a Nowy Testament — o nowym przymierzu Boga z cala ludzkoscia, ustanowionym za
poérednictwem Jezusa.

Wybrane ksiegi
historyczne

e Tora (Piecioksiag)
e Ksiega Jozuego
e Ksiega Sedziow

Przedstawiajg poczatki
ludzko$ci oraz dzieje lIzra-
ela.

e cztery Ewangelie
e Dzieje Apostolskie

Opisujg zycie Jezusa oraz
apostotow.

Wybrane ksiegi
madrosciowe
(dydaktyczne)

Stary Testament

o Ksiega Hioba

o Ksiega Psalmow

o Ksiega Koheleta, czyli Eklezja-
stesa

e Piedn nad Piesniami

Zawierajg porady i wskazowki

dotyczace tego, jak wies¢ zycie
zgodne z wolg Boga.

Nowy Testament

e Listy Apostolskie

Zawieraja rady, jak wies¢ zycie
godne chrzescijanina.

Woybrane ksiegi
prorockie
(profetyczne)

e Ksiega lzajasza
e Ksiega Jeremiasza
e Ksiega Daniela

Sktadajg sie z tekstow
uznawanych za stowo
Boze przekazywane pro-
rokom w wyniku na-
tchnienia.

e Apokalipsa $w. Jana

Przedstawia koniec swia-
ta i sad ostateczny.

Michat Aniot, Stworzenie Adama, fragment fresku na sklepieniu kaplicy Sykstynskiej w Watykanie, 1512

Malowidto przedstawia stworzenie pierwszego cztowieka. Bég Stwdrca zostat namalowany jako dostoj-
ny starzec z siwg broda, w jasnej tunice, unoszacy sie w powietrzu - na tle purpurowej tkaniny przypo-
minajacej chmure. Lewa rekg obejmuje kobiete, prawdopodobnie Ewe; obok wida¢ grupe cherubindw.
Adam zostat ukazany jako mtody cztowiek spoczywajacy na ziemi, w ogrodzie Eden.
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Ksiega zawierajaca
teksty czterech ewange-
listdw (Mateusza, Marka,

tukasza i Jana), wcho-
dzace w sktad Nowego
Testamentu; rowniez
kazdy z tych tekstéw
osobno.

Co symbolizujg wedtug
Ciebie zblizajace sie do
siebie dtonie Adama i jego
Stworcy?



kanon biblijny

Zbior ksigg uznawa-
nych przez Kosciot za
Swiete, czyli autentycz-
ne i natchnione przez
Boga. W katolicyzmie
ostatecznie zostat usta-
lony w XVI w. i obejmuje
73 ksiegi.

apokryf

Tekst nawigzujacy
tematycznie do Biblii,
ktory nie zostat jednak
uznany przez Kosciot za
natchniony i w zwigzku
z tym nie wtaczono go
do kanonu biblijnego.

» JEZYK | CZAS POWSTANIA TEKSTOW BIBLIJNYCH

Stary Testament

Stary Testament zostal spisany w jezyku hebrajskim, nieliczne fragmenty zapisano
w jezyku aramejskim (niektére ksiegi zachowaly sie w jezyku greckim, ale nie sa one
uznawane przez wszystkie Ko$cioly chrzescijaniskie). Teksty te powstawaly przez wiele
stuleci. Trzeba jednak pamieta¢, ze teksty spisane wywodza sie z opowiesci przekazywa-
nych ustnie z pokolenia na pokolenie. Niektore ze starotestamentowych watkéw i moty-
woéw moga wiec pochodzi¢ nawet z XIII w. p.n.e. Ostateczna wersja Starego Testamentu
zostata ustalona w I w. p.n.e. Autorami tych ksiag byty gtéwnie osoby anonimowe. Obec-
nie badacze Biblii uwazajg, ze poszczegdlne ksiegi mogly mie¢ nawet kilku autoréw.

Nowy Testament

Nowy Testament spisano w jezyku greckim. Ta cze$¢ Biblii powstala w ciagu kil-
kudziesieciu lat i koncentrowata sie na zyciu Jezusa z Nazaretu. Pierwsze informacje
dotyczace dziatalnosci Jezusa przekazali jego uczniowie i apostotowie. Dlatego tez
najwazniejsza czescia Nowego Testamentu sa opowiadajace o tym cztery Ewangelie
(z gr. ‘dobra nowing’), ktérych autorami wedle tradycji mieli by¢ ewangeli$ci: Mateusz,
Marek, Lukasz i Jan. Badacze za najstarsza uznaja Ewangelie wedtug $w. Marka. Naj-
prawdopodobniej wzorowali sie na niej autorzy Ewangelii wedtug $w. Mateusza i Ewan-
gelii wedlug $w. Lukasza. Te trzy Ewangelie opisuja historie Jezusa w podobny sposéb.
Nieco inne ujecie prezentuje Ewangelia wedlug $w. Jana, ktéra powstata najpézniej ze
wszystkich czterech relacji.

» KANON I APOKRYFY

W pierwszych wiekach chrzescijanistwa wierni korzystali z r6znych Zrédet i relacji doty-
czacych zycia i nauk Jezusa. Nie istnial wéwczas zaden oficjalny kanon, czyli zbiér ksiag
zaakceptowany przez caly Kosciél. W tym czasie powstawaly rézne pisma usilujace
uzupelni¢ informacje na temat zycia Jezusa i historii apostotéw. Ojcowie Kosciota i te-
ologowie takie ksiegi niepewnego pochodzenia lub teksty niezgodne z oficjalna nauka
Ko$ciota nazywali apokryfami (gr. apokryphos ‘ukryty, ‘tajemny’). Z czasem powstat
kanon pism Nowego Testamentu, ktory pod koniec V w. zostal zaakceptowany przez
synod, czyli powszechne zebranie biskupdéw.

Wybrane przektady Biblii

e Septuaginta - najstarszy przektad Starego Testamentu na jezyk grecki, pochodza-
cyzIllillw. p.n.e.

o Waulgata (tac. vulgata ‘powszechna’) - przektad catej Biblii na tacine autorstwa
Sw. Hieronima, z przetomu IV i V w.; to przetomowe ttumaczenie otworzyto do-
step do tekstéw biblijnych osobom znajgcym tacine, a w tamtych czasach byt to
jezyk wszystkich ludzi wyksztatconych.

e Biblia Jakuba Wujka - pierwsze ttumaczenie Biblii na jezyk polski, z XVI w. (w mia-
re rozwoju chrzescijanstwa zaczety powstawac przektady na jezyki narodowe,
duze zastugi miata pod tym wzgledem reformacja); ze wzgledu na piekny jezyk
i wiernosc¢ oryginatowi ttumaczenie to jest zaliczane do klasyki polskiego pismien-
nictwa.

e Biblia Tysiaclecia - najpopularniejsze obecnie ttumaczenie Biblii, z drugiej potowy
XX stulecia.
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» JAK ODCZYTYWAC | INTERPRETOWAC BIBLIE?

 Na pierwszym, dostownym (literalnym) poziomie tekst jest rozumiany jako zapis
faktow lub pouczenie. Tak mozna traktowac niektére opisy wydarzen zwigzanych z hi-
storig Izraela lub przykazania Dekalogu.

* Na plaszczyznie metaforycznej (przenosnej) kazdy watek interpretuje sig¢ jako ele-
ment niosacy dodatkowe znaczenia religijne lub moralne, np. siewca z przypowiesci
symbolizuje Boga, ziarno oznacza stowo Boze.

» Na poziomie moralistycznym tekst biblijny moze by¢ odczytywany jako wskazéwki,
ktére pomagaja zrozumie¢ kazdemu cztowiekowi jego postawe i czyny oraz sugeruja,
jak postapi¢ w danej sytuacji.

« Istnienie kolejnego poziomu — mistycznego (z gr. ‘tajemny’), dotyczacego tajemnicy —
jest przyjmowane przez osoby wierzace, dla ktérych lektura Biblii oznacza obcowanie
ze sfowem Bozym.

Wybrane symbole .
v o yee v Znaczenie
biblijne

woda zywiot oczyszczajacy (potop), jednoczesnie nieprzyjazny (wody
Chaosu) i zrodto zycia (chrzest)

gora miejsce spotkania cztowieka z Bogiem; symbol tego, co potez-
ne i niewzruszone, symbol samotnosci (Géra Oliwna - miejsce
whniebowstapienia Jezusa)

pustynia miejsce odosobnienia, miejsce pobytu demondw, ale réwniez ob-
jawiania sie Boga, ktory ukazuje sie jako manna czy ogien z nieba;
miejsce préby i pokuszenia (na pustyni diabet kusi Jezusa)

ryba symbol chrzescijaristwa; pierwsze litery imienia Jezus, Chrystus, Syn
Bozy, Zbawiciel tworzg greckie stowo Ichthys (‘ryba’)

krzyz znak chrzescijanstwa nawigzujacy do ukrzyzowania Jezusa

gotebica symbol mitosci, pojednania i pokoju (Noe wypuszcza gotebie z arki,

aby sprawdzié, czy wody potopu juz opadty)

Leonardo da Vinci [winczi],
Ostatnia wieczerza,
1495-1498

Dekalog

Dziesiec (tez: dziesie-
cioro) przykazan Bozych,
stanowiacych podstawe
moralnosci zydowskiej

i chrzescijanskiej, ale
dekalog (stowo pisane
od matej litery) - zbior
zasad, regut etycznych
obowiagzujacych w jakims$
Srodowisku.



Zwiazki frazeologiczne
majace swoje korzenie
w Biblii.

Krétkie zdanie pocho-

dzace z tradycji ludowej,
Biblii lub literatury, wyra-
7ajace jakas mysl ogdlna:

madros$¢ zyciowa, rade
czy przestroge.

Zwiezte, btyskotliwe

sformutowanie refleksji

filozoficznej, psycholo-
gicznej, politycznej lub
innej, taczace orygi-
nalnos$¢ mysli z wyrazi-
stoscig stylu i gra stéw;
sentencja, maksyma.

sentencja

Zwiezte zdanie zawiera-

jace zyciowa prawde.

skrzydlate stowa

WypowiedzZ czesto przy-
taczana z uwagi na swojg

barwno$¢, obrazowosé
czy aluzyjny charakter.

stylizacja

Swiadome wprowa-
dzenie przez autora do

utworu cech okreslone-

go stylu, np. biblijnego,
mitologicznego itd.

paralelizm

sktadniowy

Powtérzenie zdan

o takiej samej budowie.

Paralelizm sktadniowy

rytmizuje tekst, zwieksza
przejrzystos$¢ i dobitnosc

wypowiedzi.

Na poczgtku Bog stworzyt niebo i ziemie.
Rdz 1,1

» JEZYK BIBLII W ZYCIU CODZIENNYM | W LITERATURZE
KONTEKST JEZYKOWY

Wiele utrwalonych zwiazkéw frazeologicznych, ktére pochodza z Biblii lub powstaty
pod wplywem tresci biblijnych, stanowi element naszego codziennego jezyka. Takie
zwigzki frazeologiczne to biblizmy. Czesto sie nimi postugujemy, cho¢ nie zawsze zda-
jemy sobie sprawe z tego, ze ich Zrédtem jest wlasnie Stary albo Nowy Testament. W Bi-
blii ma swoje zZrédlo rowniez wiele przystow oraz aforyzmoéw, sentencji, skrzydla-
tych stow, ktére weszly na state do naszego jezyka. Elementy charakterystycznego stylu
biblijnego, a takze biblizmy, przystowia i aforyzmy pochodzace ze Starego i Nowego
Testamentu moga tworzy¢ w dziele literackim stylizacje biblijna.

» STYL BIBLUUNY

Cecha Przyktad
podniosty, uroczysty ton @ ,Stawiam sobie zawsze Pana przed oczy,
wypowiedzi nie zachwieje sie, bo On jest po mojej prawicy”
(Ps 16,8)
liczne metafory i poréwna- = ,Jak wstazeczka purpury wargi twe
nia i mowa twa petna wdzieku” (Pnp 4,3)

powtarzajace sie symbole = woda jako symbol chaosu, ale takze zycia i oczyszczenia;

i alegorie Baranek jako alegoria Chrystusa
inwersje, czyli szyk prze-  ,Ty$ zwyciestwa wielkie dat krélowi
stawny i Twemu pomazancowi okazates taske, Dawidowi i jego po-
tomstwu na wieki”
(Ps 18,51)
powtérzenia i paralelizmy | nazwat Bog Swiatto$é dniem, a ciemno$¢ nazwat nocg”
sktadniowe (Rdz 1,5)

apostrofy i tryb rozkazujacy | ,Synu mdj, stuchaj karcenia swego ojca,
nie odrzucaj pouczenia swej matki,
gdyz sg wiencem powabnym dla gtowy
i naszyjnikiem cennym dla twej szyi”

(Prz 1,8-9)
przewaga zdan ztozonych | trzecia cze$¢ wod stata sie piotunem,
wspotrzednie, czesto roz- | i wielu ludzi pomarto od wéd, bo staty sie gorzkie”

poczynanych od spéjnikow | (Ap 8,11)

aforyzmy »,Medrzec ma w gtowie swojej oczy,
a gtupiec chodzi w ciemnosci”
(Koh 2,14)

Biblizmy
zamienic sie w stup soli (zastygna¢ z przerazenia lub zdumienia) - stowa te nawia-
zuja do opowiesci o zonie Lota, ktéra uciekajgc ze skazanej przez Boga na zagtade
Sodomy, postgpita wbrew ostrzezeniom aniota i obejrzata sie za siebie; za kare
zostata zamieniona w stup soli (Rdz 19,24-26)
ciemnosci egipskie (nieprzenikniona ciemnosc¢) - jedna z plag, ktorg Bog zestat
na mieszkancow Egiptu za to, ze nie chcieli wypusci¢ z kraju lzraelitéw pod przy-
wodztwem Mojzesza (Wj 10,21-22)
sol ziemi (najbardziej wartos$ciowi ludzie sposrdd jakiejs zbiorowosci) - tak Jezus
nazywa swoich apostotéw (Mt 5,13)
niebieski ptak (cztowiek lekkomyslny, prézniak, darmozjad) - pétzartobliwe odwo-
tanie do stéw Jezusa, ktory powiedziat o ptakach na niebie, Ze nie pracuja, ale zyja
dzieki tasce Boga (Mt 6,26)
rzucac perty przed wieprze (dawaé co$ wartosciowego, czego obdarowany nie
umie docenic) - w kazaniu na gorze Jezus ostrzegat (Mt 7,6), by nie traktowacd
w ten sposéb stowa Bozego
nie rzucac stéw na wiatr (mowic, obiecywac co$ w sposéb odpowiedzialny, do-
trzymywacd stowa) - $w. Pawet ostrzegat w Pierwszym Liscie do Koryntian, by nie
postugiwac sie jezykiem, ktéry nie potrafi przekazaé zadnych tresci duchowych
(1 Kor 14,9)

Przystowia i aforyzmy

Kto sieje wiatr, zbiera burze.

Kto mieczem wojuje, od miecza ginie.

Proscie, a bedzie wam dane; szukajcie, a znajdziecie; kotaczcie, a otworzg wam.
Zdzbto w oku blizniego widzisz, a belki w swoim nie dostrzegasz.

tatwiej jest wielbtadowi przejs$¢ przez ucho igielne, niz bogatemu wejs$¢ do kréle-
stwa niebieskiego.

1563
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Pieter Bruegel
[brojgel/brechel]
starszy, Wieza Babel,
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Od tysiacleci odgrywata i wciaz odgrywa wazna

role — jako tekst historyczny i religijny, Zrédlo ga-
tunkéw literackich i skarbnica motywoéw kulturowych.
Swiat postaci biblijnych i dramatycznych wydarzen,

w ktorych te postacie uczestniczga, pozostawatl przez
wieki atrakcyjnym materiatem dla artystéw, pisarzy,
ludzi teatru i filmu. Ksiegi biblijne maja wymiar
ponadczasowy — przekazuja uniwersalne prawdy

i nauki moralne. Ponadczasowa jest takze symboliczna
wymowa wielu opowiesci biblijnych.

Stary Testament

'ﬁhuul\u-m i
Wieza Babel
Zuchwali ludzie postanowili

zbudowacé wieze siegajaca nieba. Bog postanowit ukarac ich potopem. Ocalit
sprawit, ze zaczeli oni méwic réznymi tylko Noego, ktéry zbudowat arke -

Bog, widzac moralny upadek ludzi,

schronienie dla siebie i rodziny oraz
par zwierzat z kazdego gatunku.

jezykami, przestali sie rozumiec i nie
byli w stanie dokoniczy¢ budowy.

Stworzenie swiata

Boég stworzyt Swiat w ciggu szesciu dni zgodnie z planem
i w sposéb uporzadkowany, siédmy dzien pobtogostawit
i przeznaczyt na odpoczynek.
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Grzech pierworodny

Ewa, skuszona przez weza, zerwata

z drzewa poznania dobra i zta
zakazany owoc, ktéry potem zjadta

z Adamem. Za ten grzech Bég wygnat
ich z raju (Edenu).

Nowy Tescament

Narodzenie Jezusa

Wedtug Nowego Testamentu Jezus urodzit sie w Betlejem
jako syn Marii poslubionej J6zefowi. Po narodzinach Maria

utozyta Dzieciatko w ztobie dla zwierzat, bo dla rodziny

Jozefa nie byto miejsca w gospodzie. Narodzenie Panskie

to jeden z najwazniejszych motywdéw biblijnych, popu-

larny w kulturze (szopki, jasetka), poezji, muzyce (koledy,

kantyczki, pastoratki) oraz ikonografii.

: S

Syn marnotrawny

Mtodzieniec, ktéry opuscit dom rodzinny, prowadzit hu-
laszczy tryb zycia, roztrwonit otrzymang czes$¢ majatku,
ale na koniec pojat swéj btad i skruszony powrdcit

do ojca. Symbol cztowieka, ktory zbtadzit, ale potrafit
zawrocic ze ztej drogi.

Historia napadnietego, poranionego cztowieka, ktéremu
pomoc okazat jedynie mieszkaniec Samarii. Przypowies¢

0 znaczeniu wspotczucia, mitosci i mito

Ukrzyz‘owanie

Smier¢ Jezusa to najwazniejsze, obok z

sierdzia.

LLL W Y

martwych'—*'v ‘ ‘\1

wstania, wydarzenie Nowego Testamentu. Kaptani JF

skazali Jezusa na Smier¢ przez ukrzyzo
(tac. passio ‘meka’) to cierpienie Jezusa

ale takze dzieto obrazujace Jego Smierd.

vanie. Pasja
na krzyzu,



Wazne

e motyw pierwszych
ludzi

e motyw grzechu pier-
worodnego i wype-
dzenia z raju

e styl biblijny

Genesis

[genez-is] - Ksiega
Rodzaju; genezyjski
- odnoszacy sie do
poczatkéw Swiata.

Ksiega Rodzaju

Na dobry poczatek

Rezyser teatralny Michat Zadara napisat: ,Historie biblijne sg spoiwem, ktére jednoczy
Swiat zyddéw, chrzescijan i muzulmandw. Dzisiaj te historie sa nam potrzebne bardziej
niz kiedykolwiek. Podazamy tropem trudnych wyboréw i powaznej literatury, ktéra
uczy podejscia do $wiata bez taryfy ulgowej”. Powiedz, jak rozumiesz jego stowa. Czy
sie z nimi zgadzasz?

Wprowadzenie do lektury
Ksiega Rodzaju

Czas powstania = Poszczegdlne fragmenty powstawaty w réznych czasach. Ostateczny
ksztatt ksiega zyskata ok. 400 r. p.n.e.

Rodzaj ksiegi ksiega historyczna

Autor Tekst jest dzietem wielu autoréw. Swiadcza o tym chocby znajdujace sie
obok siebie dwie odmienne wizje stworzenia cztowieka (Rdz 1,26-27;
2,8-9).

Tytut Ksiega ta pierwotnie nie miata tytutu; byta nazywana od pierwszych stéw

tekstu: po grecku genesis, po hebrajsku bereszit (‘na poczatku’). Polski ty-
tut nadat ksiedze ttumacz Jakub Wujek w XVI w. Staropolski wyraz rodzaj
znaczyt wtedy: ‘powstawanie’, ‘rodowdd’, ‘narodziny’.

Tresé Ksiega Rodzaju to pierwsza ksiega Starego Testamentu. Zawiera historie
dziejow swiata od chwili, gdy zostat on stworzony przez Boga, do mo-
mentu, gdy lzraelici osiedlili sie w Egipcie. Pierwsze 11 rozdziatéw méwi
o poczatkach $wiata i ludzkosci, nastepne przedstawiajg losy patriarchow
narodu wybranego.

Wybrane watki
i postacie Znaczenie
z Ksiegi Rodzaju

Kain i Abel Kain, syn Adama i Ewy, zabit swego brata Abla z zazdrosci o to, ze Bogu
bardziej spodobata sie ofiara, ktérg ztozyt Abel. Kain nie przyznat sie
jednak do zabdjstwa i oktamat Boga - za zbrodnie zostat przeklety
i otrzymat znamie (tzw. kainowe znamie, pietno).

zniszczenie Bdg zestat na dwa miasta - Sodome i Gomore - ,deszcz siarki i ognia”.

Sodomy i Gomory  Byta to kara za grzechy mieszkancow. Stwérca ocalit jedynie bogoboj-
nego Lota z Sodomy i jego rodzine. Aniotowie nakazali im, aby uciekajac
z miasta, nie odwracali sie za siebie. Zona Lota nie postuchata ostrzeze-
nia i zamienita sie w stup soli.

TEKSTY Z EPOKI

Abraham Byt zatozycielem narodu zydowskiego, z woli Boga przyprowadzit Zy-
déw z Mezopotamii do Palestyny. Symbolizuje jednos$¢ religii monote-
istycznych (uznawany przez judaizm, islam i chrzescijanstwo); uosabia
takze bezwarunkowe oddanie Bogu.

ofiara lzaaka Bog zazadat od Abrahama, aby ztozyt mu w ofierze syna, Izaaka. Ojciec
zaprowadzit Izaaka na gére Moria. Gdy podnosit n6z, by zabic syna, po-
wstrzymat go aniot. Abraham udowodnit, ze jest oddany Bogu. Historia
Izaaka ma znaczenie metaforyczne: opowiada o wiernosci Bogu, a takze
zapowiada ofiare Chrystusa.

Ksiega Rodzaju (fragmenty)

Swiat stworzony przez Boga

1 ! Na poczatku Bég stworzyl niebo i ziemie. > Ziemia za$ byta beztadem i pustko-
wiem: ciemno$¢ byta nad powierzchnia bezmiaru wéd, a Duch Bozy unosit sie

nad wodami.

> Wtedy Bog rzekl: «Niechaj sie stanie $wiatto$¢!» I stala sie $§wiatlosé. * Bog,
widzac, ze $wiatlo$¢ jest dobra, oddzielit ja od ciemnosci. 3 I nazwal Bég $wiattos¢
dniem, a ciemno$¢ nazwatl noca.

I tak uptynal wieczér i poranek — dzien pierwszy.

¢ A potem Bdg rzekl: «Niechaj powstanie sklepienie w srodku wéd i niechaj od-
dzieli ono jedne wody od drugich!» 7 Uczyniwszy to sklepienie, Bég oddzielit wody
pod sklepieniem od wdd ponad sklepieniem; a gdy tak sie stalo, ® Bég nazwat to skle-
pienie niebem.

I tak uptynat wieczér i poranek — dzien drugi.

? A potem Bog rzekl: «Niechaj zbiora sie wody spod nieba w jedno miejsce i niech
sie ukaze powierzchnia suchal» A gdy tak sie stato, '° Bég nazwal te sucha powierzch-
nie ziemia, a zbiorowisko wéd nazwal morzem. Bég, widzac, ze byly dobre, ! rzek:
«Niechaj ziemia wyda rosliny zielone: trawy dajace nasiona, drzewa owocowe rodzace
na ziemi wedlug swego gatunku owoce, w ktérych sa nasiona». I tak sie stato. '* Ziemia
wydala roéliny zielone: trawe dajaca nasienie wedlug swego gatunku i drzewa rodzace
owoce, w ktorych bylo nasienie wedlug ich gatunkéw. A Bég widzial, ze byly dobre.

13 ] tak uplynat wieczér i poranek — dzien trzeci.

" A potem Bog rzekl: «Niechaj powstana ciala niebieskie, Swiecace na sklepieniu
nieba, aby oddzielaly dzierr od nocy, aby wyznaczatly pory roku, dni i lata; '> aby byly
cialami jasniejacymi na sklepieniu nieba i aby §wiecily nad ziemia». I tak sie stato.
16 B6g uczynil dwa duze ciala jasniejace: wieksze, aby rzadzilo dniem, i mniejsze, aby
rzadzito noca, oraz gwiazdy. 7 I umiescit je Bog na sklepieniu nieba, aby swiecity nad
ziemiyg; '® aby rzadzily dniem i noca i oddzielaly §wiatlo$¢ od ciemnosci. A widzial
Bég, ze byly dobre.

91 tak uplynat wieczér i poranek — dzien czwarty.

20 Potem Boég rzekl: «Niechaj sie zaroja wody od istot zywych, a ptactwo niechaj
lata nad ziemia, pod sklepieniem nieba!» ?! Tak stworzyl Bog wielkie potwory morskie
i wszelkiego rodzaju plywajace istoty zywe, ktérymi zaroity sie wody, oraz wszelkie
ptactwo skrzydlate réznego rodzaju. Bég, widzac, ze byly dobre, ?*> poblogostawit je

Olga Tokarczuk,
Prawiek i inne czasy

»s.177-179



BIBLIA

William Blake [tiliam blejk],
Bog stwarzajqcy wszech-
Swiat, ok. 1794

Akt rozdzielenia $wiatta od
ciemnosci jest peten grozy
i dramatyzmu. Bég trzyma
w dtoni cyrkiel, ktérym
kresdli ,sklepienie nad
bezmiarem wod” (Prz 8,27),
jest architektem. Krag
Swiatta, ktory tworzg po-
sta¢ mezczyzny i pos$wiata
wokét niego, kontrastuje

z otaczajaca ciemnoscia -
symbolem chaosu.

tymi stowami: «Badzcie ptodne i mndzcie sig, abyscie za-
pelniatly wody w morzach, a ptactwo niechaj sie rozmna-
Za na ziemi».

23] tak uplynal wieczér i poranek — dzien piaty.

¢ Potem Boég rzekt: «Niechaj ziemia wyda istoty zywe
roznego rodzaju: bydlo, zwierzeta pelzajace i dzikie zwie-
rzeta wedlug ich rodzajow!» I stalo sie tak: 2> Bég uczynit
rézne rodzaje dzikich zwierzat, bydta i wszelkich zwierzat
pelzajacych po ziemi. I widziat Bég, ze byly dobre.

26 A wreszcie rzekl Bog: «Uczynimy czlowieka na Nasz
obraz, podobnego Nam. Niech panuje nad rybami mor-
skimi, nad ptactwem podniebnym, nad bydtem, nad zie-

mia i nad wszystkimi zwierzetami pelzajacymi po ziemi!»

27 Stworzyl wiec Bog czlowieka na swéj obraz,

na obraz Boga go stworzyl:

stworzyl ich mezczyznag i niewiasta.

? Po czym Bdg im blogostawil, méwiac do nich:
«Badzcie plodni i rozmnazajcie sie, abys$cie zaludnili zie-
mie i uczynili ja sobie poddang; aby$cie panowali nad pta-
ctwem podniebnym, nad rybami morskimi i nad wszyst-
kimi zwierzetami pelzajacymi po ziemi». ** I rzekl Bég:
«Oto wam daje wszelka rosline przynoszaca ziarno po
calej ziemi i wszelkie drzewo, ktérego owoc ma w sobie
nasienie: dla was beda one pokarmem. 3° A dla wszelkiego
zwierzecia polnego i dla wszelkiego ptactwa podniebne-
go, i dla wszystkiego, co sie porusza po ziemi i ma w sobie pierwiastek zycia, bedzie
pokarmem wszelka trawa zielona». I tak sie stato. 3 A Bég widzial, ze wszystko, co
uczynil, bylo bardzo dobre.

I tak uplynat wieczér i poranek — dzien szésty.

2 1'W ten sposdb zostaly ukonczone niebo i ziemia oraz wszystkie zastepy jej

[stworzen].

2> A gdy ukonczyt w dniu széstym swe dzielo, nad ktérym pracowatl, odpoczat dnia
siddmego po calym swym trudzie, jaki podjat. > Wtedy Bég poblogostawit 6w siédmy
dzien i uczynit go §wietym; w tym bowiem dniu odpoczal po calej swej pracy, ktéra

wykonal, stwarzajac.
* Oto sa dzieje poczatkéw po stworzeniu nieba i ziemi. [...]

Pierwotny stan szczescia
8 A zasadziwszy ogrédd w Edenie na wschodzie, Pan Bég umiescil tam czlowieka,
ktdrego ulepil. ® Na rozkaz Pana Boga wyrosly z gleby wszelkie drzewa mite z wygladu

i smaczny owoc rodzace oraz drzewo zycia w §rodku tego ogrodu i drzewo poznania
dobrai zta. [...]

!> Pan Bog wzial zatem czlowieka i umiescit go w ogrodzie Eden, aby uprawial go
i dogladat. '¢ A tak przykazal Pan Bog cztowiekowi: «Z wszelkiego drzewa tego ogrodu
mozesz spozywac do woli, 7 ale z drzewa poznania dobra i zta nie wolno cijes$¢, bo gdy
z niego spozyjesz, niechybnie umrzesz». [...]

%5 Chociaz mezczyzna i jego zona byli nadzy, nie odczuwali wobec siebie wstydu.

TEKSTY Z EPOKI

Upadek pierwszych ludzi
3 ! A waz byt bardziej przebiegly niz wszystkie zwierzeta ladowe, ktére Pan Bég
stworzyl. On to rzekl do niewiasty: «Czy rzeczywiscie Bég powiedzial: Nie
jedzcie owocéw ze wszystkich drzew tego ogrodu?» > Niewiasta odpowiedziata
wezowi: «Owoce z drzew tego ogrodu je$§¢ mozemy, 3 tylko o owocach z drzewa, ktére
jest w §rodku ogrodu, Bég powiedzial: Nie wolno wam je$¢ z niego, a nawet go doty-
ka¢, abyscie nie pomarli». * Wtedy rzek! waz do niewiasty: «Na pewno nie umrzecie!
Ale wie Bég, ze gdy spozyjecie owoc z tego drzewa, otworza sie wam oczy i tak jak Bog
bedziecie znali dobro i zto».

¢ Wtedy niewiasta spostrzegla, ze drzewo to ma owoce dobre do jedzenia, ze jest
ono rozkosza dla oczu i ze owoce tego drzewa nadaja sie¢ do zdobycia wiedzy. Zerwata
zatem z niego owoc, skosztowala i data swemu mezowi, ktdéry byt z nig, a on zjadt. ”
A wtedy otworzyly sie im obojgu oczy i poznali, ze s3 nadzy; spletli wiec gatazki figo-
we i zrobili sobie przepaski.

8 Gdy za$ mezczyzna i jego zona ustyszeli kroki Pana Boga przechadzajacego sie po
ogrodzie w porze powiewu wiatru, skryli sie przed Panem Bogiem wsréd drzew ogro-
du. ® Pan Bog zawotal na mezczyzne i zapytat go: «Gdzie jeste$?» ' On odpowiedziat:
«Ustyszalem Twoj glos w ogrodzie, przestraszytem sie, bo jestem nagi, i ukrytem sie».
1 Rzekl Bog: «Ktdz ci powiedzial, Ze jestes nagi? Czy moze zjadle$ z drzewa, z ktdrego
ci zakazatem jes¢?» > Mezczyzna odpowiedzial: «Niewiasta, ktéra postawiltes przy
mnie, dala mi owoc z tego drzewa i zjadtem». '3 Wtedy Pan Bég rzekt do niewiasty:
«Dlaczego to uczynilas§?» Niewiasta odpowiedziala: «Waz mnie zwiéd? i zjadlam». *
Wtedy Pan Bég rzekt do weza:

«Poniewaz to uczyniles,

badz przeklety wsréd wszystkich zwierzat domowych i dzikich;

na brzuchu bedziesz sie czolgal i proch bedziesz jadl po wszystkie dni twego ist-
nienia.

15 Wprowadzam nieprzyjazn miedzy ciebie a niewiaste,

pomiedzy potomstwo twoje a potomstwo jej:

ono ugodzi cie w glowe,

a ty ugodzisz je w piete».

16 Do niewiasty powiedzial: «Obarcze cie niezmiernie wielkim trudem twej brze-
miennosci, w bolu bedziesz rodzita dzieci, ku twemu mezowi bedziesz kierowata swe
pragnienia, on zas bedzie panowat nad toba».

7 Do mezczyzny zas [Bég] rzekl: «Poniewaz postuchates swej zony i zjadte$ z drze-
wa, z ktérego ci zakazatem, méwiac: Nie bedziesz z niego jes¢ —

przekleta niech bedzie ziemia z twego powodu:

w trudzie bedziesz zdobywal z niej pozywienie dla siebie

po wszystkie dni twego zycia.

18 Cierni i oset bedzie ci ona rodzila,

a przeciez pokarmem twym s3 ptody roli.

Y\ pocie wiec oblicza twego

bedziesz musiat zdobywa¢ pozywienie,

poki nie wrdcisz do ziemi,

z ktérej zostale$ wziety;

bo prochem jestes

i w proch sie obrécisz!»



Tjak jeden z Nas - tu: jak Bég
i aniotowie.

2Zapis Rdz 1,1-31 oznacza
Ksiege Rodzaju (w skracie),
rozdziat 1, wersety od 1. do
31. Skréty wszystkich ksigg
biblijnych sa podawane
w Biblii, na poczatku
publikacji, przed tekstem
gtéwnym.

kosmogonia

(gr. késmos ‘wszechs$wiat’,
gonos ‘pochodzenie’)
Religijne lub mitologicz-
ne wyobrazenie procesu
powstawania kosmosu,
wszechs$wiata.

Religijne albo mitologicz-
ne wyobrazenie narodzin
Boga lub bogdw.

20 Mezczyzna dal swej zonie imie Ewa, bo ona stata si¢ matka wszystkich zyjacych.
21 Pan Bég sporzadzil dla mezczyzny i dla jego zony odzienie ze skor i przyodzial
ich. 22 Po czym Pan Bég rzekl: «Oto czlowiek stal sie jak jeden z Nas': zna dobro i zlo;
niechaj teraz nie wyciagnie przypadkiem reki, aby zerwac owoc takze z drzewa zycia,
zje$¢ go i zy¢ na wieki». 2 Dlatego Pan Bog wydalit go z ogrodu Eden, aby uprawial te
ziemie, z ktérej zostal wziety. * Wygnawszy za$ czlowieka, Bg umiescit na wschod
od ogrodu Eden cherubéw i miecz z potyskujacym ostrzem, aby strzec drogi do drze-
wa zycia.
Biblia Tysiaclecia (Rdz 1,1-31; 2,1-4, 8-9, 15-16, 25; 3,1-24)*

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» STWORZENIE SWIATA | LUDZI

Ksiega Rodzaju opowiada o powstaniu $wiata (kosmogonii), wyjasnia jego sens i porza-
dek, a takze pochodzenie, nature i przeznaczenie cztowieka. Sita sprawcza, powotujaca
$wiat do istnienia oraz ustanawiajaca reguly, ktére w nim panuja, jest tu — tak jak w mi-
tach — istota nadprzyrodzona. Jednak w przeciwienstwie do niemal wszystkich znanych
nam mitologii (np. greckiej) w Ksiedze Rodzaju nie ma teogonii, czyli opowiesci o po-
chodzeniu bogéw. Stwérca $wiata jest jeden, istnieje od zawsze, a ludzie nie znaja Jego
imienia. Bég ujawnia je dopiero Mojzeszowi w Ksiedze Wyjscia: ,Jestem, ktory Jestem”
(Wj 3,14). Tekst pierwszej ksiegi biblijnej to przede wszystkim hotd zlozony Bogu i §wia-
tu, ktéry stworzyt. Czytajac tekst, nalezy pamietaé, ze Ksiega Rodzaju jest niczym wielka
metafora — trzeba ja odczytywac nie w sposéb dostowny, ale przeno$ny.

» KONCEPCJA CZtOWIEKA W BIBLII

» Czlowiek zajmuje w $wiecie miejsce wyjatkowe.

« Stworca uksztattowal czlowieka na swoje podobienstwo i obdarzyt go wolna wola.

o Czlowiek jest jednak staby, podatny na pokusy i ulegajacy ré6znym zadzom. Dlatego
czesto wybieral i nadal wybiera zto zamiast dobra.

» Czlowiek wypedzony przez Boga z raju stat sie wygnancem i odtad musi sie boryka¢
z trudami zycia. Ludzkos¢ skazona grzechem pierworodnym zostata przez Boga na-
znaczona pietnem przemijania i $§mierci, skazana na cierpienia i choroby.

» MOTYWY | SYMBOLE ZAWARTE W KSIEDZE RODZAJU

Motywy

. Znaczenie
i symbole

liczba 7 Liczba dni stworzenia $wiata ma znaczenie symboliczne - w tradycji zy-
dowskiej oznacza doskonatos$¢ i petnie.

ogradd (raj, Eden) = Rajski ogrod to miejsce idealne, w ktorym Bog umiescit stworzonego przez
siebie cztowieka, a nastepnie go stamtad za kare wypedzit (raj utracony).
Do raju trafiajg po $mierci dusze zbawionych. Wizja ogrodu jako symbolu
biblijnego raju wptyneta na sposéb przedstawiania przyrody w malarstwie,
a takze na sztuke ogrodowa réznych wiekéw.

zakazany owoc = W Ksiedze Rodzaju nie ma mowy o jabtku, ale o owocu. Dopiero z cza-
(jabtko) sem jabtko stato sie symbolem poznania dobra i zta oraz norm moralnych,
a takze wtadzy krélewskiej, mitosci, oszustwa i niezgody.

TEKSTY Z EPOKI

waz Symbol zta, szatana i grzechu; pierwotnych sit kosmicznych, chaosu, pod-

stepu, pokusy, zniszczenia, ale tez ludzkiej duszy i tajemnicy.

grzech Grzech pierworodny, polegajacy na niepostuszenstwie Adama i Ewy wo-

pierworodny

bec nakazéw Boga, to pierwowzér wszystkich ludzkich grzechéw.

wygnanie zraju | Wygnanie z raju stanowi w Biblii wydarzenie, od ktérego rozpoczyna sie

ziemska historia ludzkos$ci. W nastepstwie grzechu pierworodnego ludzie
zostali wypedzeni z raju.

Po przeczytaniu

1.

I 10.

Poréwnaj opis stworzenia §wiata i posta¢ czlowieka w mitologii z opisem biblij-
nym. Wypelnij tabele i sformutuj wnioski. Zadanie wykonaj w zeszycie.

Mitologia Biblia

Jaka koncepcja Boga wytania sie z opowiesci o stworzeniu §wiata? Czym sie rézni
od wyobrazen starozytnych Grekéw na temat bogéw?

Co oznacza dostownie i symbolicznie oddzielenie $wiatta od ciemnosci?

Przeczytaj podkreslone fragmenty. Czym sie réznia te dwa opisy? O czym to moze
swiadczy¢? W odpowiedzi uwzglednij biblijna koncepcje cztowieka.

Jak rozumiesz stowa Boga skierowane do pierwszych ludzi zaraz po ich stworzeniu
(Rdz 1,28-29)?

Opowiedz o symbolice drzewa poznania dobra i zta rosnacego w srodku ogrodu.

Co méwi w metaforyczny sposéb o ludzkim losie trzeci rozdziat Ksiegi Rodzaju
Upadek pierwszych ludzi?

Czego znakiem jest nago$¢ cztowieka w rozdziale Pierwotny stan szczescia, a cze-
go — w rozdziale Upadek pierwszych ludzi?

Jakie cechy stylu biblijnego odnajdujemy w pierwszym rozdziale Ksiegi Rodzaju?
Wypisz je do zeszytu wraz z przyktadami.

Przeczytaj w internecie wiersz Czestawa Mitosza Ogrodnik. Przeanalizuj utwor,
zwro¢ uwage na konstrukcje podmiotu lirycznego, dialogowos¢ utworu oraz kon-
teksty: biblijny, historyczny i filozoficzny.

Fresk Wygnanie z raju przedstawia scene, w ktérej Adam i Ewa
opuszczajg rajski ogréd. Postacie pierwszych ludzi sg brzydkie,
twarz kobiety jest wykrzywiona w nienaturalnym grymasie.
Zwrd¢ uwage na gesty postaci i powiedz, ktéry fragment biblij-
nej historii zostat zilustrowany przez wtoskiego artyste.

Masaccio [mazaczio],
Wygnanie z raju, 1427



n Komentarz
. do lektury »

ziemia obiecana

Ziemia Obiecana byta
pierwotnie ziemia
obiecang przez Boga
Abrahamowi: miejscem,
do ktérego Mojzesz
prowadzit Izraelitéw

po wyprowadzeniu ich
z Egiptu i przeprowa-
dzeniu przez Morze
Czerwone. Z czasem
ziemia obiecana stata
sie symbolem mitycznej,
rajskiej, utopijnej krainy
szczescia.

Jozef Tischner [tiszner]
/to w dialogu kuszenia (fragmenty)

W samym $rodku rajskiego ogrodu znalazlto si¢ drzewo wiadomosci dobrego
i zlego, a na nim zakazany owoc — przedmiot pierwszej pokusy. Raj caly byl
ziemia obiecana czlowieka, jedynie to drzewo i te owoce jawily sie jako ziemia
odmowy. Potem, juz po rajskim upadku, ziemia obiecana oddalita sie i wtedy
cala scena okazata si¢ obca i wroga cztowiekowi. Stata si¢ miejscem wygnania,
ziemia odmowy. Losem czlowieka stanie sie¢ metafizyczna tesknota za utraco-
nym rajem i poszukiwanie dawnej ziemi obiecane;j. [...]

ZYo istotne nie przychodzi do czlowieka jako przemoc, lecz jako mozliwos¢
przedstawiona czlowiekowi do wyboru, oparta na perswazji. [...]

Sposobem pojawiania sie zla jest [...] pokusa. [...] Kuszenie nie jest nakazem:
czyn to, czyn tamto. [...] Kuszenie jest najpierw forma schlebiania. [...]

[...] Ulegajac pokusie, czlowiek ukazuje to, kim naprawde jest. [...] Kusiciel —
obiecujac — porecza samym soba to, co obiecuje. Jego poreczenie jest droga do
nowej przysztosci. W nowej przysztosci zmieni sie system zawierzen. Kuszony
bedzie zdany na kusiciela, a kusiciel na kuszonego. Beda razem na dobre i na
zte. Ewa wierzy danemu poreczeniu. [...| W tym momencie dopelnia sie zlo. [...]
Odstania sie ostateczny sens calego dramatu. To, co wydawalo sie obietnica
dobra, teraz okazuje sie kuszeniem. Jawna staje si¢ istota tragedii ludzkiej: po-
$wiecic siebie na marne. Celem pokusy jest doprowadzenie do ofiary bez sensu.
Ofiara bez sensu jest szczytowym momentem dramatu — dramatu zaczynaja-
cego sie od jakiej$ zdrady i koniczacego sie zdrada. Zdradzajacy, szukajac wza-
jemnosci, sami zostaja zdradzeni.

I co dzieje sie teraz? Teraz los biegnie w dwéch kierunkach. Nastaje noc zla.
Gdzies u kresu nocy daje sie stysze¢ placz aniota — symbol ponawiajacej sie
obietnicy. [...]

»Placz aniola” to metafora opisujaca zal nad kleska dobra, ktérego los na
tym $wiecie okreslony zostal przez wolno$¢. Placz 6w jest przede wszystkim
$wiadectwem istnienia dobra. O czym méwi? Moéwi, ze ktokolwiek ulega poku-
sie, nie jest z gruntu zty. W jego sercu plonie ogient dobrych pragnien. Tyle ze to
za malo. Plomien jest zbyt staby. Tragedia jest, iz wolno$¢ obraca sie przeciwko

dobru.

Jaka relacja, zdaniem autora, nawigzuje sie miedzy kuszacym a kuszonym?

Zinterpretuj zdanie: ,Losem czlowieka stanie si¢ metafizyczna tesknota za utra-

conym rajem i poszukiwanie dawnej ziemi obiecanej”.

Co symbolizuje wspomniany w tekscie ,ptacz aniota”?

Zjakimi korzy$ciami i z jakimi zagrozeniami — wedtug J6zefa Tischnera [tisznera]

— wigze sie fakt, ze cztowiek ma wolna wole? Co oznacza tragizm wolnosci?

Odpowiedz na podstawie tekstu, na czym polega ,ostateczny sens calego drama-

tu” biblijnej historii.

TEKSTY Z EPOKI

Ksiega Hioba

Na dobry poczatek

Czy Waszym zdaniem czlowiek, ktéry duzo przecierpiat, jest madrzejszy lub dojrzalszy
od tego, ktéry nie doswiadczyt zbyt wiele cierpienia w swoim zyciu? Czy zgadzacie sig
ze stwierdzeniem, ze cierpienie uszlachetnia? Podyskutujcie o tym w klasie.

Woprowadzenie do lektury

Ksiega Hioba

Czas powstania | ok.Vw. p.n.e.

Rodzaj ksiegi

Tres¢

ksiega madrosciowa, inaczej: dydaktyczna

Tytutowy bohater ksiegi jest cztowiekiem szczesliwym, majetnym i religij-
nym. Szatan, widzac to, przekonuje Boga, ze wiara Hioba jest powierz-
chowna - wynika gtéwnie z checi dalszego korzystania z otrzymanych
débr. Stworca godzi sie na to, by szatan poddat Hioba prébie. Hiob traci
majatek, dzieci i zdrowie. Mimo to nie rezygnuje ze swej wiary, cho¢ zona
Z niego szydzi, a przyjaciele go krytykuja. Za swa wiernos$¢ zostaje przez
Boga wynagrodzony.

Kompozycja Ksiega Hioba sktada sie z wierszowanego poematu oraz wstepu i zakon-

czenia proza. Fragmenty prozatorskie petniag funkcje ramy, otwieraja i za-
mykajg utwér - dowiadujemy sie z nich, kim jest bohater ksiegi, co go
spotkato oraz jak sie zakonczyty jego losy. Zasadniczg czescig utworu jest
jednak poemat majacy forme rozmowy Hioba z przyjaciétmi, przypomina-
jacej rozprawe sadowa, ktdrg wypetniaja mowy oskarzycieli (przyjaciele)
i obroncy (Hiob). W dialog ten wplecione s3 skargi (lamentacje) bohatera
ksiegi, hymn na cze$¢ Boga, a na koniec cztery mowy tajemniczego Elihu
oraz dwie samego Stwoércy.

Nagi wyszedtem z fona matki
I nagi tam wroce.
Dat Pan i zabrat Pan.

Niech bedzie imie Panskie btogostawione!
Hil,21

Wazne

e motyw cierpienia
e motyw dialogu
z Bogiem

lament, lamentacja
<s.239



Tkupczyc¢ - handlowad,
sprzedawac.

I(Si@ ga Hioba (fragmenty)

3 3 «Niech przepadnie dzien mego urodzenia
i noc, gdy powiedziano: Poczety zostal mezczyzna.
[...]
1 Dlaczego nie umartem po wyjsciu z tona,
nie wyszedlem z wnetrznosci, by skona¢?
[...]
20 Po co sie daje zycie strapionym,

[...]».

Pierwsza mowa Elifaza: Potrzeba ufnosci w Bogu
4 7 Przypomnij, czy zginal kto$ prawy?
Gdzie sprawiedliwych zgtadzono?
8 O ile widzialem, zloczyncy,
co sieja udreke, plon z niej zbieraja:
? Od gniewu Boga zgineli,
upadli od tchnienia Jego zapalczywosci.

[...]

5 7 Oto szczesliwy maz, ktérego Bég poprawia,
wiec nie odrzucaj nagan Wszechmocnego.

8 On zrani, On takze uleczy,
skaleczy — i reka swa wlasng uzdrowi.

[...]

Odpowiedz Hioba: Tylko umeczony zna swa nedze
12 Czy moja sita z kamienia?
Czy ja mam cialo ze spizu?
[...]
4 Zrozpaczonemu potrzeba pomocy od bliZnich,
bo porzuci on cze$¢ Wszechmocnego.
[...]
27 A wy sierote gubicie, [los] byScie rzucali
i swoim kupczyli! przyjacielem!
28 A teraz popatrzcie na mnie:
a wobec was nie skfamie.
2 Nawrdccie sie, niech zto zaniknie,
nawrddcie sie: jeszcze [trwa] moja prawosc.

[...]

7 ! Czyz nie do bojowania podobny byt cztowieka?
[...]
> Cialo moje okryte robactwem, strupami,
skora mi peka i ropieje.
¢ Dni moje leca jak tkackie czétenko,
i koncza sie, bo braknie nici.

[...]

16 Zgine. Nie bede zyt wiecznie.
Zostaw mnie — dni moje to tchnienie.

[...]

20 Zgrzeszylem. C6z méglbym uczynié¢
Tobie, Strézu cztowieka?

[...]

21 Czemu mojego grzechu nie zgladzisz,
nie zmazesz mej nieprawosci?

[...]

Pierwsza mowa Bildada?: Potega Boza w stuzbie spra-
wiedliwosci
8 3 Czyz B6g nagina prawo,
Wszechmocny zmienia sprawiedliwo$¢?

* A jesli twe dzieci zgrzeszyly,

i wydal On je w moc ich grzechu?
[...]
20 Oto Bog nie odrzuci prawego,

ani nie wzmocni reki ztoczyncy.

[...]

Odpowiedz Hioba: Bog panem absolutnym
9 2 [...] Jak czlowiek moze by¢ przed Bogiem prawy?
3 Gdyby sie ktos z Nim prawowal,
nie odpowie raz jeden na tysiac.
* Umystem madry, a potezny moca.
Ktéz Mu sie sprzeciwi, a ocaleje?
[...]
19 On czyni cuda niezbadane,
nikt nie zliczy Jego dziwéw.
' Oto przechodzi, ale Go nie widze,
mija, ale Go nie dostrzegam.
12 Porywa — ktéz Mu zabroni?
Kto Mu powie: Co czynisz?
[...]
22 [...] Prawego z wystepnym On zniszczy.
3 3dy nagta plaga zabija,
z kleski niewinnych On szydzi.

[...]

1 O 7 Cho¢ wiesz, ze winowajca nie jestem,
nikt mnie z Twej reki nie wyrwie.

Pierwsza mowa Sofara3: Nawroc sie!

1 1 > Lecz gdyby Bég przemoéwit
i usta do ciebie otworzyt,

TEKSTY Z EPOKI

Léon Bonnat [leg bonal], Hiob, ok. 1880

Postac Hioba jest ukazana bardzo naturalistycznie, z drobiaz-
gowo odtworzonym kazdym szczegdtem. Ekspresje obrazu
zwieksza mistrzowskie zastosowanie $wiattocienia.

2Bildad - przyjaciel Hioba.
3Sofar - przyjaciel Hioba.



“plan - tu: porzadek
wprowadzony przez Boga.

¢ yjawnit ci tajniki madrosci,

bo trudne nad wyraz sa do pojecia,

poznalbys, ze B6g zapomnial cze$¢ twojej winy.
[...]
16 Cierpienie twe po6jdzie w niepamiec,

jak deszcz miniony je wspomnisz.

[...]
Odpowiedz Hioba: Madros$¢ i potega Boga

[...]
2 Co wiecie i ja wiem takze.
1 3 Nie ustepuje wam w niczym.
3 Lecz ja chce moéwic z Wszechmocnym,
broni¢ sie bede u Boga.
[...]
¥ Mam gotowa obrone przed sadem,
$wiadom, Ze jestem niewinny.

[...]

! Czlowiek zrodzony z niewiasty
14 dni ma krétkie i niespokojne,
2 wyrasta i wiednie jak kwiat,
przemija jak cien, co nie trwa,

[...]
Mowa Hioba: Skarga i obrona

[...]
20 Ciebie btagatem o pomoc. Bez echa.
30 Statem, a nie zwazale$ na mnie.
21 Stale$ sie dla mnie okrutny.
Uderzasz potezna Twa reka.
22 Porywasz mnie: jak wéz unosi mnie wicher,
wsrdéd burzy mnie zatapiasz.

[...]

Pierwsza mowa Boga: Madros$¢ Boza widoczna w $wiecie
3 8 ! Z wichru Pan odpowiedzial Hiobowi i rzekt:
2 «Ktéz tu plan* chce zaciemni¢
sfowami nierozumnymi?
3 Przepasz biodra jak mocarz!
Bede cie pytal — pouczysz Mnie.
[...]
* Gdzie byles, gdy zaktadatem podstawy ziemi?
Powiedz, jezeli znasz madros¢.
[...]
¢ [...] Kto zatozyl jej kamien wegielny
7 ku uciesze porannych gwiazd,

TEKSTY Z EPOKI

ku radosci wszystkich synéow Bozych?
[...]
16 Czy dotarle$ do zrédet morza?
Czy doszedle$ do dna Otchlani?
17 Czy wskazano ci bramy $mierci?
Widziate$ drzwi do ciemnosci?
18 Czy zglebites przestrzen ziemi?
Powiedz, czy znasz to wszystko?

[...]

ODPOWIEDZ HIOBA
42 ! Hiob na to odpowiedzial Panu i rzekt:
2 «Wiem, ze Ty wszystko mozesz,
co zamyslasz, potrafisz uczynic.
3 Kto przysloni plan nierozumnie?
O rzeczach wzniostych méwilem.
To zbyt cudowne. Ja nie rozumiem.
* Postuchaj, prosze. Pozwol mi méwic!
Chce spytac. Racz odpowiedziec!
®> Dotad Cig znalem ze styszenia,
teraz ujrzato Cie moje oko,
¢ dlatego odwotuje, co powiedzialem,
kajam sie w prochu i w popiele».

ZAKONCZENIE

[...]
Hiob przywrdécony do dawnego stanu

10T Pan przywrécil Hioba do dawnego stanu [...]. Pan dwukrotnie powigkszyl mu
cala majetnos¢.
[...]

161 zyl jeszcze Hiob sto czterdziesci lat, i widzial swych synéw i wnukéw — cztery
pokolenia. 7 Umart Hiob stary i w petni dni.

Biblia Tysiaclecia (Hi 3,3, 11, 20; 4,7-9; 5,17-18; 6,12, 14, 27-29;
7,1, 5-6, 16, 20-21; 8,3—4, 20; 9,2—4, 10-12, 22-23; 10,7; 11,5-6, 16;
13, 2-3, 18; 14,1-2; 30,20-22; 38,1-4, 6-7, 16—18; 42,1-6, 10, 16—17)

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» CZEGO UCZY NAS KSIEGA HIOBA?
KONTEKST FILOZOFICZNY

Hiob jest symbolem niezawinionego cierpienia i niezachwianej wiary. Bohater nie
uczynil nic zlego, a mimo to doswiadcza licznych nieszczes¢. Buntuje sie przeciwko
temu, co go spotkalo, jest bowiem pewien, ze niczym sobie nie zastuzy! na tak surowa
kare. Przezywa réozne stany emocjonalne: ztos¢, bezsilnos¢, smutek. Nigdy jednak nie
przestaje wierzy¢ w madros¢ Stwércy. Dramat bohatera wynika z napiecia powstajacego

Georges de La Tour [zorz de la tur], Hiob wyszydzany
przez zone, ok. 1650

Na obrazie francuskiego
malarza chory, wychudzo-
ny Hiob siedzi na stotku

i trzyma rece ztozone jak do
modlitwy. Patrzy na Zone,
ktdéra nad nim dominuje.
Kobieta wykonuje lewa
dtonia gest, jakby mu co$
ttumaczyta. W prawej

rece trzyma Swiece, ktorej
ptomien os$wietla jej postac
oraz chude ramiona i kolana
meza.

Hiob i jego zona na obrazie
francuskiego artysty to dwie
zupetnie rézne postacie:
kobieta stoi, jej postawa
wyraza niezadowolenie,
gest lewej reki kojarzy sie

Z perswazja, co potwier-

dza réwniez tytut dzieta.
Powiedz, jaka postawe, jakie
uczucia wyraza postac Hio-
ba i uzasadnij swoje zdanie.



antynomia

Sprzecznos$¢ miedzy
dwoma wykluczajacymi
sie twierdzeniami, z kto-
rych kazde wydaje sie
rownie dobrze uzasad-
nione.

Sposob
na zadanie

e Rozwaz wyko-
rzystanie takich
utworodw, jak
np. opowiadanie
Ernesta He-
mingwaya Stary
cztowiek i morze,
mit o Syzyfie, An-
tygona Sofoklesa.

miedzy sprzecznymi uczuciami: z jednej strony Hiob wie, ze jest cztowiekiem sprawied-
liwym i poboznym, natomiast z drugiej — zdaje sobie sprawe, zZe niezawinionym cierpie-
niem doswiadcza go Bég, ktory jest dobry i mitosierny. Dramat Hioba stuzy autorowi
ksiegi do postawienia istotnych pytan filozoficznych: dlaczego na $wiecie istnieje zlo?,
dlaczego ludzie cierpia? i dlaczego Bég pozwala na cierpienie niewinnych ludzi?.

» POSTAC HIOBA W SZTUCE
KONTEKST KULTUROWY

Ksiega Hioba jest ta opowiescig biblijna, ktéra — z uwagi na swéj ponadczasowy, egzy-
stencjalny charakter — wywarla znaczacy wplyw na literature, sztuke i kulture. Wielu
artystéw, malarzy, poetéw analizowatlo zjawisko cierpienia przez pryzmat postawy Hio-
ba, ktéra z czasem stala si¢ waznym punktem odniesienia, stata sie modelowa. W sztuce
nawigzywali do niej malarze réznych epok i kregdéw kulturowych: Georges de La Tour,
Albrecht Diirer [direr], Ilja Riepin czy William Blake i wielu innych. Posta¢ Hioba po-
wracala w ciagu wiekéw u réznych pisarzy i poetéw — m.in. Jana Kochanowskiego.

» HIOB W PSYCHOLOGII
KONTEKST NAUKOWY

Opowie$¢ o Hiobie inspiruje réwniez psychologéw — nawiazania do postawy bohatera
odnajdziemy na przyklad w dzietach psychiatry i psychologa Carla Gustava Junga (Odpo-
wiedZ Hiobowi). Autor w swoim tekscie prébuje rozwiktaé dylemat Hioba: zwraca uwa-
ge, ze biblijny bohater w pelni zrozumie swoja sytuacje dopiero wtedy, gdy zaakceptuje
w Bogu — podobnie jak w swojej pod§wiadomosci — istnienie przeciwienstw i antynomii.

Po przeczytaniu

1. Co Bdg usituje uswiadomi¢ Hiobowi i jak bohater na to odpowiada?
2. Jak Hiob postrzega miejsce cztowieka w $wiecie i jego pozycje wzgledem Boga?

3. Jaka uniwersalna prawde o ludzkim cierpieniu zawiera Ksiega Hioba?

I3 4. Scharakteryzuj Hioba jako posta¢ archetypiczna.

I3 5. Przeanalizuj styl wypowiedzi Hioba. Powiedz, jakie srodki jezykowe wptywaja na

rytmizacje i wymowe lamentacji bohatera.

6. Czlowiek w obliczu cierpienia. Omoéw zagadnienie na podstawie Ksiegi Hioba.

W swojej odpowiedzi uwzglednij wybrany kontekst.

Sposob na zadanie

e Sformutuj teze, w ktérej zawrzesz poglad na temat tego, jak ludzie moga sie zachowywac
w sytuacji, gdy spotyka ich zto, jak reagujg na nieszczescie, jak przyjmuja cierpienie.

e Mozesz wybraé np. mit o Orfeuszu i Eurydyce, mity o Niobe, Persefonie czy Syzyfie.

e Mozesz uwzgledni¢ kontekst filozoficzny, np. poglady stoikéw.

I3 7. Przygotuj prezentacje na temat: ,Jakich odpowiedzi na pytanie o sens ludzkiego

zycia udzielaja nam literatura i sztuka? Omoéw zagadnienie na podstawie Ksiegi
Hioba, innego utworu oraz wybranych kontekstow”.

Leszek Kotakowski
Udreczenie (fragmenty)

Od kiedy ludzie mysl swoja zapisywali, nie pytali ,po co zycie?”, lecz ,,po co
zto?”; zaréwno moralne zlo, jak i cierpienie chcieli ,wyttumaczy¢” [...]. [...]

[...] prawie wszystko, co w tej sprawie powiedzie¢ mozna i co teologowie
przez stulecia méwili, zawarte jest w Ksiedze Hioba. Mato co doda¢, doprawdy.
Szatan, nie tylko z przyzwolenia Boga, ale na zasadzie wyraznej z Bogiem umo-
wy, §ciga Hioba wszystkimi mozliwymi nieszczesciami i bélem; wszystkie dzie-
siecioro dzieci powybijane, caly majatek stracony, bolesne i straszne choroby;,
Hiob na dnie nedzy i nieszczescia, a jeszcze na posmiewisko wydany. A gdziez
Bég, wota, na wschodzie Go nie wida¢ ani na zachodzie, ani po lewej stronie,
ani po prawej, gdziez Bég, opiekun sprawiedliwy? Przychodza bardzo madrzy
ludzie, dzi$ byliby profesorami zwyczajnymi na wydziale teologii, [...] i méwia
mu tyle mniej wiecej: grzesznikiem jestes, Pan Bog cie pokarat. I jeszcze méwia:
poboznemu Pan Bég sprzyja, pomyslnoscia go wszelka obdarza, dobrodziej-
stwa zsyla, a zlych w nieszczescia wtraca. Ale Hiob krzyczy, ze to klamstwa ok-
ropne: jakze to, kazdy przecie wie, ze najgorsi ztoczyncy w dostatku, szczesciu
i chwale dni swoich dozywaja, a ja? Sprawiedliwy bylem, biednym pomagatem,
nikomu krzywdy nie wyrzadzitem, i oto zaptata?

Ale Pan Bdg sie wtraca. Pan Bog wie — jasno jest to powiedziane — ze Hiob
poboznym i sprawiedliwym byl mezem. On go nie karze, On jego wiernos¢
w zabawie z szatanem wyprobowuje. [...]

Nie, Pan Bég Hioba nie karze. Pan Bdg sie Hiobem bawi. W sumie méwi
mu: nie medrkuj, bo nic nie wiesz. Pan Bég nawet powiada, Ze profesorowie
zwyczajni teologii nieprawde moéwili, ale nie wyjasnia, na czym ta nieprawda
polegala, wiec i my nie wiemy. Hiob korzy sie przed Bogiem i oto [...] B6g mu
wszelkie dobra zwraca: znowu jest majetny, zyje dtugo i szczesliwie i znowu ma
dziesiecioro dzieci [...].

Ksiega Hioba, dzieto madrosci pelne, jedno z najwspanialszych, jakie ludz-
kos¢ wydata, nie ttumaczy nam w koncu zta i cierpienia, a tylko podsuwa rade:
ufajcie Bogu, nie pytajcie, skarg przeciw niebu nie podnoscie, cho¢by w najgor-
szych utrapieniach.

I do tego sprowadza sie wlasciwie pouczenie tradycyjnych teodycei': nie
tylko nie mozemy zla wykorzeni¢, ale w zadnym poszczegélnym wypadku nie
umiemy go Boskimi zamiarami wyjasni¢, bo tych zamiaréw nie znamy, mo-
zemy tylko, i powinni$my, ufa¢, ze jest taki zamiar, Ze jest dobry, i zda¢ sie na
Opatrznosc.

Jak interpretujesz poréwnanie ludzi krytykujacych Hioba do ,profesoréw zwy-

czajnych teologii”?

. Autor tekstu twierdzi, ze Bég nie ukaral Hioba. Czym byty zatem nieszczes$cia

spadajace na bohatera, jesli nie kara?

TEKSTY Z EPOKI

Komentarz
4 do lektury

"teodycea - tu:
koncepcja, ktorej
celem jest wyjasnienie
sprzecznosci miedzy
wiarg w dobro¢ Boga
a istnieniem zta, cierpienia
i niesprawiedliwosci
w Swiecie.



MOTYW: CIERPIENIE

Cierpienie to temat czesto podejmowany przez artystéw. Najczesciej przedstawia sie je
jako bardzo intensywny bdl fizyczny lub psychiczny, bedacy wynikiem choroby, straty,
$mierci bliskiej osoby albo spowodowany innym wielkim nieszcze$ciem.

ZALOBA

* mit o Niobe; Homer, lliada
» Sofokles, Antygona

* Jan Kochanowski, Treny

BOL FIZYCZNY

* mit o Prometeuszu

* mit o Tantalu

* mit o Apollu i Marsjaszu

* Henryk Sienkiewicz, Quo vadis

» Aleksander Kaminski, Kamienie na szaniec

TESKNOTA

* mit o Orfeuszu

* mit o Demeter i Persefonie

e Henryk Sienkiewicz, Quo vadis

¢ Henryk Sienkiewicz, Latarnik

Adolfo Wildt, Maska bélu.
Autoportret, 1909

KARA

° mit o Syzyfie

* mit o Prometeuszu

* mit o Tantalu

+ Adam Mickiewicz, Switezianka

DOWOD CZtOWIECZENSTWA
* Adam Mickiewicz, Dziady, czes¢ ||

UDREKA PSYCHICZNA

» Sofokles, Antygona

» Jan Kochanowski, Treny

 Juliusz Stowacki, Balladyna

» Charles Dickens, Opowiesc wigilijna

Albrecht Altdorfer, UkrzyZzowanie, 1515

Praca z motywem

1. Wybierz jeden z utworéw wymienionych
powyzej i opowiedz, w jaki sposéb zostat
w nim zrealizowany motyw cierpienia.

2. Obecnie popularne sa tzw. obrazki z prze-
staniem, czyli cytaty lub sentencje na wy-
brany temat, opatrzone fotografia. Przygo-
tuj taki obrazek dotyczacy cierpienia.

3. Czym, wedlug Ciebie, rézni sie cierpienie od
cierpietnictwa?

e e 0 0 0 0 0 0 0 0

Ksiega Koheleta

Na dobry poczatek

Odszukajcie w zrédtach, czym sie zajmuje gru-
pa Loesje [luszje], a nastepnie obejrzyjcie grafike

zamieszczong obok. Skomentujcie zamieszczony
napis i powiedzcie, czy tego rodzaju dzialania,
aktywno$ci sa, Waszym zdaniem, interesujace,

Locye

wazne, potrzebne.

WIECEJ ZYCIA

PRZED
SMIERCIA

www.loesje.pl loesje@loesje.pl

Woprowadzenie do lektury

Czas powstania
Rodzaj ksiegi

Autor

Tresc

Ksiega Koheleta

ok. Il lub Il w. p.n.e.
ksiega madrosciowa, inaczej: dydaktyczna

Nazwa ksiegi wskazuje na autora - Koheleta. Nie jest to jednak imie wtas-
ne, tylko okreslenie osoby przemawiajacej na zebraniu albo medrca zaj-
mujacego sie zagadnieniami filozoficzno-religijnymi i nauczaniem sztuki
zycia (w jezyku greckim odpowiada temu okres$leniu nazwa Eklezjastes).
Autor sugeruje wprawdzie, ze jest styngcym z madrosci krélem Salomo-
nem, ale jest to raczej chwyt literacki, ktéry ma przekona¢ czytelnika, ze
warto przeczytac ksiege i pozna¢ zawartg w niej madrosc.

Autor ksiegi docieka sensu ludzkiego zycia i prébuje pozna¢ droge do
prawdziwego szczes$cia. Obserwujac $wiat, dochodzi jednak do wniosku,
ze cztowiek nie jest w stanie zgtebi¢ Bozej madrosci i ze tak naprawde nic
- ani bogactwo, ani wtadza, ani stawa - nie ma trwatej wartosci. Mimo to
Kohelet dostrzega tez dobre strony zycia i radzi z nich korzysta¢. Uwaza
przy tym, ze nalezy ufa¢ Bogu i zy¢ zgodnie z Jego nakazami.

CEIRTN 161

Wazne

e motyw vanitas



Ksiega Koheleta (fragmenty)

Tytul

1 ! Stowa Koheleta, syna Dawida, kréla w Jeruzalem.
2 Marno$¢ nad marnosciami, powiada Kohelet,

marno$¢ nad marnos$ciami — wszystko jest marnoscia.

[...]

Nic nowego pod slonicem

3 Céz przyjdzie cztowiekowi z catego trudu,
jaki zadaje sobie pod storicem?

* Pokolenie przychodzi i pokolenie odchodzi,
a ziemia trwa po wszystkie czasy.

> Storice wschodzi i zachodzi,
i na miejsce swoje $pieszy z powrotem,
i znowu tam wschodzi.

[...]

Wszystko zalezne jest od czasu,

a ostatecznie od Boga

3 ! Wszystko ma swoj czas,

i jest wyznaczona godzina

na wszystkie sprawy pod niebem:
2 Jest czas rodzenia i czas umierania,

czas sadzenia i czas wyrywania tego, co zasadzono,
3 czas zabijania i czas leczenia,

czas burzenia i czas budowania,
* czas placzu i czas $miechu,

czas zawodzenia i czas plasow,

5 czas rzucania kamieni i czas ich zbierania,

czas pieszczot cielesnych i czas wstrzymywania sie od nich,

6 czas szukania i czas tracenia,

czas zachowania i czas wyrzucania,

7 czas rozdzierania i czas zszywania,

czas milczenia i czas méwienia,

8 czas milowania i czas nienawisci,

czas wojny i czas pokoju.

[...]

22 Zobaczylem wiec, iz nie ma nic lepszego
nad to, ze si¢ czlowiek cieszy ze swych dziet,
gdyz taki jego udzial.

Bo kt6z mu pozwoli zobaczy¢,
co stanie si¢ potem?

[...]

9 7 Dalej wiec! W weselu chleb swoéj spozywaj
i w rado$ci pij swoje wino.

[...]

® Uzywaj zycia z niewiastg, ktéra ukochales,
po wszystkie dni marnego twego zycia,
ktorych ci [Bog] uzyczyt pod storicem.

[...]

10 Kazdego dziela, ktére twa reka napotka,
podejmij sie wedlug twych sit.
Bo nie ma zadnego dzialania ni rozumienia,
ani poznania, ani madrosci w Szeolu,
do ktérego zdazasz.

[...]

Cieszy(¢ sie trzeba z zycia w mlodosci
1 1 ? Ciesz si¢, mtodziericze, w mlodosci swojej,
a serce twoje niech sie rozwesela za dni
mlodosci twoje;j.
I chodz drogami serca swego
i za tym, co oczy twe pociaga;
lecz wiedz, ze z tego wszystkiego
bedzie cie sadzit Bog!
10 Usun przygnebienie ze swego serca
i oddal bdl od twego ciala,
bo mlodosc¢ jak zorza poranna szybko przemija.

Biblia Tysiaclecia (Koh 1,1-5; 3,1-8, 22; 9,7-10; 11,9-10)

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki
» VANITAS - MOTYW MARNOSCI SWIATA

Najstynniejszym cytatem pochodzacym z Ksiegi Koheleta jest zdanie: ,Marno$¢ nad
marnoéciami — wszystko jest marnoscia” (tac. Vanitas vanitatum et omnia vanitas
[wanitas wanitatum]). Lacinskim terminem vanitas badacze zaczeli z czasem nazywac
charakterystyczny motyw przemijania, podkreslajacy ulotno$¢ ludzkiego zycia oraz
nietrwalo$¢ dobr materialnych. Rekwizytami, ktére sygnalizuja obecnosé¢ tego motywu
w tekscie lub dziele sztuki, sa np. uczone ksiegi, instrumenty muzyczne, globus, zegar,
klepsydra, Swiece czy rozmaite dobra luksusowe. Motywy wanitatywne szczegélna po-
pularnoscia cieszyly sie w literaturze i sztuce barokowej XVII w., ale nawigzywano do
nich réwniez w polskiej poezji XX-wiecznej — mozemy je odnalez¢ m.in. w twdrczosci
lirycznej Czestawa Milosza czy Stanistawa Grochowiaka.

Po przeczytaniu

1. Omoéw wlasnymi stowami wizje §wiata przedstawiona przez Koheleta i ocen, czy
jest ona optymistyczna, czy pesymistyczna. Uzasadnij swéj sad.

2. Jakie miejsce w zyciu czltowieka Kohelet wyznacza Bogu?

3. Zapisz w zeszycie wlasnymi stowami rady Koheleta dotyczace tego, jak przezywac
swoj los, jaka przyjaé postawe wobec niestatosci swiata.

TEKSTY Z EPOKI

Philippe de Champaigne [filip de szampen], Vanitas, ok. 1671

Motywy wanitatywne, odnoszace sie do nieuchronnosci przemija-
nia, byty szczegdlnie popularne w malarstwie XVII w. Nieuchronny
uptyw czasu symbolizowaty zazwyczaj: czaszka, klepsydra, ciete
kwiaty, ale takze ksiegi, listy, perty, szklane kielichy, instrumenty
muzyczne, kosci do gry, zegary, motyle itp.

1Szeol - w Starym
Testamencie kraina
zmartych.
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Czy wskazéwki Koheleta sa podobne do zalecen greckich filozoféw — stoikéw
i epikurejczykow — czy jednak od nich rézne? Uzasadnij odpowiedz.

Na podstawie przytoczonych fragmentéw Ksiegi Koheleta wyjasnij, na czym po-
lega motyw marnosci Swiata.

Rozwazania twércéw na temat sensu zycia. Oméw zagadnienie na podstawie Ksie-
gi Koheleta. W swojej odpowiedzi uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Sposéb na zadanie

e Zastandw sie, czy poszukiwanie sensu zycia to zagadnienie dla pisarzy i poetéw ciekawe,
wazne, inspirujace.

¢ Przeanalizuj te fragmenty ksiegi, ktére méwia, na czym polega ludzkie istnienie i jaki jest
sens naszej egzystencji na ziemi.

e Mozesz wzig¢ pod uwage np. mit o Syzyfie, Odyseje, Ksiege Hioba lub poznane utwory
Jana Kochanowskiego (kontekst literacki).

e Mozesz wybrac rowniez konteksty religijny i mitologiczny, czyli napisac o tym, jak religia
i mitologia ttumacza sens ludzkiego zycia.

Do podanych ponizej elementéw stylu biblijnego dobierz przyktady z tekstu:

— apostrofa

— tryb rozkazujacy

— paralelizm sktadniowy lub powtérzenie

— zdania zlozone wspéirzednie, rozpoczynajace sie od spdjnikow

— aforyzm.

Na podstawie Ksiegi Koheleta przygotuj — w dowolnej formie — ,ksiege afory-

zmo6w”. Zbierz w niej mozliwie duzg liczbe mysli, refleksji o ponadczasowej
wymowie, aktualnych do dzis.

Sposéb na zadanie

o Sformutuj aforyzmy wtasnymi stowami, mozesz nadac im forme sentencji (przyktad: za-
miast ,Storice wschodzi i zachodzi, / i na miejsce swoje $pieszy z powrotem, / i znowu tam
wschodzi” - mozesz napisac: ,przyroda ma swoj rytm, nie oglada sie na cztowieka”).

Przeczytaj w internecie wiersz Czestawa Mitosza Piosenka.

a) Wymien elementy, ktére §wiadcza o tym, ze poeta — ttumacz Ksiegi Eklezjastesa
i innych tekstéw biblijnych — inspirowat si¢ wersetami Koheleta.

b) Powiedz, jakie $rodki stylistyczne sg osia konstrukcyjna wiersza Piosenka — na-
zwij je i zacytuj odpowiednie fragmenty.

c) Zastanéw sie, jakie wydarzenia historyczne, polityczno-spoleczne czy biogra-
ficzne mogly wptynac¢ na napisanie przez Milosza tego utworu w roku 1980.

marnosc nad marnosciami - wszystko

jest marnosciq
Koh 1,2

TEKSTY Z EPOKI

Ksiega Psalmow

Na dobry poczatek Wazne

,Chwalenie nie jest nam wrodzone. Wrodzone jest nam samolubstwo. Chwalenie za§, ¢ cechy gatunkowe

wystawianie Boga, zajmuje przeogromne miejsce w modlitwie biblijnej” psjlm.” i
® rodzaje psalmow i ic

Przeczytaj podana wypowiedz ksiedza Michata Czajkowskiego i powiedz, czy sie z nia tematyka
zgadzasz. Moze masz inne zdanie. Czy wedlug Ciebie chwalenie jest wazne? Dlaczego?

Wprowadzenie do lektury

Ksiega Psalmow

Czas powstania = Nie mozna doktadnie ustali¢ czasu powstania utworéw wchodzacych
w sktad Ksiegi Psalméw. Badacze, zwracajac uwage na archaiczny jezyk
wielu utwordw, nie wykluczaja, ze najstarsze z nich mogg pochodzi¢ z XI w.
p.n.e. Ostatnie z nich powstaty w Il w. p.n.e.

Rodzaj ksiegi ksiega madrosciowa, inaczej: dydaktyczna

Autor Poczatkowo biblisci sadzili, ze autorem psalméw jest zydowski krél Dawid,
uwazany za patrona piesniarzy i poetéw. Jego imie pojawia sie bowiem na
poczatku ok. 70 utwordw, pozostate przypisywano Salomonowi i wielu
innym postaciom biblijnym. Wspétczesni badacze nie potwierdzili jednak
tego tradycyjnego autorstwa psalméw. Uznali raczej, ze starozytni ko-
mentatorzy Biblii, powotujac sie na kréla Dawida, chcieli go w ten sposéb
uczcic¢ jako wtadce.

Tresc Psalmy sg utworami majacymi charakter modlitwy, w zwigzku z tym moga
zawiera¢ pochwate Boga, prosby, podziekowania za otrzymane taski, wy-
razac¢ lament, skarge, zal itp.

» RODOWOD PSALMOW [ psalm

KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI Gatunek liryczny wyste-

. . . . e .. . , . . pujacy w Starym Testa-
Psalmy wywodzag si¢ ze starozytnej poezji hebrajskiej i juz w starozytnosci petnity funk- mencie; uroczysta pieé

cje liturgiczne. Wykonywano je przy akompaniamencie instrumentu strunowego. Ksie- religijna o charakterze
ga Psalméw nalezy do Starego Testamentu i jest zbiorem 150 piesni. Ten zbidr — jako modlitwy lub hymnu.
cze$¢ Starego Testamentu oraz jako osobne wydanie Ksiegi Psalméw — nazywany jest

takze psalterzem. m

» PSALM JAKO GATUNEK ) Zbiéhr psaLTzvétWCho'
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI zacyen W sidad >tareso

Testamentu, a takze
Psalm to gatunek liryczny, ktéry podejmuje tematyke religijna i jest pisany podnio-

osobne wydanie zawie-
. . ] i T rajace ten zbior.
stym stylem. Utwory sktadajace sie na Ksiege Psalméw maja réznorodny charakter.



BIBLIA TEKSTY Z EPOKI

Sa wsréd nich psalmy btagalne, pochwalne i dzigkczynne, a takze zalobne, madrosciowe Analiza i interpreta Cj a utworu - wskazdéwki
i prorockie. W psalmach btagalnych czesto wystepuje lament (skarga), ktéry moze miec )
charakter indywidualny lub zbiorowy — dzieje sie tak szczegdlnie wéwczas, gdy tekst » UNIWERSALNA WYMOWA PSALMOW

odwotuje si¢ do waznych wydarzen z dziejéw narodu zydowskiego. Zazwyczaj kom-
pozycja psalmu jest rytmiczna, czesto oparta na powtdrzeniach lub paralelizmach
sktadniowych. Taka budowa sprzyja bowiem modlitewnemu skupieniu.

Wiele psalmoéw przedstawia cztowieka w uniwersalnych sytuacjach egzystencjalnych. To
oznacza, ze wspdlczesny czlowiek moze w nich odnalez¢ odniesienia do wlasnego zycia.
Utwory te poruszaja tak wazne tresci, jak zagubienie cztowieka, poczucie niesprawied-
liwosci, odrzucenie czy potrzeba nadziei.

PSALM 23 Wybrane symbole Znaczenie

Ksiegi Psalmow

Boég pasterzem i go$cinnym gospodarzem

! Psalm. Dawidowy.

Pan jest moim pasterzem, nie brak mi niczego.

2 Pozwala mi leze¢ na zielonych pastwiskach.
Prowadzi mnie nad wody, gdzie moge odpocza¢,

3 przywraca mi zycie.
Prowadzi mnie po wlasciwych $ciezkach
przez wzglad na swoje imie.

* Chociazbym chodzit ciemna dolina,
zla sie nie ulekne,
bo Ty jeste$ ze mna.
Twdéj kij i Twoja laska P SALM 1 30
dodaja mi otuchy.

> Stét dla mnie zastawiasz Z otchlani grzechu ku Bozemu milosierdziu
wobec mych przeciwnikdéw;

pasterz Pasterz oznacza Boga, Mesjasza, patriarche, krdla, ale tez troskliwego

opiekuna i czutego kochanka.

dolina Symbolizuje gtebie, ciemnosé, ptacz, chorobe i Smier¢ (dolina fez - zie-

mia, miejsce zycia cztowieka), ale takze zyzna ziemie i obfitosé. Ozna-
cza réwniez sad Bozy (Dolina Jozafata - miejsce sadu ostatecznego).

otchtan Oznacza przepas¢ i piekto; chaos, gtebie niewiedzy, tajemnice boskich

wyrokéw i bezmiar cierpienia, ale moze symbolizowa¢ takze prawde
i madros¢.

Po przeczytaniu

Uzasadnij, ze Psalm 23 ma charakter pochwalny. Podaj argumenty.

. Wyjasnij na podstawie Psalmu 23, kim dla cztowieka jest Bog, w jakich rolach

wystepuje.

namaszczasz mi glowe olejkiem; ! Piesn stopni. 3. Jaka sytuacje egzystencjalng opisuje pierwszy werset Psalmu 130? Gdzie znajduje
moj kielich jest przeobfity. Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie, sie cztowiek, a gdzie — B6g? Zinterpretuj metaforyczny sens tego obrazu.

¢ Tak, dobro¢ i taska péjda w $lad za mna % o0 Panie, wystuchaj gtosu mego!
przez wszystkie dni mego zycia Naklori swoich uszu 4. Na czym polega nangZniejsza r(')Znic.a miedzy osoba méwiaca w wersetach 1-6
i zamieszkam w domu Parnskim ku glo$nemu bfaganiu mojemu! i 7-8 Psalmu 130? Jaki sens ma ta zmiana?
na dlugie dni. ? Jesli zachowasz pamiec o grzechach, Panie, 5. Jaka koncepcje Boga i cztowieka dostrzegasz w obu psalmach? Odpowiedz uza-

Panie, ktéz sie ostoi?
* Ale Ty udzielasz przebaczenia,
aby Ci stuzono z bojaznia.
> W Panu pokladam nadzieje,
nadzieje zywi moja dusza,
czeka na Twe stowo.
¢ Dusza moja oczekuje Pana
bardziej niz straznicy $witu,
<bardziej niz straznicy $witu>.
” Niech Izrael wyglada Pana.
U Pana bowiem jest taska
i w obfitosci u Niego odkupienie.
8 On odkupi Izraela
ze wszystkich jego grzechow.

sadnij.

Scharakteryzuj styl psalmoéw. Podaj przyktady wybranych $rodkéw stylistycznych
i okresl ich funkcje.

Scharakteryzuj srodki jezykowe, ktére stuza w psalmach rytmizacji tekstu. Oméw
funkcje wymienionych elementéw prozodycznych.

. Obejrzyj film Cienista dolina w rezyserii Richarda Attenborough [riczarda aten-

borol] i zinterpretuj przedstawiong historie, uwzgledniajac tropy biblijne.

Przeczytaj w internecie wiersz Tadeusza Nowaka Psalm o powrocie. Wyjasnij, jaki
efekt uzyskat poeta, splatajac w swoim utworze trzy rézne rzeczywistosci: biblijna,
mitologiczna i historyczna.
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Wazne

e motyw mitosci
e alegoria

e e 0o 0 0 0 0

Piesn nad Piesniami

e o o o

Na dobry poczatek
Po przeczytaniu ponizszej wypowiedzi Wiktorii Drézki powiedzcie, czym dla Was jest
milo$¢. Na czym polega? Jak mozna ja okazywac? Czy zmienia sie z wiekiem?

»Jak rozumiesz mito$¢ dwojga ludzi? — zapytatam kilka tygodni temu w gabinecie pewna
szesnastolatke. »Milo$¢ jest czyms$ innym, niz widze to u moich rodzicéw. Dla mnie
to czas na wspdlne rozmowy, gotowanie, przytulanie, bycie dla siebie. Proste rzeczy.
W domu moi rodzice ze soba nie rozmawiaja, tylko skupiaja sie na pracy. Ja tak nie
chce«”.

Woprowadzenie do lektury

Piesn nad Piesniami

Czas powstania | ok. V w. przed Chrystusem - wskazujg na to jezyk i zawarte w utworze
tresci religijne

Rodzaj ksiegi ksiega madrosciowa, inaczej: dydaktyczna

Autor O autorze tekstu nic nie wiadomo. Dawniejsi badacze sadzili, ze byt nim
wymieniany w utworze krél Salomon, ale obecnie teoria ta nie ma juz zwo-
lennikow.

Tytut Tytut oznacza najpiekniejsza, najdoskonalszg piesn.

Tresc Pie$h nad Piesniami nawigzuje do popularnych na starozytnym Bliskim

Wschodzie Spiewdw weselnych. Narzeczeni, czyli Oblubieniec (nazywany
tez Salomonem) i Oblubienica (Sulamitka), opowiadaja o wzajemnym uczu-
ciu i o towarzyszacych mu nieporozumieniach. W finale ksiegi jest jednak
mowa o zwyciestwie prawdziwej mitosci.

Kompozycja Ksiega sktada sie z szesciu utworéw lirycznych (piesni) potaczonych
wspolnym tematem mitosci. Utwory te majg forme dialogu, komentowa-
nego przez dwa chory oraz przez braci Oblubienicy.

Jak smierc potezna jest mitosc

Piesn szosta
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Piesn nad Piesniami (fragmenty)

PIESN TRZECIA

OBLUBIENIEC:
4 ' O jak piekna jeste$, przyjaciotko moja,
jakze piekna!
Oczy twe jak gotebice
za twoja zastona.
Wlosy twe jak stado koz
falujace na goérach Gileadu'.
2 Zeby twe jak stado owiec strzyzonych,
gdy wychodza z kapieli;
kazda z nich ma bliZniaczg,
nie brak zadne;j.
3 Jak wstazeczka purpury wargi twe
i mowa twa pelna wdzigku.
Jak okrawek granatu skron twoja
za twoja zastona.
* Szyja twoja jak wieza Dawida,
zbudowana warstwami;
tysigc tarcz na niej zawieszono,
wszystka bron walecznych.
> Piersi twe jak dwoje kozlat,
blizniat gazeli,
co pasa sie posrdd lilii.
¢ Nim wiatr wieczorny powieje
i znikna cienie,
pojde ku goérze mirry,
ku pagérkowi kadzidla.
7 Cala pigkna jeste$, przyjaciétko moja,
i nie ma w tobie skazy.

[...]

PIESN CZWARTA

OBLUBIENICA:
5 10 Mily méj $nieznobialy i rumiany,
najznakomitszy sposrdd tysiecy.
1 Glowa jego — najczystsze zloto,
kedziory jego wloséw to kiscie [winogron],
czarne jak kruk.
12 Oczy jego jak goltebice
nad brzegami wéd.
<Zeby jego> wymyte w mleku
SpPOCZywaj3a w swej oprawie.

Dante Gabriel Rossetti, Oblubienica, 1865-1866

Obraz inspirowany biblijng Piesnig nad Piesniami i Ksiegg Psal-
mow. Na ramie obrazu znajduja sie cytaty z tych utwordéw.

Skorzystaj ze Stownika sym-
boli Wtadystawa Kopalin-
skiego i powiedz, jak mozna
interpretowac intensywny
zielony kolor sukni gtéwnej
bohaterki.

" Gilead - biblijna kraina
w okolicach jeziora
Genezaret.
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2 balsamiczne kwietniki -
balsamowce, czyli krzewy
wydzielajace zywice zwang
mirra.

3Liban - pasmo goérskie na
pétnoc od Palestyny; jego
stoki byty pokryte lasami
cedrowymi.

4 potéz mnie jak pieczec¢ -
starozytni nosili piecze¢
jako amulet zawieszony
na szyi (blisko serca)
lub na ramieniu, byt to
przedmiot bardzo osobisty,
ktéry w pewien sposéb
zastepowat dang osobe.

Wyraz istotny, znacza-
cy cos szczegblnego

w danym kontekscie.
Zdefiniowanie czy
zrozumienie stow kluczy
pomaga w interpretacji
tekstu.

13 Jego policzki jak balsamiczne kwietniki?,
zapewniajace wzrost wonnym ziolom.
Jak lilie wargi jego,
kapiace mirra najprzedniejsza.
4 Rece jego jak walce ze zlota,
wysadzane zlocistymi topazami.
Tors jego — jak rzezba z kosci stoniowej,
pokryta szafirami.
15 Jego nogi — jak kolumny z alabastru,
wsparte na szczerozlotych podstawach.
Postac jego [wyniosta] jak Liban?,
wysmukla jak cedry.
16 Usta jego przestodkie
i caly jest pelen powabu.
Taki jest mily mdj, taki jest przyjaciel mdj,
corki jerozolimskie!

[...]

PIESN SZOSTA

OBLUBIENICA:
¢ Pot6z mnie jak piecze¢* na twoim sercu,
8 jak piecze¢ na twoim ramieniu,
bo jak $mier¢ potezna jest mitos¢,
a zazdro$¢ jej nieprzejednana jak Szeol,
zar jej to zar ognia,
uderzenie boskiego gromu.
7 Wody wielkie nie zdotaja ugasi¢ mitosci,
nie zatopia jej rzeki.
Jesliby ktos oddat za mito$¢ cate bogactwo swego domu,
z pewnoscia nim pogardza.
Biblia Tysiaclecia (Pnp 4,1-7; 5,10-16; 8,6—7)

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» UTWOR O MItOSCI
KONTEKST SPOLECZNY

Jesli odczytamy Piesn nad Piesniami dostownie, to otrzymamy utwor o tematyce mitos-
nej, ktéry w zmystowy sposéb opisuje uczucie faczace kobiete i mezczyzne. Fragmenty
tekstu sa do dzis czesto odczytywane podczas $lubdw, ceremonii weselnych, nierzadko
stanowig motto na zaproszeniach §lubnych; dawniej byly tez §piewane w izraelskich go-
spodach lub w czasie winobrania. W przeciwieristwie do innych ksiag biblijnych w Pie$-
ni nad Piesniami nie ma mowy o Bogu ani o narodzie wybranym.

» PIESN NAD PIESNIAMI JAKO ALEGORIA

Pojecia, stowa obecne w Piesni nad Piesniami, takie jak Oblubieniec, Oblubienica, Pa-
sterz, Krél, winnica, to stowa klucze. Wystepuja one w wielu ksiegach Starego oraz

@ TEKSTY Z EPOKI

Nowego Testamentu i majg znaczenie alegoryczne, czyli staly metaforyczny sens,
ugruntowany przez tradycje. W takim rozumieniu Oblubieniec moze by¢ alegoria Boga
lub Chrystusa, a Oblubienica — narodu wybranego albo catej ludzkosci. Relacja przed-
stawiona w Pie$ni nad Pie$niami moze wiec ilustrowaé wiez faczacg Kosciét z Chrystu-
sem czy — bardziej ogdlnie — czltowieka z Bogiem.

Po przeczytaniu

1. Oméw kompozycje podanych wypowiedzi Oblubierica i Oblubienicy.

2. Jaki srodek stylistyczny dominuje w podanych fragmentach utworu? Czemu stuzy,
jaki wywotuje efekt? Omoéw to na przyktadach.

3. Zinterpretuj wypowiedz Oblubienicy z fragmentu Piesni szdstej. Jak rozumiesz
sens poréwnania milosci do §mierci?

4. Przeczytajcie Hymn o mitosci z Pierwszego Listu sw. Pawta do Koryntian
(1 Kor, 13). Jakie wspolne refleksje dotyczace mitosci, jej wagi i roli w Zyciu mozna
znalez¢ w tym utworze oraz w Piesni nad Pie$niami?

5. Przygotuj ustna wypowiedz: ,Obraz mitosci w Pie$ni nad Piesniami oraz w innych
tekstach kultury — podobienistwa i réznice”.

I3 6. Liryka w stuzbie uczucia. Napisz, za pomoca jakich srodkéw poetyckich liryka

oddaje potege ludzkich emocji. Odwolaj si¢ do Pie$ni nad Pie$niami, utworéw
lirycznych z dwéch réznych epok i kontekstu teoretycznoliterackiego.

L 8

(g
i

Marc Chagall [mark szagal], obraz z cyklu dziet poswieconych Piesni nad Piesniami, przez nie-
ktérych nazywany malarska autobiografig artysty

Siegnij do réznych Zrédet wiedzy na temat malarza i przygotuj analize zaprezentowanego obrazu.
Zwré¢ uwage na kolorystyke i nastréj dzieta, nawigzania do Biblii oraz do kultury zydowskiej, ele-
menty odnoszace sie do biografii Chagalla. Powiedz, w jaki sposdb artysta splott w swojej pracy
réznorodne watki - zaréwno biblijne, jak i osobiste.

alegoria = s. 347

X



Wazne

e motyw apokalipsy,
zagtady

¢ symbolika Apokalipsy
sw. Jana

apokalipsa

(gr. apokalypsis ‘objawie-
nie’, ‘odstoniecie tego,
co zakryte’)

Utwor, ktérego tematem
jest prorocza, zazwyczaj
petna grozy wizja
przysztosci. Zwykle
opowiada o koncu
Swiata, o $mierci, zyciu
wiecznym, przeznacze-
niu cztowieka oraz walce
dobra ze ztem (sit ciem-
nosci z sitami jasnosci).
Zazwyczaj ma skompli-
kowanga symbolike i za-
wiera wiele elementéw
fantastycznych.

Apokalipsa sw. Jana

Na dobry poczatek

Zastandwcie sie wspdélnie nad tym, w czym tkwi atrakcyjno$¢ i popularnos¢ filméw ka-
tastroficznych. Czy zgadzacie si¢ z opinig, ze pokazywanie apokalipsy we wspoétczesnym
kinie ma zazwyczaj cel rozrywkowy?

Wprowadzenie do lektury

Czas powstania

Rodzaj ksiegi
Autor

Geneza

Tres¢

Kompozycja

Apokalipsa $w. Jana

Mimo ze tekst Apokalipsy $w. Jana byt przeredagowywany i zmieniany,
jedno jest pewne - powstat i otrzymat ostateczny ksztatt w I w. n.e.

ksiega prorocka (profetyczna)

Twérca Apokalipsy nazywa siebie Janem oraz informuje, ze wskutek prze-
Sladowan zostat zestany na wyspe Patmos. Wiele wiec wskazuje na to, ze
jest nim $w. Jan Ewangelista.

Apokalipsa sw. Jana powstata w czasach przesladowania pierwszych
chrzescijan przez Imperium Rzymskie. Na éwczesne nastroje wyznawcoéw
Chrystusa wptynat tez bunt Zydéw przeciwko Rzymowi. W wyniku nie-
udanego powstania Jerozolima zostata zniszczona i zginety tysiace ludzi.
Apokalipsa sw. Jana zawiera wiele nawigzan do tych wydarzen.

Podmiot méwiacy (Jan) opowiada, ze wstapit do nieba i trafit przed oblicze
Boga, ktéry zasiadat na tronie i trzymat ksiege zamknietg siedmioma pie-
czeciami. Stworca przekazat te ksiege Barankowi - istocie godnej ztama¢d
te pieczecie. Kiedy Baranek tamie pierwsza z nich, na ziemi pojawia sie
czterech jezdzcow Apokalipsy i nastepuje m.in. zaémienie stonca, a ksie-
zyc staje sie czerwony. Po otwarciu ostatniej pieczeci rozlega sie odgtos
siedmiu tragb zapowiadajgcych kolejne kataklizmy. Potem rozpoczyna sie
W niebie i na ziemi walka sit dobra z sitami zta. Na ludzkos¢ spada siedem
plag. Ostatecznie siedziba zta - Babilon - upada, Stowo Boze (Syn Bozy)
zwycieza Bestie, nastepuje sad ostateczny, szatan zostaje uwieziony i po-
wstaje nowe Jeruzalem.

Utwor rozpoczyna sie od prologu, w ktérym Jan zwraca sie do wyznawcéw
Chrystusa i zapowiada, ze wiernie przekaze im to, co objawit mu Jezus.
Nastepnie przedstawia swojg pierwsza, wstepng wizje, w ktérej Chrystus
zawart w formie listu osobne przestanie do kazdego z siedmiu Kosciotéw
w Azji Mniejszej. Nastepnie Jan relacjonuje swojg wtasciwg wizje prorocza.
W epilogu Jezus wyjasnia, w jakim celu zestat Janowi te wizje i dlaczego
przekazat listy do siedmiu Kosciotéw. Zapowiada tez paruzje - swoje po-
wtdrne zjawienie sie na ziemi.

Motywy i symbole
z Apokalipsy sw. Jana

Baranek

Smok
Bestia o liczbie 666

czterech jezdzcéw Apokalipsy

Babilon

nowe Jeruzalem
Wielka Nierzadnica
Niewiasta

liczby

Znaczenie

Jezus Chrystus, ktory odniost zwyciestwo, za-
chowujac postawe petng pokory

szatan
ucielesnienie zta

jezdziec z tukiem na koniu biatym - zwycie-
stwo

jezdziec z mieczem na koniu czerwonym -
wojna

jezdziec z wagg na koniu czarnym - gtéd
jezdziec z trojzebem na koniu popielatym -
Smierc

miejsce, gdzie panujg grzech i zepsucie
miasto Boze

grzech, zadza

Matka Boska, ale tez lud Bozy

7 - boska doskonato$é, petnia
6 - niedoskonatos¢

12 - lzrael

4 - Swiat stworzony przez Boga

Apokalipsa sw. Jana (fragmenty)

Niebianska liturgia wokot Bozego tronu

4 ! Potem ujrzalem:

oto drzwi otwarte w niebie,

a glos, 6w pierwszy, jaki uslyszalem,
jak gdyby traby rozmawiajacej ze mng, powiedziat:
«Wstap tutaj, a to ci ukaze, co potem musi sie stac».
> Doznatem natychmiast zachwycenia:
A oto w niebie stal tron
i na tronie [Kto$] zasiadal.
[...]
> A z tronu wychodza biyskawice i glosy, i gromy,
i plonie przed tronem siedem lamp ognistych,
ktére sa siedmiu Duchami Boga.

[...]

TEKSTY Z EPOKI

Cormac McCarthy,
Droga - s. 180-183



Bog wrecza Barankowi ksiege przeznaczen
5 ' T yjrzatem na prawej dloni Zasiadajacego na tronie
Ksiege zapisang wewnatrz i na odwrocie
opieczetowang siedmiu pieczeciami.

%[ yjrzalem poteznego aniota, obwieszczajacego glosem dono$nym:

«Kto godzien jest otworzyc¢ ksiege i ztamac jej pieczecie?»

[...]
¢ I ujrzalem [...] stojacego Baranka, jakby zabitego,

a miat siedem rogow i siedmioro oczu,

ktoérymi jest siedem Duchéw Boga wystanych na calg ziemie.
7 On poszedt

i z prawicy Zasiadajgcego na tronie wzial <ksiege>.

Baranek otwiera sze$¢ pierwszych pieczeci

'T yjrzatem:
6 gdy Baranek otworzyl pierwsza z siedmiu pieczeci,
[...]
2] yjrzatem:
oto biaty kon,
a siedzacy na nim miat tuk.
I dano mu wieniec,
i wyruszyl jako zwyciezca, by [jeszcze] zwyciezad.
3 A gdy otworzyl piecze¢ druga,
[...]
* I wyszed! inny ko#i — barwy ognia,
a siedzacemu na nim dano odebra¢ ziemi pokdj,
by sie wzajemnie ludzie zabijali —
i dano mu wielki miecz.
[...]
> [..] I yjrzatem:
a oto czarny kon,
a siedzacy na nim mial w rece wage.
[...]
8] ujrzatem:
oto kon trupio blady,
a imie siedzacego na nim Smier¢,
i Otchtan mu towarzyszyla.
I dano im wtadze nad czwartg czescig ziemi,
by zabijali mieczem i glodem, i morem, i przez dzikie zwierzeta.
® A gdy otworzyl piecze¢ piata,
ujrzatem pod olftarzem dusze zabitych dla Stowa Bozego
i dla $wiadectwa, jakie mieli.
10T glosem dono$nym tak zawotaty:
«Jak dtugo jeszcze, Wiadco $wiety i prawdziwy,
nie bedziesz sadzil i wymierzal za krew nasza
kary tym, co mieszkaja na ziemi?»

TEKSTY Z EPOKI

1T dano kazdemu z nich bialg szate,
i powiedziano im, by jeszcze krétki czas spokojnie zaczekali,
az sie dopelni liczba ich wspétstug i braci,
ktorzy, jak i oni, maja by¢ zabici.
12T yjrzatem:
gdy otworzyl pieczec¢ szdsta,
nastgpito wielkie trzesienie ziemi
i storice stalo sie czarne jak wlosienny wor,
a caly ksigzyc stal sie jak krew.
13 1 gwiazdy spadly z nieba na ziemie,
podobnie jak figowiec wstrzgsany silnym wiatrem
zrzuca na ziemie niedojrzate owoce.
4 Niebo zostalo usuniete jak ksiega, ktorg sie zwija,
a wszelka gora i wyspa z miejsc swych poruszone.
5 A krélowie ziemscy, wielmoze i wodzowie,
bogacze i mozni,
i kazdy niewolnik oraz wolny
ukryli sie w jaskiniach i gérskich skatach.
16 | mowig do gor i do skat:
«Spadnijcie na nas
i zakryjcie nas przed obliczem Zasiadajgcego na tronie
i przed gniewem Baranka,
7 bo nadszedt Wielki Dzien Jego gniewu,
a ktoz zdota sie ostac?»
Biblia Tysiaclecia (Ap 4,1-2, 5; 5,1-2, 6-7; 6,1-5, 8-17)

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» PRZEStANIE OSTATNIEJ KSIEGI BIBLII

Przestanie Apokalipsy §w. Jana — mimo ze ksiega ukazuje przerazajaca wizje zagtady —
ma w gruncie rzeczy wymowe optymistyczna. Apokalipsa opowiada o tym, jak zakorcza
sie dzieje przymierza Boga z ludZmi opisane w Biblii. Wyjasnia sens cierpienia, trudéw
i $mierci, na ktére czlowiek zostat skazany w wyniku grzechu pierworodnego Adama
i Ewy. Zamyka klamra dzieje ziemskiego swiata i ukazuje wizje nowego Jeruzalem za-
mieszkanego przez zbawionych na sadzie ostatecznym. Ksiega daje do zrozumienia, ze
kazdy cztowiek ma szanse na to, aby zosta¢ zbawionym — musi sie jedynie nawrécié
i zawierzy¢ Bogu. Wtasnie dlatego ta profetyczna ksiega ma optymistyczne przeslanie.

» APOKALIPSA JAKO SYTUACJA GRANICZNA
KONTEKSTY HISTORYCZNY | EGZYSTENCJALNY

Apokalipsa — oznaczajaca walke, cierpienie, tragedie, $mier¢ — to sytuacja graniczna,
czyli doswiadczenie ekstremalnie trudne, stawiajace czlowieka wobec konca egzystencji
i spraw ostatecznych. Dlatego w historii i kulturze czesto byta jednoznacznie kojarzona
z wojng, epidemiami, katastrofami naturalnymi itp. Szczegélnie czesto nazywano apoka-
lipsa druga wojne $wiatowa i Holokaust, czyli zagtade Zydéw. Apokalipsa jako metafora
konca — katastrofy i zniszczenia — moze mie¢ wigc wymiar zaréwno egzystencjalny,
indywidualny, ludzki, jak i narodowy czy kulturowy.

Albrecht Diirer [direr],
Czterech jezdZcéw Apokalip-
sy, 1498

Jeden z 15 drzeworytéw
zamieszczonych w ksiedze
Apocalypsis cum figuris,
bedacej syntezg apoka-
liptycznych wizji $w. Jana.
Ukazuje trzech groznie
wygladajacych rycerzy
(symbolizujacych wojne,
gtdd i zaraze). Na wynedz-
niatym koniu jedzie kos-
cista postac oznaczajaca
$mierc. Koniec $wiata jest
bliski, wszystkich ztoczyn-
cow czeka zagtada.

Jakie elementy na grafice
tworza wrazenie dynamicz-
nego, gwattownego ruchu?

profetyzm

Przepowiadanie przy-
sztosci; tez: zdolnos¢é
prorokowania.



Sposéb
na zadanie

o WeZcie pod
uwage np. serial
The Last of Us
[as], film Nie patrz
w gbre w rezyserii
Adama McKaya
[makkejal,
piosenke Artura
Rojka Chwile
btysniesz, potem
zgasniesz.

Komentarz
do lektury »

Po przeczytaniu

1. Opisz wizje konca swiata ukazana w Apokalipsie $w. Jana.
2. Jakie emocje przezywa podmiot méwiacy? Podaj odpowiednie cytaty.

3. Wymien wyrazy, zwroty, srodki stylistyczne, ktére kreuja wizyjny, profetyczny
charakter tekstu. Przedstaw je w zeszycie w formie mapy mysli.

« np. czasowniki: ujrzatem, ustyszatem

4. Jak sie zachowuja ludzie w obliczu apokalipsy? Przeprowadzcie w klasie dyskusje
na ten temat, odwolajcie sie do przyktadéw ze wspdtczesnych tekstow kultury.

Anna Swiderkéwna
Rozmowy o Nowym Testamencie (fragmenty)

Dla nas [...] stowo ,apokalipsa” wieje groza, wiaze sie z poczuciem jakiej$ strasz-
liwej katastrofy czy zgota kataklizmu. Kiedy dzieje sie co$ okropnego, méwimy
wtedy nieraz — to prawdziwa apokalipsa! Tymczasem zajrzyjmy do Ewangelii,
choc¢by do 21 rozdziatu wedtug $w. Lukasza, gdzie Jezus w stylu ,,apokaliptycz-
nym” zapowiada swoim uczniom: ,Beda znaki na stonicu, ksiezycu i gwiazdach,
a na ziemi trwoga narodéw bezradnych wobec szumu morza i jego nawatnic.
Ludzie mdle¢ beda ze strachu, w oczekiwaniu wydarzen zagrazajacych zie-
mi. Wtedy ujrza Syna Czlowieczego, nadchodzacego w obloku, z wielka moca
i chwala. A gdy sie to dzia¢ zacznie...”. Spodziewamy sie w tym miejscu jakie-
gos wezwania do ucieczki albo przynajmniej do pokuty i oplakiwania wlas-
nych grzechéw. A zamiast tego czytamy: ,A gdy to sie dzia¢ zacznie, nabierz-
cie ducha i podniescie gtowy, poniewaz zbliza sie wasze odkupienie” (!). Potem
jeszcze pigkna, kréciutka przypowiesé-poréwnanie: ,Patrzcie na drzewo figowe
i na inne drzewa. Gdy widzicie, ze wypuszczaja paczki, sami poznajecie, ze juz
blisko jest lato. Tak i wy, gdy ujrzycie, ze to si¢ dzieje, wiedzcie, ze bliskie jest
Krélestwo Boze” (Lk 21,25-31).

Tak wiec nie jest to zapowiedz zaglady. Przyjscie Krélestwa zostaje poréw-
nane do przyjscia lata [...]. Apokalipsa to wezwanie nie do rozpaczy, ale do na-
dziei. Sens wlasciwy wszystkich pism nalezacych do tego gatunku literackiego
mozna by stresci¢ stowami: ,nabierzcie ducha i podniescie glowy”, bo Bég na
pewno zZwyciezy.

A przeciez wielu chrzescijan (nie méwiac juz o tych, ktérzy sie za chrzesci-
jan nie uwazaja) nie ma ochoty czyta¢ Apokalipsy sw. Jana. Widza w niej ksiege
zbyt trudng, nierzadko w ogodle niezrozumiala, przy tym pelna symboli, wias-
ciwych Staremu Testamentowi i nazbyt przeniknieta wlasciwa mu atmosfera.

1. Co — zdaniem autorki — $§wiadczy o tym, ze ,Apokalipsa to wezwanie nie do
rozpaczy, ale do nadziei”?

I3 2. Na czym polega paradoks w odczytywaniu sensu Apokalipsy §w. Jana?

Olga Tokarczuk

Akcja powiesci rozgrywa si¢ od 1914 r. do konca lat 80. XX w. we wsi Prawiek, poto-
zonej w centralnej Polsce. Jest to miejsce realne i jednocze$nie magiczne. Opiekuja
sie nim czterej archaniolowie, a obok plyna dwie rzeki symbolizujace dobro i zto.
Bohaterami utworu sg trzy pokolenia cztonkéw dwéch rodzin: Boskich i Niebie-
skich, a takze inni mieszkancy wsi, m.in. dziedzic Popielski. Ich do§wiadczenia zy-
ciowe maja wymiar symboliczny — ukazuja, jak na losy cztowieka wplywaja historia,
kultura, spoleczenstwo itp. Opowie$¢ o dziedzicu to jeden z wielu watkéw utwo-
ru. Wydawaloby sieg, ze bohater wiele osiagnal, a mimo to czuje si¢ rozgoryczony.
Zaczyna dostrzegaé, ze jego relacje z rodzina sa sztuczne, nie udalo mu sie takze
spelni¢ zawodowo. Pewnego razu rabin daje Popielskiemu dziwna gre, dzieki ktérej
ma on znowu dostrzec sens zycia. Jest to gra przeznaczona tylko dla jednej osoby.
Pochtania go ona calkowicie...

Labirynt narysowany na pltétnie sktadat sie z o$émiu kregéw czy sfer, zwanych Swiata-
mi. Im blizej §rodka, tym bardziej labirynt wydawat sie gesty, tym wiecej w nim byto
Slepych zautkéw i uliczek prowadzacych donikad. I odwrotnie — sfery zewnetrzne
sprawialy wrazenie jasniejszych, przestronniejszych, a $ciezki labiryntu zdawaty sie
tu szersze i mniej chaotyczne — jakby zapraszaly do wedréwek. Centrum labiryntu —
ta najciemniejsza i najbardziej poplatana — nazywala sie Swiatem Pierwszym. Czyjas
niewprawna reka zrobita przy tym $wiecie strzalke kopiowym oléwkiem i napisata:
»Prawiek”. ,Dlaczego Prawiek? — dziwit sie dziedzic Popielski. — Dlaczego nie Kotu-
sz6w, Jeszkotle, Kielce, Krakéw, Paryz czy Londyn?” Skomplikowany system drdzek,
krzyzéwek, rozwidlen i pdl prowadzil pokretnie ku jedynemu przejsciu do nastepnej
kolistej sfery, zwanej Swiatem Drugim. W poréwnaniu z gaszczem centrum tutaj byto
troche przestronniej. Dwa wyjécia prowadzity do Swiata Trzeciego i dziedzic Popiel-
ski szybko zrozumial, ze w kazdym Swiecie bedzie dwa razy wiecej wyjé¢ niz w po-
przednim. Konicem wiecznego piéra doktadnie policzyt wszystkie wyjscia z ostatnich
kregéw labiryntu. Bylo ich 128.

Ksiazeczka ,Ignis fatuus, czyli Pouczajaca gra dla jednego gracza” byla po prostu
instrukcja gry napisana po lacinie, hebrajsku i po polsku. Dziedzic przerzucit ja strona
po stronie i wszystko to wydato mu sie bardzo skomplikowane. Instrukcja opisywata
po kolei kazdy mozliwy wynik rzutu kostka, kazdy ruch, kazdy pionek-figurke i kazdy
z O$miu Swiatéw.

»@ra jest systemem drég, w ktérym raz po raz trzeba dokona¢ wlasciwego wyboru”
— brzmialy pierwsze stowa. [...]

»[...] Gra jest mapa ucieczki. Zaczyna si¢ w centrum labiryntu. Jej celem jest przej-
$cie wszystkich sfer i uwolnienie sie z pet O$miu Swiatéw”.

Dziedzic Popielski przerzucil skomplikowany opis pionkow i strategii rozpoczecia
Gry, az doszedt do charakterystyki Pierwszego Swiata. Przeczytat:

NAWIAZANIA

Ksiega Rodzaju
s. 146-151

Pisarka
i eseistka. Ukonczyta
studia psychologicz-
ne na Uniwersytecie
Warszawskim. W swojej
tworczosci nawiazuje
do réznych tradycji
kulturowych, czesto
wykorzystuje jezyk mitu
i basni. Dwukrotnie
otrzymata Nagrode Lite-
racka ,Nike” (za powiesci
Bieguni i Ksiegi Jakubo-
we). W 2018 r. angielski
przektad Biegundéw zostat
wyrdézniony prestizowa
Miedzynarodowg Na-
groda Bookera [bukera).
W roku 2019 zostata
laureatka Literackiej
Nagrody Nobla (za rok
2018).
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»Na poczatku nie bylo zadnego Boga. Nie bylo ani czasu, ani przestrzeni. Bylo tyl-
ko $wiatlo i ciemnos¢. I to bylo doskonate”. |[...]

,Swiatto poruszylo sie w sobie i rozbtysto. Stup $wiatta wdart sie w ciemno$¢ i zna-
lazt tam nieruchoma od zawsze materie. Uderzyl w nia z cala sita, az obudzil w niej
Boga. Bég, jeszcze nieprzytomny, jeszcze niepewny, czym jest, rozejrzal sie wokél,
a poniewaz nikogo poza soba nie ujrzal, uznal, ze jest Bogiem. I sam dla siebie niena-
zwany, sam dla siebie niepojety, zapragnal sie poznac. Kiedy po raz pierwszy przyjrzat
sie sobie, padlo Stowo — Bogu wydalo sie, Ze poznanie jest nazywaniem.

Oto turla sie Stowo z ust Boga i rozbija na tysiac czesci, ktore staja si¢ nasionami
Swiatéw. Od tej chwili Swiaty rosna, a Bég odbija sie w nich jak w lustrze. Badajac za$
swoje odbicie w Swiatach, widzi siebie coraz wiecej, coraz lepiej siebie poznaje, i to
poznanie wzbogaca go, a wiec wzbogaca i Swiaty.

[...] Kiedy pojawia sie czlowiek, Bég doznaje ol$nienia, po raz pierwszy umie na-
zwac w sobie krucha linie nocy i dnia, te subtelna granice, od ktoérej jasne zaczyna by¢
ciemnym, a ciemne — jasnym. Odtad przyglada sie sobie oczami ludzi. Widzi tysiace
swoich twarzy i przymierza je niczym maski, i — jak aktor — na chwile staje si¢ maska.
Modlac sie ustami ludzi sam do siebie, odkrywa w sobie sprzeczno$¢, w lustrze bo-
wiem odbicie bywa realne, a realno$¢ przechodzi w odbicie.

«Kim jestem? — pyta Bég — Bogiem czy czlowiekiem, czy moze jednym i drugim
razem albo zadnym z nich? Czy to ja stworzytem ludzi, czy oni mnie?» [...]

,Drugi Swiat stworzyl mtody Bég. Nie miat jeszcze doswiadczenia i dlatego w tym
Swiecie wszystko jest wyblakle [...]. Wojna trwa wiecznie. Ludzie rodzg sie, rozpacz-
liwie kochaja i szybko umieraja nagla $miercia, ktéra jest wszedzie. A im wiecej zycie
przynosi im cierpienia, tym bardziej pragna zy¢. [...]

W tym $wiecie Kain spotkat Abla na polu i rzekl: «Nie ma prawa ani sedziego! Nie
ma zadnych zaswiatéw, zadnej nagrody dla sprawiedliwych ani zadnej kary dla zto-
czyncow. Tego $wiata nie stworzono w tasce, nie rzadzi nim wspélczucie. Bo niby dla-
czego twoja ofiara zostala przyjeta, a moja odrzucona? Co Bogu po martwym baran-
ku?» Abel odpowiedzial: «Moja zostala przyjeta, bo kocham Boga, twoja odrzucona,
bo go nienawidzisz. Tacy jak ty nie powinni w ogoéle istnie¢». I Abel zabil Kaina”. [...]

W ksiazeczce ,Ignis fatuus, czyli Pouczajaca gra dla jednego gracza” tak zaczyna
sie opis Trzeciego Swiata:

,Miedzy Ziemia a Niebem istnieje Osiem Swiatéw. Wisza nieruchomo w prze-

”

strzeni jak wietrzace sie pierzyny.

Trzeci Swiat stworzyl Bég bardzo dawno. Zaczat od mérz i wulkanéw, a skoriczyt
na ro$linach i zwierzetach. Poniewaz jednak w stwarzaniu nie ma nic wzniostego,
tylko trud i praca, Bég zmeczyt sie i zniechecil. Swiezy $wiat wydal mu sie nudny.
Zwierzeta nie rozumialy jego harmonii, nie podziwialy go, nie chwality Boga. [...] Nie
pytaly Boga, dlaczego zrobil niebo niebieskie, a wode mokra. [...]

Taki $wiat trwal bardzo dlugo i $miertelnie znudzit Boga. Zszed! wiec Bég na zie-
mie i kazde napotkane zwierze na site zaopatrywal w palce, dlonie, twarz, delikatna
skére, rozum i zdolnos¢ dziwienia sie¢ — zamienial zwierzeta w ludzi. Lecz zwierzeta
wcale nie chcialy by¢ zamienione w ludzi, bo ludzie wydawali im sie straszni jak mon-
stra, jak potwory. Zméwily sie wiec, zlapaly Boga i utopity go. I tak juz zostalo.

W Trzecim Swiecie nie ma ani Boga, ani ludzi”. [...

W ksiazce ,Ignis fatuus, czyli Pouczajaca gra dla jednego gracza”, ktéra jest in-
strukcja Gry, przy opisie Czwartego Swiata znajduje sie nastepujaca historia:

,B6g tworzyt Czwarty Swiat w zapamietaniu, ktére niosto mu ulge w jego boskim
cierpieniu.

Kiedy stworzy! czlowieka, oprzytomnial — takie wrazenie ten na nim zrobit. Po-
rzucil wiec dalsze stwarzanie §wiata — bo czyz moglo by¢ co$ doskonalszego? — i te-
raz, w swym boskim czasie, podziwial wlasne dzieto. Im glebiej siegal wzrok Boga
w ludzkie wnetrze, tym goretsza rozpalata sie w Bogu mito$¢ do cztowieka.

Lecz czlowiek okazal sie¢ niewdzieczny, zajal sie uprawa ziemi, plodzeniem dzieci,
i nie zwracal uwagi na Boga. Wtedy w boskim umysle pojawit sie smutek, z ktérego
saczyla sie ciemnos¢.

Bdég zakochal sie w cztowieku bez wzajemnosci.

Boska milo$¢, jak kazda inna, bywa uciazliwa. Czlowiek za$ dojrzal i postanowit
uwolnic¢ sie od natretnego kochanka. «Pozwdl mi odejs¢ — powiedzial. — Daj mi po-
znac¢ $wiat na moj wlasny sposéb i zaopatrz mnie na droge».

«Nie poradzisz sobie beze mnie — rzekt Bog cztowiekowi. — Nie odchodz».

«Daj spokdj» — powiedzial czlowiek, a Bog z zalem przychylil mu gataz jabtoni.

Bég zostat sam i tesknil. Snito mu sie, ze to on wygnat cztowieka z raju, tak bardzo
bolata go mysl, iz zostal porzucony. [...]”

W powiesci Prawiek i inne czasy elementy realistyczne, np. opisy zwyktego codzien-
nego zycia, wspolistnieja z fantastycznymi: z marzeniami, snami, przeczuciami, obra-
zami, ktére podsuwa podswiadomos$¢. Takie przenikanie sie $wiata materialnego z du-
chowym, ziemskiego z nadprzyrodzonym jest charakterystyczne dla mitéw. Mitologia
Prawieku wykreowana w powiesci Tokarczuk splata si¢ z mitami od dawna zakorzenio-
nymi w kulturze. Wszystkie te historie mityczne maja za zadanie inspirowac czytelni-
ka do wtlasnych przemyslen dotyczacych sensu istnienia, powstania i porzadku $wiata,
ludzkiej natury. Dzieje sie tak np. w przypadku gry, ktéra dziedzic Popielski dostat od
zaprzyjaznionego rabina. Staje si¢ ona pretekstem do tego, by przedstawi¢ rézne wersje
mitu kosmogonicznego i na nowo zinterpretowac znane motywy, m.in. labiryntu czy
Kaina i Abla.

Jaki jest cel gry opisanej we fragmencie powiesci? Wskaz jej ewentualne pozytyw-
ne lub negatywne konsekwencje dla kogos, kto w nia zagra.

Wymient i oméw te elementy gry, ktére maja znaczenie symboliczne.

Odszukaj w podanym fragmencie motywy biblijne. Nastepnie ustal, jak prze-
ksztalcita je autorka powiesci i jak mozna je zinterpretowac.

I3 4. Czym jest prowokacja artystyczna? W jaki sposéb autorka powiesci prowokuje

czytelnika?

Czym jest mit kosmogoniczny i jaka funkcje petni w zyciu wspdlnoty? Omoéw te-
mat, odwolujac sie do przyktadéw z Biblii oraz mitologii greckiej. Mozesz wykorzy-
sta¢ takze informacje z innych Zrédetl, np. na temat kosmogonii stowianskiej.

NAWIAZANIA

Sposéb

na zadanie

e Ustal, czym jest mit
kosmogoniczny.

e Zastanodw sie,

jakie znaczenie ma
wspodlna kosmogo-

{ nia dla zycia wspél-

noty narodowej,
etnicznej, religijne;j.
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Apokalipsa sw. Jana
s. 172-176

Whtasciwie:
Charles [czarls] McCart-
hy. Amerykanski pisarz,
dramaturg i scenarzysta.
Autor m.in. powiesci
W ciemnos¢, Dziecie Boze,
Krwawy potudnik, To nie
jest kraj dla starych ludzi,
Droga. Niektére z tych
utworéw zostaty zekra-
nizowane. Za ksigzke
Droga pisarz otrzymat
w 2007 r. Nagrode
Pulitzera. Na podstawie
tej powiesci w 2009 r.
powstat film pod tym
samym tytutem.

powies¢ drogi

Odmiana powiesci,

w ktoérej gtéwnym
watkiem fabularnym jest
podréz potaczona z doj-
rzewaniem bohatera. Ta
odmiana powiesci jest
charakterystyczna dla
literatury amerykanskiej.

Tjaskra - choroba oczu,
ktérej skutkiem moze by¢
utrata wzroku.

Cormac McCarthy

Droga powstala w 2006 r. Utwor taczy cechy trzech odmian powiesci: powiesci
drogi (opowiadajacej o wedréowce bohateréw), powiesci przygodowej oraz po-
wiesci katastroficznej. Akcja ksigzki rozgrywa sig¢ w blizej nieokreslonej przyszto-
$ci na terenie dawnych Stanéw Zjednoczonych. Wiadomo, ze na Ziemi doszto do
tajemniczej katastrofy ekologicznej, ktora przezyto niewielu ludzi. Wszedzie jest
petno pylu, nie ma zadnych roslin ani zwierzat i panuja bardzo niskie temperatury.
Ci, ktérzy ocaleli, musza walczy¢ o przetrwanie: zdobywac jedzenie, szuka¢ schro-
nienia przed zimnem itp. Po tym mrocznym spustoszonym $wiecie przez kilka mie-
siecy wedruja ojciec z matym synem. Zmierzaja na potudnie, liczac na to, ze uda im
sie przetrwac nadciagajaca zime. W czasie drogi obserwuja postapokaliptyczny
$wiat i rzadzace nim reguly.

Obudzit sie zimna noca w lesie, wyciagnal reke i dotknat $§piacego obok dziecka. Noce
ciemniejsze od ciemno$ci, kazdy nowy dzien bardziej szary od poprzedniego. Jakby
to byl atak jakiejs lodowatej jaskry', zacierajacej obraz $wiata. [...] Odgarnal foliowa
plandeke, podzwignat sie w cuchnacym ubraniu i kocach, po czym spojrzat na wschéd
w poszukiwaniu jakiegokolwiek swiatta, ale Zadnego nie bylo. [...]

O pierwszym brzasku wstal i zostawiwszy $piacego chlopca, wyszed! na droge,
gdzie przysiadl i zaczal obserwowac teren na potudniu. Jalowa, cicha, zapomniana
przez Boga kraina. Sadzil, ze jest pazdziernik, ale pewnosci nie miat. Od lat nie pro-
wadzit kalendarza. Zmierzali na poludnie. Tutaj nie przetrwaliby kolejnej zimy. |[...]

Godzine podzniej byli juz w drodze. Mezczyzna pchal wézek; obaj niesli plecaki.
W plecakach znajdowalo sie najwazniejsze wyposazenie. Na wypadek gdyby musieli
porzuci¢ wdzek i ratowac sie ucieczka. [...]

Starym betonowym mostem [...] dotarli do przydroznej stacji benzynowe;j. [...] Dys-
trybutory — o dziwo z wezami na swoim miejscu. Okna nietkniete. [...] W warsztacie
wytoczyl metalowa beczke ze $mieciami, przewrdcit ja i wygarnat wszystkie plastiko-
we butelki po oleju. Nastepnie usiedli na podtodze i zaczeli oprézniac po kolei butelki
z osadu, stawiajac do géry dnem w rondlu, az wreszcie zebrali prawie p6t litra oleju
silnikowego. Przelali go do butelki. [...] Olej do matego lampidta, by o§wietlito dlugie
szare zmierzchy, dlugie szare brzaski. Bedziesz mégl mi poczytaé, powiedzial chto-
piec. Prawda, tatusiu?

Prawda, odpartl.

[...] Obudzit si¢ rankiem, przekrecit na bok w kocu i gdy spojrzal przez drzewa
w strone, z ktérej nadeszli poprzedniego dnia, zobaczyl czterech piechuréw [...].

Co sie stato, tatusiu?

Ludzie na drodze. Schyl sie. Nie patrz. [...]

[...] Wgrzebat sie¢ w ziemie i lezal, patrzac przez ramie. Armia cztapiacych teni-
sowek. W rekach ponadpéimetrowe rurki owinigete w skére. Plecione sznury na
nadgarstkach. W niektérych rurkach przeciagniete taiicuchy, zakonczone najrozma-
itszymi zelezcami®. [...] Falanga® sunaca w nastepnej kolejnosci niosta wtdcznie albo
lance przystrojone wstazkami, dlugie ostrza wykute z resoréw samochodowych w ja-
kiejs prymitywnej kuzni w glebi kraju. [...] Za nimi podazaly wozy ciagniete przez
niewolnikéw w uprzezy, zapelnione lupami wojennymi, a dalej kobiety, moze z tuzin,
niektore w ciazy. [...] Wszyscy powedrowali dalej. Lezeli we dwdch, nastuchujac.

Poszli sobie, tatusiu?

Tak, poszli.

Widziate$ ich?

Tak.

Czy to byli zli ludzie?

Zli.

Duzo ich. Tych ztych ludzi.

Tak, duzo. Ale juz ich nie ma.

Wstali i otrzepali sie, wstuchujac w cisze w oddali. [...]

Wieczorem nareszcie wyschli. [...]

Mozemy rozpali¢ ognisko?, spytat chlopiec.

Nie mamy zapalniczki.

Odwrécit glowe.

Przepraszam. Upuscitem ja. Nie chciatem ci méwic.

Trudno. [...]

Chlopiec wyciagnat si¢ i polozyl glowe na kolanach mezczyzny. Po chwili rzek:
Oni zabija tych ludzi, prawda?

Tak.

Dlaczego musza to robi¢?

Nie wiem.

Zjedza ich?

Nie wiem.

Zjedza ich, prawda?

Tak.

A my nie mogli$my im poméc, bo nas tez by zjedli?

Tak.

To dlatego nie mogliSmy im pomdc?

Tak.

Dobrze.

Szli przez miasta, do ktérych dostepu bronity grozby nabazgrane na billboardach
[bilbordach]. Billboardy pomalowano warstwami farby, zeby mozna byto na nich pi-
sa¢, ale spod bieli wylanialy si¢ niewyrazne palimpsesty* reklam nieistniejacych juz
towarow. Usiedli przy drodze i zjedli ostatnie jabtka.

O co chodzi?, spytat mezczyzna.

O nic.

Znajdziemy co$ do jedzenia. Zawsze znajdujemy.

Chlopiec nie odpowiedzial. Mezczyzna patrzyl na niego. [...]

Popatrz na mnie, rzekt mezczyzna.

NAWIAZANIA

2zelezce - zelazne ostrze
wtéczni.

3 falanga - tu: ttum idacy
w zwartym szyku.

4 palimpsest - tu: napis lub
obraz wytaniajacy sie spod
innego napisu lub obrazu.
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Obrdcit glowe i spojrzal. Wygladat, jakby ptakal.
Powiedz mi.

My nigdy nikogo nie zjemy, prawda?
Nie. Oczywiscie, Ze nie.

Nawet gdyby$smy glodowali?
Przeciez wlasnie teraz gtodujemy. [...]
Ale nie zjemy?

Nie.

Zeby nie wiem co?

Zeby nie wiem co.

Bo my jesteSmy dobrzy ludzie.

Tak.

I niesiemy ogien.

Tak. I niesiemy ogien.

Dobrze. [...]

Dni sie wlokly, nieliczone, nieodznaczane w kalendarzu. Na autostradzie miedzy-
stanowej w oddali dtugie sznury zweglonych i rdzewiejacych samochodéw. [...] Spo-
pielone trupy skurczone do wielkosci dziecka, siedzace na gotych sprezynach foteli.
Dziesig¢ tysiecy marzen zamknietych w grobowcach ich zweglonych serc. Szli dalej.
Kroczac po martwym $wiecie jak szczury po kolowrotku. [...] Prawie juz nie rozma-
wiali. [...] Martwe bagno. Martwe drzewa w szarej wodzie niosacej przezytki szarego
mchu. [...] By¢ moze w chwili zagtady §wiata bedzie mozna wreszcie zobaczy¢, jak zo-
stal stworzony. Oceany, géry. Nieporadny kontrspektakl rzeczy przestajacych istniec.
Wszechogarniajaca jalowos¢, nienasycona i przenikliwie doczesna. Cisza. [...]

Tej nocy spat blisko ojca, obejmujac go, a gdy obudzit sie rano, ojciec byt zimny
i sztywny. [...]

Zostal trzy dni, a potem wyszed! na droge i spojrzal w strone, z ktérej przyszli.
Kto$ nadchodzil. [...] Weteran dawnych potyczek, brodaty, ze szrama na policzku [...].
Gdy méwil, jego usta poruszaly sie krzywo, tak samo jak wtedy, gdy sie u§miechatl.

Gdzie jest ten mezczyzna, z ktérym bytes?

Umarl.

Czy to byl twdj ojciec?

Tak. To byl méj tatus.

Przykro mi.

Nie wiem, co robic.

Powiniene$ chyba p6j$¢ ze mna.

Czy pan jest jednym z dobrych ludzi?

Mezczyzna $ciagnal kaptur z glowy. Miat dlugie, zmierzwione wlosy. Spojrzal na
niebo. Jakby tam bylo co$ do ogladania. Popatrzyt na chlopca. Tak, odparl. Jestem
jednym z dobrych ludzi. [...]

Skad mam wiedzie¢, czy pan jest jednym z dobrych ludzi?

Nie bedziesz wiedzial. Musisz zaryzykowac. [...]

Chciatbym sie z nim pozegnac.

Dasz sobie rade?

Tak.

To idZz. Zaczekam na ciebie.

Wrécit do lasu i uklakl przy ojcu. [..]
Plakat bardzo diugo. Bede z toba rozma-
wial kazdego dnia, rzekl. I nie zapomne.
Zeby nie wiem co. Potem wstal, odwrdcit
sie i poszedl na droge.

Kobieta, gdy tylko zobaczyla chtopca,
objeta go i przytulita. Och, powiedzia-
fa, tak sie ciesze, ze cie widze. Bywalo, ze
moéwila mu o Bogu. Prébowat rozmawiac
z Bogiem, ale najlepiej bylo, gdy rozmawiat
z ojcem, wiec wlasnie z nim rozmawiatl
i nigdy nie zapomnial. Kobieta powiedziala, ze to nic ztego. Powiedziala, Ze jego od-
dech to oddech Boga, co to przechodzi od czlowieka do czlowieka przez cate dzieje.

Przetozyt Robert Sudét

Cormac McCarthy przedstawit w powiesci bardzo sugestywna wizje przysztosci Ziemi,
spustoszonej przez tajemniczy kataklizm. To $wiat peten zgliszczy, pozbawiony roslin-
nosci, nieprzyjazny dla ludzi i zwierzat. Aby przezy¢, nieliczni ocalali stosuja twarde
prawo silniejszego, z glodu sa nawet gotowi zabi¢ i zje$¢ stabszych. Na tym tle wiez ojca
z synem wydaje si¢ jedynym przejawem cieplych, ludzkich uczu¢. Nabiera ona w utwo-
rze cech uniwersalnych — staje sie metafora relacji laczacej rodzica z dzieckiem.
Droga pokonywana przez bohateréow przypomina zas odwieczna duchowa wedréwke,
jaka musi odby¢ kazdy rodzic przygotowujacy dziecko do samodzielnosci. W takim ro-
zumieniu powie$¢ McCarthy’ego jest wiec réwniez powie$cia o dojrzewaniu.

Jak sadzisz, dlaczego bohaterowie nie maja imion?

I3 2. Przypomnij sobie pojecie archetypu i odnie$ je do postaci wystepujacych w po-

wiesci Droga.

Poréwnaj swiat z utworu McCarthy’ego z tym przedstawionym w Apokalipsie
$w. Jana. Ktéry wydaje Ci si¢ bardziej przerazajacy i dlaczego?

Jakie jest przestanie podanego tekstu? Poréwnaj je z przestaniem plynacym z Apo-
kalipsy $w. Jana.

Napisz prace, w ktorej rozwazysz problem: ,Czy w §wiecie dotknietym katakli-
zmem mozna zachowac nadzieje?”. Odnie$ sie do poznanych fragmentéw powiesci
Droga i do innych tekstéw kultury.

I3 6. Kompozycyjne i jezykowe $rodki kreacji obrazu apokalipsy. Napisz prace, w ktorej

przeanalizujesz fragmenty powiesci Droga Cormaca McCarthy’ego oraz fragmen-
ty Apokalipsy §w. Jana. Wykorzystaj dowolny kontekst.

NAWIAZANIA

Droga, rez. John Hillcoat
[dZon hilkott], 2009

Ojciec z synem przemierza-
ja opustoszaty Swiat.



BIBLIA

rez. Elia Kazan, 1955

Historia Kaina i Abla zainspirowata amerykanskiego pisarza Johna Steinbecka
[dZona stainbeka] do napisania powiesci, ktéra z kolei stata sie¢ kanwa wielo-
krotnie nagradzanego filmu. Dzieto Kazana udowadnia, Ze biblijna opowies¢
mowiaca o podstawowych ludzkich emocjach, takich jak mitos¢, zazdros¢ czy
gniew, moze by¢ dla odbiorcow zawsze gleboko poruszajaca.

« Zwr6¢ uwage na relacje miedzy bra¢mi i gre aktoréw odtwarzajacych ich
role.

rez. Martin Scorsese [skorseze], 1988

Film jest ekranizacja powiesci Nikosa Kazandzakisa. Opowie$¢ o publicznej
dziatalnosci Chrystusa staje sie okazja do refleksji nad Jego boskoscia i sen-
sem meki. Jezus jest tutaj osoba watpiaca i niepewng swojego przeznaczenia.
Tak jak kazdy cztowiek zyje rozdarty miedzy dusza a cialem i musi dokona¢
wyboru miedzy poswieceniem dla wyzszych idealéw a osobistym szczesciem.

o Zwrd¢ uwage na sposédb, w jaki przeksztatcono w filmie oryginalny tekst
biblijny.

rez. Ridley Scott [ridlej skot], 2014

To zrealizowane z wielkim rozmachem widowisko biblijne opowiada o wyjsciu
[zraelitéw z Egiptu. W wizji rezysera Mojzesz jest bojownikiem o wolnos¢ ludu
uciskanego przez totalitarne panstwo faraonéw. Najciekawszy watek filmu do-
tyczy jednak jego relacji z Bogiem. Jahwe zostal ukazany jako dziecko, ktére
bawi sie historia ludzkosci i ktérego wyroki sa dla bohatera niezrozumiate.

« Zwrd6¢ uwage na relacje Mojzesza z faraonem i z Bogiem.

rez. Darren Aronofsky [daren aronofski], 2014

Rezyser przedstawia ekologiczna interpretacje biblijnej historii: potomkowie
Kaina zdewastowali §wiat, dlatego Stwérca postanawia odnowi¢ go przez apo-
kalipse w wodach potopu. Zadanie budowy arki powierza Noemu — czlowie-
kowi, ktéry uwaza, ze jedyna szansa na uzdrowienie natury jest ostateczna
zaglada ludzkosci. Czy jednak trafnie odczytuje wole milczacego Boga?

o Zwrdc¢ uwage na filmowe przedstawienie fanatyzmu religijnego.

rez. Krzysztof Kieslowski, 1988

W latach 1987-1988 Krzysztof Kieslowski zrealizowat dla Telewizji Polskiej cykl dzie-
sieciu filméow nawiazujacych do kolejnych przykazan Dekalogu. Historie w nich opowie-
dziane rozgrywaja si¢ wspdlczesnie, ale maja wymiar uniwersalny. Rezyser stawia w nich
pytania o sens zycia, tajemnice istnienia, dobro i zto.

Akcja pierwszego odcinka ilustruje przykazanie Nie bedziesz miat bogow cudzych
przede mng. Bohaterowie mieszkaja na typowym wielkomiejskim osiedlu. Krzysztof,
ojciec dwunastoletniego Pawta, pracuje na uczelni. Jest ateistg i racjonalistg, catkowicie
i bez zastrzezen wierzacym w nauke i obiektywne prawa, na ktorych opiera sie wiedza
Scista. Centralne miejsce w jego domu zajmuje komputer. Wspdlnie z synem wpro-
wadzaja do niego odpowiednie dane i ustalajg, ze 16d na osiedlowym jeziorku jest juz
dostatecznie gruby, aby syn mégl na nim bezpiecznie jezdzi¢ na tyzwach.

Ciotka Pawta, Irena, nie podziela §wiatopogladu brata. Jest katoliczka. W rzeczy-
wisto$ci, ktéra ja otacza, dostrzega tajemnice i znaki boskiej obecnosci. Zapisuje bra-
tanka na religie, kiedy ten zaczyna pyta¢ o sens zycia, a nie znajduje odpowiedzi ani
w komputerze, ani — jak mu sugeruje ojciec — w encyklopedii. Tragiczna $§mier¢ Pawta
uswiadamia Krzysztofowi, jak wielka role odgrywa w zyciu przypadek, i zmusza go do
refleksji nad pychg ludzkiego intelektu oraz niezachwiana wiara w obiektywizm prawd
naukowych.

Filmy z cyklu Dekalog sa kameralne
i refleksyjne. Efekt skupienia i powagi
rezyser osigga m.in. dzieki lakoniczno$ci
dialog6w, niespiesznej narracji, ascetycz-
nym kadrom, oszczednej muzyce. Kolej-
ne odcinki, mimo ze autorami zdje¢ do
nich byli rézni operatorzy i nawiazywaly
do wielu konwencji gatunkowych (kina
obyczajowego, moralitetu, melodrama-
tu, kryminalu, a nawet komedii), two-
rza spdjna i jednolita stylistycznie ca-
tos¢. W 1995 r. Dekalog zostal wpisany
na watykanska liste 45 dziet filmowych
o szczegblnych walorach artystycznych,
religijnych i moralnych. Prawa do emisji
cyklu zakupily telewizje kilkunastu kra-
jow, m.in. USA, Francji, Niemiec i Wiel-
kiej Brytanii.

Znajdz w filmie symbole, ktére odwotuja sie do Biblii.

W filmie wazna role odgrywa rodzenstwo — Krzysztof i Irena. Co symbolizuja te
dwie postacie?

Kim jest Twoim zdaniem tajemniczy nieznajomy grany przez Artura Barcisia
i wystepujacy w kazdym odcinku cyklu? Wyjasnij funkcje tej postaci.

NAWIAZANIA

Rezy-
ser filmowy (Amator,
Podwadjne zycie Weroniki,
cykle: kinowy Trzy kolory
i telewizyjny Dekalog).
Whikliwy obserwator
Zycia codziennego,
zadajacy w swoich
filmach trudne pytania
egzystencjalne i mo-
ralne. Wiele jego dziet
powstato we wspotpracy
z Krzysztofem Piesiewi-
czem (wspotscenarzysta)
i Zbigniewem Preisnerem
(autor muzyki).

Kadr z filmu Dekalog I,
1988
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AKT KOMUNIKACJI JEZYKOWEJ

Ludzie komunikuja sie na rézne sposoby, jednak najdoskonalszym z nich jest jezyk.
Dzieki niemu poznajemy i opisujemy $wiat, tworzymy spotecznosci, teksty kultury, wy-
razamy swoje mysli i uczucia, wptywamy na innych. Co jest niezbedne, aby komunikacja
jezykowa zaistniata i byta skuteczna?

» SKEADNIKI AKTU KOMUNIKACJI JEZYKOWEJ

Akt komunikacji jezykowej to kazda sytuacja, w ktérej nadawca wysyta do odbiorcy
komunikat za pomoca jezyka.

Na akt komunikacji jezykowej sktada sie szes¢ niezbednych sktadnikéw, bez ktérych
nie moze on zaistniec.

NADAWCA

Autor wypowiedzi, ktory przekazuje ja odbiorcy w okre$lonym celu i z okreslong in-

tencja (np. mama prosi dziecko o posprzatanie pokoju, profesor wyglasza wyktad przed

studentami). Nadawcg moze by¢ tez grupa oséb, np. autorzy petycji lub listu otwartego.
Czasem trudno jest okresli¢, kto jest nadawcag, lub nadawcéw moze by¢ kilku, np.

w teatrze aktor wygtaszajacy tekst roli w dramacie (nadawcami sa bohater dramatu

i aktor wyglaszajacy kwestie, ktory wciela sie w bohatera).

ODBIORCA

Osoba lub grupa oséb odbierajaca wypowiedz nadawcy (pacjent stuchajacy zalecen
lekarza, uczniowie stuchajacy nauczyciela). Nie zawsze odbiorca wypowiedzi jest jed-
noczesnie jej adresatem (osobg, do ktérej wypowiedz jest kierowana), np. w wypadku,
gdy kto$ przeczyta list zaadresowany do kogo$ innego.

KOMUNIKAT

Sama wypowiedz, informacja, ktéra nadawca przekazuje odbiorcy. Komunikat moze
mie¢ forme ustna (np. przemowa) lub pisemna (np. e-mail), a takze by¢ wzbogacony
srodkami niewerbalnymi, np. mimika, gestami, emotikonami.

KOD

System znakow, za pomoca ktérego nadawca przekazuje komunikat odbiorcy. W przy-
padku komunikacji jezykowej kodem jest jezyk. Aby komunikacja byta skuteczna, za-
réwno nadaweca, jak i odbiorca musza znac¢ kod, ktérym sie postuguja.

KONTEKST
Okolicznosci, w ktorych odbywa sie¢ komunikacja, elementy rzeczywistosci, do ktérych
komunikat sie odnosi. Kontekstem moga by¢ zaréwno stowa wypowiedziane wczesniej

KSZTALCENIE JEZYKOWE

przez nadawce, inne komunikaty (np. rozmowy, ksiazki, do ktérych nawigzuje nadawca),
wspdlne doswiadczenia nadawcy i odbiorcy, jak i sytuacja, w ktérej toczy sie komunika-
Cja, czas i miejsce, relacja miedzy nadawca a odbiorca (oficjalna lub nieoficjalna).

Jest to element wazny dla zrozumienia komunikatu, poniewaz nadawca moze pomi-
ja¢ niektore czesci komunikatu, odwolujac sie do kontekstu.

KONTAKT

Zwiazek miedzy odbiorca a nadawca, pozwalajacy na przekazanie komunikatu: bez-
posredni, kiedy odbiorca i nadawca komunikuja sie w czasie realnym (np. rozmowa
twarza w twarz lub przez telefon), lub posredni (np. SMS, odstuchanie poczty glosowe;j).

» KIEDY KOMUNIKACJA JEST SKUTECZNA?

O skutecznej komunikacji méwimy, gdy komunikat zostanie odczytany przez odbiorce
zgodnie z intencja nadawcy, czyli celem, ktéry nadawca chce osiagnac. Intencje to np.:
o prosba (np. Podaj, prosze, te ksigzke, Czy mogtbys otworzyc okno?)

e aprobata (np. To Swietna decyzja, sama nie postgpitabym inaczej)

o dezaprobata (np. Nie podoba mi si¢ twoje zachowanie!)

« obietnica (np. Ten film na pewno ci si¢ spodoba)

e rada (np. Na twoim miejscu kupitabym bilety wczesniej)

o przestroga (np. Ta droga moze byc nieprzejezdnay).

Aby skutecznie sie komunikowac, nalezy spetnic¢ kilka warunkdw.

Nadawca komunikatu powinien:

o wyrazac sie jasno i zwiezle (przejrzystos$¢ wypowiedzi utatwia odbidr)

o zachowac poprawnos$é gramatyczng (btedy jezykowe moga wptynaé na sens wypowiedzi)
0 mie¢ na uwadze cel wypowiedzi (podkreslac istotne wyrazy, nie zbaczac z tematu)

o dostosowacd stownictwo do odbiorcy (stownictwo powinno by¢ zrozumiate)

.....e dba¢ o to, by wypowied? byta dostosowana do sytuacji (oficjalnej lub nieoficjalnej,
: np. inaczej rozmawiamy z przyjaciotmi, a inaczej z nauczycielami)

o $Swiadomie uzywacé modulacji gtosu, tempa méwienia, intonacji, mowy ciata (gestéw, mimi-
: ki), tak by byty zgodne z trescig wypowiedzi

5----. stosowac sie do zasad etyki wypowiedzi.

Etyka wypowiedzi

TAK NIE

uczciwos$c i szczerosdé, nieukrywanie intencji | manipulacja jezykowa (ktamstwa, potpraw-
wypowiedzi dy, pochlebstwa)

wzajemny szacunek miedzy nadawca a od- | narzucanie wtasnych pogladéw
biorca; poszanowanie pogladdéw partnera

uprzejmosc i zyczliwosé agresja jezykowa (np. obelgi, wulgaryzmy,
ponizanie rozmowcy, podnoszenie gtosu)
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Po przeczytaniu

1. Przyjrzyj sie zdjeciom i w kazdej przedstawionej sytuacji nazwij wszystkie elemen-

ty aktu komunikacji.

W twoérczosci Herberta _
. pamie¢ ma szczeg6lng range —
. jest obowigzkiem poety. :

a Teraz rozpoczniemy :
" warsztatowa cze$¢

: szkolenia.

Wtasciciel czerwonego fiata
0 numerze rejestracyjnym
XXX 1X45 proszony jest
o zgloszenie sie do biura

obstugi klienta.

Mamo, utkngtem
w korkach. Nie

czekajcie na mnie
z obiadem.

2. Przeanalizujcie w klasie podane sytuacje, aby ustali¢ nadawce komunikatu.

Prezenter programu informacyjnego odczytuje wiadomosci przygotowane przez
dziennikarzy stacji telewizyjnej.

Rzecznik prasowy zakladéw autobusowych podlegajacych urzedowi miejskiemu
w Zielonej Gérze prowadzi konferencje dla dziennikarzy.

Aktorka przedstawia wyniki badan naukowych w reklamie internetowej serii kre-
moéw do twarzy.

3. Wyjasnij, kto moze by¢ nadawca, a kto odbiorca podanych komunikatéw.

Ze wzgledu na remont Przed wy jéciem
wejscie do przychodni na fr‘ening
jest mozliwe wytgcznie Wyrzué émieci
od strony ul. Jasne;.
Przepraszamy za
utrudnienia. ——

T— T —

Krew
ratuje Zycje.

Zostan honorowym krwiodawca!

; . ] . 3 S
. Diagnoza to pneumonia . zostal odrzucony.

KSZTALCENIE JEZYKOWE

» Powiedz, w ktérych z tych sytuacji odbiorca niekoniecznie jest jednoczesnie
adresatem wypowiedzi. Uzasadnij swéj wybor.

Okresl, co jest kontekstem w podanych wypowiedziach.

Za tym bialym budynkiem trzeba skreci¢ w lewo.

Matematyka zawsze byla jego pieta Achillesa.

Spotkatam Tomka w tym samym miejscu co wczoraj.

Nigdy nie lubitam takich filméw.

Wydaje mi sig, ze sporo przeptacites. To nie jest tyle warte.

W tej sukience bedzie ci do twarzy. Kolor podkresli twoje oczy.
Marta wynajmuje kawalerke nad morzem.

« Dlaczego bez kontekstu moga by¢ niezrozumiate?

. Powiedz, jakie sg intencje podanych wypowiedzi.
Uwaga! Strefa ochrony. Ujecie wody. ostrzezenie zakaz
Czy naprawde uwazasz, ze takie zachowanie dezaprobata pytanie

jest w porzadku?
Chyba nigdy sie do$¢ nie nachwale tego ciasta! obietnica aprobata

Gdybym ja byla w tej sytuacji, podjetabym ryzyko.  przypuszczenie rada

Powiedz, co zaburza czytelno$¢ komunikatéw umieszczonych przy fotografiach.
Jak nalezatoby je zmieni¢?

~ #: Niestety pani wniosek

Wywolfana przeZ e B
: Haemophilus influenzae.

. Trzeba wlaczy¢ leczenie

. makrolidami.

7.

8.

Sformutuj kilka wypowiedzi, w ktérych poprosisz o pomoc w znalezieniu zgubio-
nego portfela: mame, kolezanke, nieznajomego réwiesnika, nauczyciela, sasiadke.
Pamietaj o dostosowaniu komunikatu do sytuacji i odbiorcy.

Wyobraz sobie, ze wéréd Twoich znajomych jest osoba, ktéra stosuje cyberprze-
moc w mediach spotecznosciowych. W kilku zdaniach wyraz swoja dezaprobate
tak, aby zachowa¢ zasady etyki wypowiedzi.
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FUNKCJE WYPOWIEDZI

Jezyk stuzy gtéwnie komunikacji i przekazywaniu informacji, jednak teksty moga petnic¢
takze inne funkcje.

W zeszlym tygodniu na rynku pojawita sie nowa aplikacja muzyczna.
Nowa aplikacja muzyczna jest §wietna — najlepsza, jakiej uzywatam!
Naprawde musisz wyprébowaé nowa aplikacje muzyczna! Nie zawiedziesz sie!

Chociaz wszystkie powyzsze wypowiedzi dotycza tego samego tematu, kazda z nich
stuzy innemu celowi: przekazaniu informacji, wyrazeniu opinii, zachecie.

» JAKIE FUNKCJE PEENIA WYPOWIEDZI?

Kazdy tekst petni kilka funkcji, zazwyczaj jednak jedna z nich dominuje. O gtéwnej
funkcji wypowiedzi decyduje to, na ktérym sktadniku komunikacji jezykowej jest sku-
piona.

: : KOD : :
funkcja ; o : funkcja
ekspresywna  ile eElEaons | . Impresywna
KONTAKT

Rzadko spotykamy wypowiedzi, w ktérych wystepuje tylko jedna funkcja, np. w wy-
powiedziach impresywnych czesto obecna jest takze funkcja informatywna. Aby dowie-
dziec sig, ktéra funkcja dominuje, musimy ustali¢, jakie sa intencje nadawcy.

» FUNKCJA EKSPRESYWNA

Funkcja ekspresywna dominuje w wypowiedzi, ktéra skupia sie na nadawcy. Jej celem
jest wyrazenie jego emocji, opinii, np. Fantastyczny koncert! Swietnie si¢ bawitam!.

Srodki jezykowe wskazujace

na funkcje ekspresywna Przyktady

stownictwo oceniajace i wartosciu- | wybitny, sugestywnie, brawurowo, intrygujgco, banalnie

jace

wyrazy nacechowane emocjonal- | zdrobnienia: malenki, twarzyczka; zgrubienia: micha,
nie zebiska; ekspresywizmy: kociara, gliniarz

KSZTALCENIE JEZYKOWE

wykrzyknienia O, nie!, To fantastycznie!, Dos¢ tego!

pytania retoryczne To chyba jakies zarty?, Naprawde?

czasowniki w 1. os. Ip. lubie, chciatabym, mysle

zaimki wskazujgce na nadawce ja, mnie, moje, moj

» PRZYKLADY TEKSTOW, W KTORYCH WYSTEPUJE
FUNKCJA EKSPRESYWNA

Pamietniki, blogi, dzienniki, listy

1. Delektowalem sie wprawdzie spacyjerem na morzu, ale tez raz wielkiego 1.
nabratem sie strachu, a to z tej racyjej: Zachcialo 2. mi sie morzem jecha¢ na
nabozenstwo wielkanocne do Aarhusen [...]. [...] puscilismy sie w droge, ufajac
marynarzom, ze nie zbladzg. Byta bardzo noc ciemna; udali sie [...] ku Zelandyjej.

2. Mnie zaraz si¢ to nie podobalo, ze bardzo diugo jedziemy mil tylko szes¢.
Jan Chryzostom Pasek, Pamietniki (fragment)

Popioly, ktére za chwile zostang zlozone do ziemi, $wiadcza, ze cielesna, ze bio-
logiczna forma znanej nam dobrze, 3. podziwianej, charyzmatycznej profesor
Marii Janion zostala zniweczona przez $mier¢, ktéra nie ma litosci dla nikogo.
Inaczej by¢ nie moglo, cho¢ niektérzy z nas, jej ucznidéw, nie wierzyli, ze sie to

kiedykolwiek wydarzy.
Stanistaw Rosiek, mowa pogrzebowa wygtoszona 4 wrzesnia 2020 (fragment)

Na przodzie okretu uczynit si¢ niezwyczajny ruch; 1. spostrzegltem jednego
z oficeréw biegnacego predko ku przerzutce. 4. Co sig stalo? Oto z powodu ja-
kiego$ niezapalonego na wyspie $wiatfa nie rozeznano doktadnie polozenia mia-
sta, statek zboczy! z gltebokiej wody i uderzy! przodem o mielizne.

Henryk Sienkiewicz, Listy z Afryki (fragment)

Jako na matki odejscie sie zali

Mata 5. dziecina, tak ja ptaczu bliski,

Patrzac na stonice, co mi rzuca z fali
Ostatnie blyski,

Cho¢ wiem, ze jutro btysnie nowe zorze,
6. Smutno mi, Boze!

Juliusz Stowacki, Hymn [Smutno mi, Boze!...] (fragment)

1. Czasownikiw 1. os. Ip.

2. Zaimki wskazujace
na nadawce

3. Stownictwo oceniaja-
ce i wartosciujace

4. Pytaniaretoryczne

5. Woyrazy nacechowane
emocjonalnie

6. Wykrzyknienia



FUNKCJE WYPOWIEDZI

1. Czasowniki w trybie
rozkazujagcym

2. Bezokoliczniki w funk-
cji rozkazu

3. Czasowniki
niewtasciwe

4. Zdania pytajace

» FUNKCJA IMPRESYWNA

Wypowiedz, w ktérej dominuje funkcja impresywna, jest skupiona na odbiorcy. Za po-
moca takiej wypowiedzi nadawca chce wplyna¢ na odbiorce, nakioni¢, zacheci¢ go do
czego$, zmienic¢ jego poglady, postawe, np. Koniecznie musisz przeczytac te ksigzke, jest
duzo lepsza od filmu, Zastanow sie, czy nie warto wczesniej zarezerwowac biletéw.

Srodki jezykowe wskazujace

na funkcje impresywna Przyktady

czasowniki w trybie rozkazujacym pomysl, spéjrzcie, zastandwmy sie

czasowniki niewtasciwe nie wolno, nalezy, wypada, trzeba

bezokoliczniki w funkcji rozkazu Woysiadac!, Nie ruszac sie!

zdania pytajace Dlaczego powinnismy sie tym zajqc¢?

zwroty do adresata (wotacze) Obywatele!, Szanowni zgromadzeni!,

Przyjaciele!

zaimki w pierwszej osobie Im. my, nam, nasze

stownictwo oceniajgce i wartosciujace wspaniaty, swietny, kiepski, beznadziejny

» PRZYKLADY TEKSTOW, W KTORYCH WYSTEPUJE
FUNKCJA IMSPRESYWNA

Nakazy, grozby, komendy, polecenia

Na prawo 1. patrz! 1. Prezentuj bron! Do namiotéw biegiem 2. rozejsc sie.

1. Wpisz terminy w odpowiednich miejscach tabeli.

W czytelni 3. nie wolno spozywa¢ positkow. Torby i teczki 3. nalezy zostawic
w szatni.
W czytelni 3. mozna korzysta¢ ze wszystkich zbioréw biblioteki.

KSZTALCENIE JEZYKOWE

Przyslowia

Cho¢ widok waszego thumnego zgromadzenia, 5. Kwiryci, wydawal mi sie za- | 5
wsze nade wszystko mily [...], dotychczas trzymatem si¢ z dala — nie zeby checi :
mi braklo, lecz na skutek zasad zyciowych, jakie w mojej mtodosci przyjatem.

4. Lecz po céz wspominaé sprawy odlegte? Bylo niegdys w zwyczaju, Ze na-
réd rzymski walczyt z dala od ojczyzny i na przedmurzach imperium zamiast
wlasnych doméw bronit débr sprzymierzenicéw. Czyz mam moéwic, ze w ostat-
nim okresie dla sprzymierzeincéw 6. naszych morze byto zamkniete [...]? [...] 6
Mam przypomnie¢ o zdobyciu 7. stynnych miast, takich jak Knidos, Kolofon

czy Samos, i niezliczonego mndstwa innych, skoro wiecie, ze korsarze opanowali 7.

wasze porty, i to takie, dzieki ktérym zyjecie i oddychacie?

Cyceron, Mowa w sprawie naczelnego dowddztwa Gneusza Pompejusza,
przet. Danuta Turkowska (fragment)

12 Powstan, 1. o Panie, wznie$ swq reke, Boze!
1. Nie zapominaj o biednych!

Odmianag funkcji impresywnej jest funkcja perswazyjna. Za pomoca swojej wypo-
wiedzi nadawca chce zmieni¢ postawe lub przekonania obiorcy.

» FUNKCJA INFORMATYWNA

W wypowiedzi, w ktérej dominuje funkcja informatywna, najwazniejszy jest kontekst.
Nadawca chce przekaza¢ odbiorcy okreslone informacje, np. Spotkajmy sie jutro
w parku o siedemnastej, Surykatki sq ssakami z rodziny mangustowatych, Jutro na pot-
nocy mozemy spodziewac sie ulewnych deszczéw.

Srodki jezykowe wskazujace

na funkcje informatywna Przyktady

zdania oznajmujace Stolicg Japonii jest Tokio, Wielka Rewolucja Fran-

cuska wybuchta w 1789 roku.

neutralne stownictwo (pozbawione na- | dziecko (zamiast dzieciak lub dziecigtko), patrzec¢
cechowania stylistycznego) (zamiast gapic sie lub spoglgdac)

terminy specjalistyczne, nazwy wtasne nazwy wtasne: Droga Mleczna, przylgdek Horn;
terminy specjalistyczne: mgtawica absorpcyjna

. Zwroty do adresata

. Zaimki w pierwszej

osobie Im.
Stownictwo oceniajace
i wartosciujgce



FUNKCJE WYPOWIEDZI KSZTALCENIE JEZYKOWE

» PRZYKLADY TEKSTOW, W KTORYCH WYSTEPUJE

Srodki jezykowe
FUNKCJA INFORMATYWNA wskazujace na funk- Przyktady
Teksty naukowe, encyklopedie, leksykony, podreczniki cje poetycka
............................................................................................................................. nagromadzenie S’rodkéw np‘ przenos’nie: Wp{.ynq+em na SUCthO przestwér oceanu (Adam
! stylistycznych Mickiewicz, Stepy akermanskie); epitety: zwiedta gatqzka, modra
1. Terminy . Istnienie czarnych dziur przewiduje 1. teoria wzglednosci. Ich powstanie moze fala (Adam Mickiewicz, Switezianka); poréwnania: Jej twarz, jak
specjalistyczne . by¢ skutkiem 1. zapadania grawitacyjnego; niekiedy rozwaza si¢ rowniez tzw. r62y bladej zawoje (Adam Mickiewicz, Switezianka); onomatopeje:
pierwotne czarne dziury, bedace ,istniejacymi od zawsze” defektami 1. czaso- szumi, szemrze
2. Zdania oznajmujace . przestrzeni. 2. Zgodnie z definicja czarne dziury nie sa bezposrednio obserwo- . . o . . e
: o . , , . . . neologizmy niebtocz, niedospiewy (Julian Tuwim, Stowisien)
walne, na tle Swiecacych powierzchni stanowilyby ciemne plamy; jest mozliwe

natomiast obserwowanie wplywu silnego pola grawitacyjnego czarnej dziury na | zaskakujace zestawienia | falbany perkalem falujq .... szalejq / ................ w alejach (Stanistaw
procesy zachodzace w ich otoczeniu. Uwaza sie, ze czarne dziury moga by¢ (obok wyrazéw, przeksztatce- | Mtodozeniec, Lato);

1. biatych kartéw i 1. gwiazd neutronowych) ostatnim produktem ewolucji nia frazeologizméw nieufni doszukiwaliby sie w podskakujgcym osle / kucyka trojariskie-
gwiazd. Obecno$¢ czarnych dziur o wielkiej masie w niektérych galaktykach 80 [przeksztatcenie frazeologizmu ko trojariski] (ks. Jan Twar-
jest prawdopodobnie warunkiem aktywnosci jader tych galaktyk (1. galaktyki dowski, O firankach w stajni)
aktywne).

3 Internetowa Encyklopedia PWN » PRZYKLADY TEKSTOW, W KTORYCH WYSTEPUJE
FUNKCJA POETYCKA

Utwory literackie (liryka, epika, dramat)

W sie¢ ryméw towi 1. srebrne myszy, .1 Epitety
I 1. srebrny chwasti 1. srebrng jabton — '
I rzuca strzgpy 1. srebrnej ciszy

Na 1. ksiezycowaq bton czy 2. prabton...

[...]

Neutralne stownictwo ~ :  Stan Rio de Janeiro [rijo de zanejro] zmagat sie w piatek z ulewnymi deszczami.
- W ciggu niecatej doby spadlo 70 proc. deszczu prognozowanego na caly luty.
Strazacy interweniowali ponad 300 razy, w kataklizmie zgineto sze$¢ oséb. [...]
Strazacy podali, ze w zwiazku z kataklizmem w calym stanie zarejestrowano po-
nad 330 zgloszen zwigzanych z ulewami, 113 w zwiazku z powodziami. Prze-

2. Neologizmy

.. . . . . . 3. Metafor
prowadzono 77 akcji ratowniczych zwiazanych z ludZmi odcigetymi przez wode, Nim 3. émieré w 3dsbt | - Y
. . .. . o im 3. $mier¢ w zdZbto mroku przeistocz

100 w zwiazku z powalonymi drzewami i 39 zwiazanych z osunigciami si¢ ziemi. . P i

Pomyst mych tez — i zarys ducha —
Brazylia. Rio de Janeiro zalane. Aligatory utrudniajg prowadzenie akcji ratunkowej, Niech mi gwi azdami sp la ocz
oprac. Kamila Cieslik et Y Y
Nicosci ztota 2. rozsypucha!
Zawiadomienia, ogloszenia Bolestaw Le$mian, Srebrori (fragment)

4. .s..k..a..n..d..a..l 4. Zaskakujace zestawie-

Uprzejmie zawiadamiamy, ze 15 czerwca 2023 r. w godzinach od 9.00 do 17.00
nastapi przerwa w dostawie cieptej wody ze wzgledu na prace remontowe.

oo . nia wyrazéw
skanduje litera po literze Y

wylizany literat ....... ob-
lewajac likierem liryczne linijki

Stanistaw Mtodozeniec, Lato (fragment)
W sobote (7 wrzesnia) na terenie parku zaginat czarny jamnik krétkowlosy, wabi

sie Zorro. Jesli kto§ go zauwazy, prosimy o wiadomo$¢. Telefon: xxx xxx xxx.

» FUNKCJA POETYCKA © Whpatrujac sie w to zdjecie jako 1. kilkuletnia dziewczynka, bytam przekonana,
. 7e mama szukata mnie, krecac gatka radia. 5. Niczym czuly radar penetrowata 5. Poréwnanie
nieskonczone obszary kosmosu, prébujac dowiedziec sie, kiedy i skad przybede.
[...] 1. Patrzaca gdzie$ poza kadr, nieco 1. zgarbiona kobieta, widzi co$, co nie
jest dostepne ogladajacemu to zdjecie.

Funkcja poetycka jest dominujaca w tekstach skupionych na samej formie komunikatu.
Nadawca dba o to, by nada¢ wypowiedzi jak najbardziej artystyczny i zaskakujacy
ksztalt, aby zachwyci¢ odbiorce, zwrécic jego uwage, pobudzi¢ go do refleksji.

Czuty narrator, wyktad noblowski Olgi Tokarczuk (fragment)



FUNKCJE WYPOWIEDZI @

1. Terminy z dziedziny
nauki o jezyku

>8

Przyslowia, zarty

» FUNKCJA METAJEZYKOWA

W wypowiedzi skoncentrowanej na kodzie przewaza funkcja metajezykowa. Wypo-
wiedzi takie odnosza sie do opisu i objasnienia samego jezyka, za pomoca ktérego
przekazujemy komunikat. Nadawca objasnia sens okreslonych stéw, np. Sfowo jesieniara
jest potocznym okresleniem dziewczyny, ktéra lubi jesieni, Rzeczowniki odmieniajg sie
przez przypadki, W jezyku angielskim o zwigzkach miedzy wyrazami decyduje ich szyk
w zdaniu.

Srodki jezykowe wskazujace

na funkcje metajezykowa Przyktady

specjalistyczne terminy z dziedziny | deklinacja, partykuta, zdanie sktadowe, rodzaj
nauki o jezyku niemeskoosobowy, formant, gtoska, homonim, dia-
lektyzm, tabu jezykowe

neutralne stownictwo (pozbawione | uzytkownik, wyraz, wyjasnienie, kryterium
nacechowania stylistycznego)

» PRZYKLADY TEKSTOW, W KTORYCH WYSTEPUJE
FUNKCJA METAJEZYKOWA

Teksty naukowe, podreczniki z dziedziny nauki o jezyku

1. Skrétowce sg swoista klasa 1. derywatéw utworzonych z kilkuwyrazowych
nazw instytucji, przedsiebiorstw, firm, urzedéw, organizacji, stowarzyszen itp.
przez odciecie pewnych sktadnikéow catej nazwy. W jezyku polskim skrétowce
sktadaja sie z poczatkowych liter, glosek lub pierwszych sylab nazw wyjsciowych
(rozwinietych). Derywaty te funkcjonuja w polszczyznie pisanej i méwionej.

Hanna Jadacka, Dorota Zdunkiewicz-Jedynak, Andrzej Markowski, ABC gramatyki [w:]
Polszczyzna na co dzien, pod red. Mirostawa Banko (fragment)

-ze, -7 « 1. partykula dodawana do innych wyrazéw, wyrazajaca zdziwienie lub
zniecierpliwienie, np. IdZze stgd!»

Internetowy Stownik jezyka polskiego PWN

@ KSZTALCENIE JEZYKOWE

@ > FUNKCJAFATYCZNA

Funkcja fatyczna dominuje, kiedy wypowiedz skupia sie na kontakcie. Nadawca chce
nawiazac¢ lub podtrzymac kontakt, upewnic sie, ze odbiorca go styszy i rozumie, np.
Halo, styszysz mnie?, Czes¢, dziewczyny!, Co stychac?.

Srodki jezykowe wskazujace

na funkcje fatyczna Przyktady

zwroty do odbiorcy Dzien dobry Panstwu!

wykrzykniki hej, halo

partykuty witasnie, tak

Funkcja fatyczna nie jest funkcja dominujaca w dtuzszych wypowiedziach. Komunikaty,

w ktérych wystepuje, to m.in.:

» pozdrowienia, powitania, pozegnania (np. Hej, co u ciebie?, Do widzenia)

» wypowiedzi majace na celu podtrzymanie kontaktu (np. Halo, stucham!, Aha)

» wypowiedzi sprawdzajace, czy odbiorca rozumie przekaz (np. Czy wszyscy mnie sty-
szg?, Rozumiesz?).

» FUNKCJA MAGICZNA

Szczegélna funkcja wypowiedzi jest funkcja magiczna. Kiedy$ ludzie sadzili, ze stowa
maja moc sprawcza i méwiac o czyms (np. o jakims zjawisku, przedmiocie, jakiej$ rze-
czy), mozna powotac¢ to do zycia. Funkcja magiczna pojawia sie w wypowiedziach, kto-
re wyrazaja che¢ wplyniecia na rzeczywisto$¢. Obecna jest w zyczeniach, zakleciach,
modlitwach, np. Wszystkiego dobrego!, Spetnienia marzen; Nie chcecie jadta, napoju, /
Zostawciez nas w pokoju! (Adam Mickiewicz, Dziady, cz. 1I).

Po przeczytaniu

1. Okredl, jaka funkcja dominuje w kazdej z podanych wypowiedzi.
Zostaw zakupy w przedpokoju.
Pocigg ekspresowy do Poznania odjedzie z peronu drugiego.

Gwiazdy biekitne, kwiateczki czerwone | Beda ci cate poemata sktadaé. (Juliusz
Stowacki, W pamietniku Zofii Bobréwny)

Nie wierze, ze udato mi sie wygrac te zawody!

Przerzutnia nalezy do sktadniowych Srodkow stylistycznych.
Zdrowia i szczescia!

Pa! Do zobaczenia, dziewczyny!

2. Przeanalizuyj tres¢ dowolnej reklamy. Na jakie funkcje wskazuja zastosowane
w niej srodki jezykowe? Co decyduje o dominujacej funkcji?



FUNKCJE WYPOWIEDZI @
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3. Ustal funkcje dominujaca w kazdym z podanych fragmentéw. Powiedz, jakie $rod-
ki jezykowe na to wskazuja.

Koc gasniczy

[...]

Sposéb uzycia:

— Wyjac koc z futeratu, roztozy¢ i szczelnie przykry¢ palacy sie przedmiot.

— W przypadku gaszenia ludzi nalezy osobe przewrdcic i przykry¢ ja szczelnie
kocem.

Instrukcja BHP. Zasady postugiwania sie podrecznym sprzetem gasniczym (fragment)
nie-
1. «pierwszy czton przymiotnikéw ztozonych oznaczajacy zaprzeczenie lub znaczne
albo mate nasilenie danej cechy, np. nieczytelny; niestodki»

Internetowy Stownik jezyka polskiego PWN

t.aka w kwiatach, nad taka latajace kwiaty,
Motyle réznofarbne, niby teczy kosa,
Baldakimem z brylantéw okryly niebiosa;
Daléj szarancza ciagnie swoéj calun skrzydlaty.

Adam Mickiewicz, Atuszta w dzien (fragment)

kondensacja [fac. condensatio ‘zgeszczenie’], chem. reakcja faczenia sig¢ co najmniej
2 czgsteczek zwiazku chem. z jednoczesnym wydzieleniem prostej czasteczki, np.
wody, chlorowodoru, zwykle jako produktu ubocznego; reakcjami kondensacji jest
wiele reakcji zachodzacych z udziatem zwiazkéw org., np. estryfikacja [...].

Internetowa Encyklopedia PWN

4. Powiedz, jaka jest intencja nadawcy ponizszej wypowiedzi. Co na nia wskazuje?
Jaka funkcja dominuje we fragmencie tekstu Stefana Zeromskiego Dziennikéw
tom odnaleziony? Jakie $rodki jezykowe o tym §wiadczg?

Nurzam si¢ w samotnosci jak szczupak w wodzie. Od godziny drugiej po po-
tudniu do dziewiatej rano dnia nastepnego jestem sam w czterech $cianach. Do
mojego pokoju prowadza specjalne schody — mam tu wszystko, czego potrzeba, aby
zapomnie¢ o rzeczach minionych; czytam duzo, kaszle sobie jak maszyna parowa
i nie zapominam. Nie zapominam dlatego moze, ze jestem chory, zgoraczkowany,
rozstrojony jak starozytna gitara. Wyzdrowie¢, wyzdrowie¢!

Kazde moje wielkie przedsiewziecie (ja miewam tylko wielkie przedsiewziecia)
paralizuje choroba. Ilez razy siadatem do pisania Upustu i odrzucany bywatem plo-
mieniami, jakie mi liza czaszke, tymi bélami nerwowymi glowy, ktére oczy wysadza-
ja na wierzch, dreszczami, calym piektem nedzy malaryjnej. Powiada doktor [...], ze
suchot nie mam. Bardzo pigknie — ¢4z ja mam w takim razie i czemu jestem biedna,
bezsilng istota, ktéra rozbija, druzgocze, meczy, wyniszcza choroba wieczna.

5. Znajdz po jednym przyktadzie tekstu, w ktérym dominuje funkcja:
* ekspresywna e informatywna

e impresywna * poetycka.

Uzasadnij swéj wybor.

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

STRESZCZENIE A PARAFRAZA

Chociaz kazde z ponizszych zdanh brzmi inaczej, wszystkie przekazuja podobnag infor-
macje: Przed oczami Julii rozciggata sie rozlegla polana, Julka przyglgdata sie sporej
polanie, Julia patrzyta na duzq lesng tgke. Jezyk umozliwia nam przekazywanie tej samej
tresci na rézne sposoby, wyrazanie cudzych mysli wltasnymi stowami, przeksztatcanie
oryginalnych tekstow.

» PARAFRAZA

Parafraza to wyrazenie tych samych tresci w innej formie, np. Kaja stuchata, jak
Spiewajq ptaki lub Kaja stuchata Spiewu ptakéw. Moze by¢ (podobnie jak streszczenie)
przeksztalceniem cudzego tekstu. Parafrazujac wypowiedz, zachowujemy jej sens, ale
wyrazamy go wlasnymi stowami.

Parafraza wykorzystywana jest np.:

» w pracach pisemnych, w ktérych autor chce przywota¢ czyjas mysl lub koncepcje,
bez podawania doktadnego cytatu, np. Zgodnie z tym, co pisze Arystoteles w Poetyce,
w tragedii najistotniejsza jest fabuta, a zarysowanie postaci ma wedtug niego drugo-
rzedne znaczenie

» w komunikacji zawodowej, kiedy chcemy sie upewni¢, ze dobrze zrozumieliSmy wy-
powiedz rozmoéwcy, np. Z tego, co powiedziates, rozumiem, Ze prace nad projektem
musimy zakoriczy¢ przed 24 maja?

» w codziennej komunikacji, gdy przytaczamy czyja$ wypowiedz lub sprawdzamy, czy
poprawnie odebrali§my komunikat, np. Dobrze rozumiem, zZe na mecz umawiamy sie
na nastepng sobote o siedemnastej?.

Parafraza

Zachowuje sens oryginatu przy zastosowa-
niu innych wyrazéw i sformutowan.

Stuzy wyrazeniu cudzej mysli bez koniecz-
nosci podawania doktadnego cytatu.
UWAGA! Nalezy zawsze poda¢ informacje,

Streszczenie

Zachowuje sens oryginatu, ale go skraca.

Stuzy skrétowemu i wiernemu przedsta-
wieniu najwazniejszych tresci oryginalnego
tekstu.

czyje stowa parafrazujemy!

» JAK PARAFRAZOWAC?

... Krok 1. Przeczytaj uwaznie fragment, ktéry zamierzasz sparafrazowac.
we Krolk 2. Okresl, co jest gléwna mysla wypowiedzi.
~~~~~ o Krok 3. Zbierz synonimy wyrazéw, z ktérych sktada sie fragment.

- Krok 4. Ul6z zdania tak, aby zawieraly gléwna mysl oryginalnej wypowiedzi,
: jednak stosuj inne wyrazy i sformutowania.

- Krok 5. Sprawdz, czy sens oryginalnego tekstu nie zostat przeklamany i czy tekst
zostal przeksztalcony na tyle, ze nie mozna go uznac¢ za niedokladny cy-
tat.

~-e IKrok 6. Pamietaj! Mimo ze parafraza nie jest cytatem, nalezy poda¢ informacje
o tym, kto jest autorem parafrazowanej wypowiedzi.



STRESZCZENIE A PARAFRAZA

1. Zastapienie imienia
przyjaciela Horacego
nazwiskiem wtasnego
przyjaciela

2. Zamiast nazw ludéw
starozytnych Kocha-
nowski wymienia
wspotczesne mu
narodowosci

Parafraza — przyklad

Tekst oryginalny

Neoplatonizm byt ostatnim wysitkiem, aby utrzymac i ozywic stara religie grec-
ka, poszed! jednak na marne, gdyz jedyna religia, ktéra naprawde odpowiadata
potrzebie czasu, bylto chrzescijaiistwo.

Jan Parandowski, Mitologia (fragment)

Parafraza

Jan Parandowski zauwazyl, Ze mimo staran neoplatoniczykéw wierzenia staro-
zytnych Grekéw nie pozostaly zywe, poniewaz to chrzescijanstwo byto najlepiej
dostosowane do 6wczesnych potrzeb.

@ » PARAFRAZA LITERACKA

Parafraza literacka to twdrcza, swobodna przerdbka tekstu literackiego lub innej wy-
powiedzi. Moze dotyczy¢ réznych warstw tekstu, np. samej formy (gdy zmieniamy styl
tekstu) lub zaréwno tresci, jak i formy. Jest czytelna tylko wtedy, gdy odbiorca wie, do
jakiego tekstu autor si¢ odwotuje, i zauwaza dokonane przeksztalcenia.

Cechy parafrazy literackiej

« zachowany zwiazek z oryginalem

« rozwiniecie lub zmiana tresci pierwowzoru (czasem zartobliwe)
» czesto wykorzystanie innych srodkéw jezykowych.

Przyktadem parafrazy jest Psalterz Dawidéw Jana Kochanowskiego, poniewaz poeta
dostosowat tre$¢ biblijnej Ksiegi Psalméw do polskiej obyczajowosci i do swiatopogladu
renesansowego. Elementy parafrazy sa widoczne takze w innym utworze poety — w Pies-
ni XX1V z Ksigg wtérych nawiazujacej do utworu Horacego Do Mecenasa. Kochanowski
wprowadza znane w swojej epoce nazwy krain geograficznych oraz ich mieszkancéw
zamiast nazw uzywanych w starozytnym Rzymie i zastepuje postacie starozytne wspol-
czesnymi.

» PRZYKELAD PARAFRAZY LITERACKIEJ

Moéj 1. Myszkowski, nie umre ani
mie czarnymi

Styks niewesota zamknie odnogami
swymi.

[...]

O mnie 2. Moskwa i beda wiedzie¢
2. Tatarowie,

I réznego mieszkancy swiata 2. An-
glikowie,
[...].

Jan Kochanowski, Piesn XXIV
z Ksigg wtérych (fragmenty)

1. Mecenasie! nie umre,

ani Styksu mnie woda na wieki
nie uwiezi... [...]
[...]
Mnie zna¢ bedg, précz 2. Kolchow,
Daki, co tajg strach swoj
przed pulkami groznymi Marséw, na
koncu ziemi

zna¢ mnie beda 2. Gelony,

[...].

Horacy, Piesn Il, 20
[Non usitata nec tenui ferar...] Do Mecenasa
(przet. Marceli Motty, fragmenty)

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

Kochanowski, nawiazujac do Horacego, wskazuje, ze jego poezja jest osadzona
w dziedzictwie poezji klasycznej. Parafrazuje wybitnego poete, ktéry zapisat sie w hi-
storii literatury, przez co podkresla wage wtasnej twérczosci. Zabieg zastgpienia odwo-
tan do starozytnych realiéw realiami wlasnej epoki sprawia, ze utwor staje sie bardziej
osobisty.

» CZYM ROZNI SIE PARAFRAZA LITERACKA OD STRESZCZENIA?

Chociaz zaréwno streszczenie, jak i parafraza s3 wypowiedziami odnoszacymi sie do
innych tekstéw, réznia sie pod wzgledem formy i funkcji, ktére petnia.

Parafraza literacka Streszczenie

Zmienia, rozwija sens utworu. Zachowuje sens utworu.

Jezyk kunsztowny, bogaty w Srodki styli- = Jezyk prosty, przejrzysty.
styczne.

Stuzy interpretacji zaréwno oryginalnego = Stuzy skréotowemu i wiernemu przedsta-
tekstu, jak i parafrazy. wieniu najwazniejszych tresci oryginalnego
tekstu.

» PRZYKEtAD STRESZCZENIA | PARAFRAZY LITERACKIE)

Streszczenie Dziadoéw cz. 11

W Dziadach cz. 11 Adam Mickiewicz, odwolujac sie do poganskiego obrzedu
dziadow, ukazuje romantyczny sposéb widzenia $wiata i znaczenie ludowej mo-
ralnosci. Na przyktadzie duchéw pojawiajacych sie w okreslonym porzadku (J6-
zio i Rozia, z1ty dziedzic oraz pasterka Zosia) poeta formutluje zasady, wedtug kt6-
rych powinni zy¢ wszyscy ludzie. Nie moga oni zatem zapominac o cierpieniu,
ktére jest wpisane w ich egzystencje, o empatii i trosce o druga osobe oraz o tym,
by odwzajemnia¢ cudze uczucia. Autor dramatu podkresla réwniez, jak wazna
jest pomoc zyjacych udzielana duchom, ktére odwdzieczaja sie wygtaszaniem
moralnych przestrog.

Parafraza literacka Dziadoéw cz. 11

Zrywa sig, patrzy w okno. Tam ksiezyc wyciety
Stoi ledwo zielony. Na strasznej tapecie

Sen chodzi kinem cieni, zatamujqgc sprzety,

I zaptakato dziecko. Biedne, biedne dziecig!

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,

Ze wedlug bozego rozkazu,

Kto raz stowem trafit w sen utudny,
Ten nie zazna szczescia ni razu!

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,
Ze wedhug bozego rozkazu:

Kto nie doznat goryczy ni razu,
Ten nie dozna stodyczy w niebie.

Julian Tuwim, Bagdad, czyli o przysztym poecie Adam Mickiewicz, Dziady, cz. Il (fragment)

(fragment)

Wspolczesny poeta przeksztalca fragment Dziadow, przez co zmienia wymo-
we zawartej w nim nauki moralne;j.



STRESZCZENIE A PARAFRAZA

Po przeczytaniu

1.

Sparafrazuj ponizsze zdania tak, aby pasowaty do sytuacji przedstawionych na
zdjeciach.

! B 4
Nic z tego nie ogarniam.
Powiedz, o co chodzi?

ML-IIS.ZQ przyznad, ze ten seans byt
dla mnie szczegélnym przezyciem.

Sformulyj jak najwiecej parafraz podanego zdania.

Filozofowie starozytnej Grecji twierdzili, ze zrédtem filozofii jest zdziwienie —
i wlagnie nim powodowani, stawiali pytania o istote rzeczywistosci, sens zycia,
zasady rzadzace spoleczenstwem.

Sposaéb na zadanie

e Ustal, co jest gtdbwng myslg podanego zdania.

e Zgromadz synonimy, ktére pomoga Ci wyrazic¢ te mysl wiasnymi stowami.
Przeczytaj uwaznie fragment tekstu Jana Parandowskiego z Mitologii, a nastepnie
sformutuj jego parafraze.

Grek odczuwal wokét siebie rozlegte i potezne zycie sit tajemniczych. Drzewa
rosna jakby cudem, a cichy szmer lisci jest ich mowg; rzeki ptyna w jaka$ dal nie-
znang, a ich wody sa dobrodziejstwem dla uzyznionej gleby; ogieni rodzi sig, poze-
ra swéj pokarm i umiera; wiatr goni ponad gérami z wyciem ztowrézbnym — ze-
wszad wychodzg na wpét okreslone postacie, przed ktérymi czlowiek pierwotny
korzy sie i drzy.

Sposéb na zadanie
e Znajdz gtéwng mysl wypowiedzi i zbierz przydatne synonimy.

¢ Po napisaniu parafrazy sprawdz, czy zachowany jest sens oryginalnego tekstu i czy para-
fraza nie jest zbyt bliska oryginatowi pod wzgledem formy.

o Pamietaj, by podac informacje o autorze pierwotnej wypowiedzi.

Przeczytaj fragment Mitologii Grekéw i Rzymian Zygmunta Kubiaka, a nastepnie
ustal, ktoéry z tekstow (A czy B) mozna uznac za streszczenie mitu, a ktéry za jego
parafraze literacka. Odpowiedz uzasadnij.

Po wydarzeniach opisanych w Iliadzie nadciagneta ku Troi jeszcze inna po-
moc. Najpierw zastep Amazonek, ktére juz znamy, ale nie bardzo wiemy, gdzie
powinni$my umie$ci¢ te wojownicze dziewczyny, chociaz sam Priam w mtodo-
$ci (lliada, 3, 189) walczyl z nimi. Przychodzg one jednak [...]. Prowadzi zbroj-
ne dziewczyny krélowa, nie mniej dzielna niz pigkna, Pentesileja (Penthesileia).

TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

Szerzy ona groze w szeregach achajskich, az zatrzymuje ja i zabija Achilles, aby sie
wnet rozptaka¢ nad jej pobladta w $mierci twarza.

Zygmunt Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian (fragment)

Tekst A

Kiedy Achilles przebit krétkim mieczem pier$ Pentezylei, obrécit — jak nalezy
— trzykrotnie narzedzie w ranie, zobaczyl — w naglym ol$nieniu — ze krélowa
Amazonek jest piekna. Utozyl ja troskliwie na piasku, zdjat ciezki hetm, rozpuscit
wlosy i delikatnie utozy! rece na piersi. Nie miat jednak odwagi zamknac jej oczu.

Spojrzal na nig, raz jeszcze, pozegnalnym wzrokiem i jakby przymuszony obca
sita, zaptakal — tak jak ani on sam, ani inni bohaterowie tej wojny nie ptakali —
glosem cichym i zaklinajacym, niskopiennym i bezradnym, w ktérym powracata
skarga i nieznana synowi Tetydy — kadencja skruchy. Na szyje, piersi, kolana Pen-
tezylei padaty jak liscie rozciagniete samogloski tego trenu i owijaly si¢ wzdtuz jej
stygnacego ciala.

Ona sama gotowala sie do Wiecznych Lowdéw w niepojetych lasach. Jej nieza-
mkniete jeszcze oczy patrzyly z daleka na zwyciezce z uparta, blekitna — niena-
wiscia.

Zbigniew Herbert, Achilles. Pentezylea

Tekst B

Po pogrzebie Hektora na pomoc Troi przybyly Amazonki pod przywédztwem
krélowej Pentezylei. Mimo Ze jest dzielna wojowniczka, zostaje pokonana i zabita
przez Achillesa. Jej uroda wzrusza herosa, ktéry ptacze nad jej zwlokami.

Przeczytaj fragment Ody do turpistéw Juliana Przybosia, w ktérym pojawiaja sie
elementy parafrazy Ody do miodosci Adama Mickiewicza. Wskaz nawiazania do
tekstu Mickiewicza. Co zmienil Przybo$ w swojej parafrazie?

Bez serc, bez ducha, to szkieletow ludy;
Mtodosci! dodaj mi skrzydta!

Niech nad martwym wzlece Swiatem
W rajska dziedzine utudy:

Kedy zapat tworzy cudy,

Nowosci potrzasa kwiatem

I obleka w nadziei zlote malowidta.

0, najwierniejszy posagu czlowieka,
trwaly, popogrzebny
szkielecie,

arcydzielo portretowej rzezby!
Podaj mi piszczel!

Niechaj na tym flecie

Adam Mickiewicz, Oda do mtodosci (fragment)
zaswistam

z wesoloposepnym dreszczem

Ode do — postarzatej o sto lat — mtodosci

Julian Przybo$, Oda do turpistéw (fragment)

Przeczytaj parafraze piosenki Sto lat. Zastandw sie, w jaki sposéb i w jakim celu
Grzegorz Uzdanski sparafrazowat tekst.

Bych dtugie lata w zdrowiu dobre przezyt
Takem mu zyczyt, ale on nie wierzyl,

Az los sig rozémial z jego braku wiary.
Sto lat dzi$ skoniczyl i jest bardzo stary.

Grzegorz Uzdanski, Jak Jan Kochanowski napisatby wiersz Sto lat

Bez serc, bez nerek, bez miesa od kosci,

niepokalanie biatym, obranym do czysta,
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ZADANIA POWTORZENIOWE @

Zadania powtoérzeniowe

1. Wyjasnij pochodzenie i znaczenie nazw: Biblia, Stary i Nowy Testament, Ewan-
gelia, Septuaginta, Wulgata.

2. Na czym polega literacka warto$¢ Biblii? Przedstaw zagadnienie, odwotujac si¢ do
wybranych ksiag biblijnych.

3. Na podstawie poznanych fragmentéw Pisma Swietego przedstaw biblijna koncep-
cje cztowieka i jego przeznaczenia.

4. Poréwnaj biblijny akt stworzenia z wyobrazeniem poczatku $wiata zawartym
w mitologii greckiej. O czym $wiadcza podobienstwa migdzy nimi?

5. Na czym polega symboliczne znaczenie przekazéw zawartych w Biblii? Oméw
zagadnienie na przyktadzie historii pierwszych ludzi opisanej w Ksiedze Rodzaju.

6. Poréwnaj obraz Boga zawarty w Ksiedze Hioba z obrazem ukazanym w Ksiedze
Psalmow. Jakie przestanie dotyczace relacji cztowieka ze Stworca zawiera kazda
z ksiag?

7. Wyjasnij, w jaki sposéb Ksiega Hioba tlumaczy sens niezawinionego cierpienia.

I3 8. Wystuchaj piosenki Jacka Kaczmarskiego Dzieci Hioba, zinterpretuj jej tre$c i sfor-
mutuyj przestanie.

9. Wyjasnij, jak rozumiesz zwrot zawarty w Ksiedze Koheleta: ,Marno$¢ nad mar-
nosciami — wszystko jest marnosciy”. Jaka postawe wobec zycia — w zwigzku
z takq wizjg §wiata — zaleca autor ksiegi?

10. Scharakteryzuj na podstawie wybranych tekstow biblijnych chrze$cijaniska kon-
cepcje mifosci.

%  11. Omoéw podobienstwa i réznice miedzy Ksiega Psalméw i Pie$nig nad Piesniami.

12. Wyjaénij znaczenie podanych biblizméw. Wyttumacz ich pochodzenie — wskaz
wydarzenia z Biblii, do ktérych sie odnosza.

zakazany owoc, hiobowa wies¢, sadny dzien, kainowe znamie, droga krzyZowa
% 13.Scharakteryzuj krétko gatunki biblijne: piesn, psalm, apokalipse, przypowies¢.

14. Omoéw najwazniejsze cechy stylu biblijnego. Odwotaj sie do przyktadéw z Ksiegi
Rodzaju, Ksiegi Psalmoéw i Apokalipsy $w. Jana.

15. Opisz obraz konca $wiata ukazany w biblijnej Apokalipsie. Wskaz jego literackie,
filmowe i plastyczne kontynuacje.

16. Na podstawie mitologii greckiej i Biblii oméw zagadnienia buntu i po$wiecenia.
Uwzglednij dowolny kontekst.

3 17. Przygotuj prezentacje na temat ,Slady Biblii we wspdtczesnej kulturze”. Oméw
sposoby nawigzan do tradycji biblijnej na przykladach z literatury i sztuki.

I3 18. Scharakteryzuj postacie i wydarzenia biblijne, ktére majg charakter archetypiczny.

I3 19. Na przykladzie dowolnych fragmentéw Biblii wyjasnij, jaka role w budowaniu
przekazu dotyczacego wartosci odgrywa jezyk.

WIESZ, UMIESZ

I3 20. Poréwnaj filozofie zycia, ktéra mozna zrekonstruowac na podstawie literatury
starozytnych Grekéw i Rzymian, z tg, ktéra mozemy odnalez¢ w Biblii.

21. Scharakteryzuj mitologiczne oraz biblijne portrety kobiet. Podaj wystepujace mie-
dzy nimi podobienstwa i réznice.

[ 22.Poréwnaj biblijng koncepcje mitosci z tg, ktéra odnajdujemy w dzietach starozyt-
nych Grekéw i Rzymian.

23.Jakie sa sktadniki aktu komunikacji jezykowej? Opisz kazdy z nich.
24. Wymien funkcje wypowiedzi. Podaj przyktad kazdej z nich.
25.Czym sie rézni streszczenie od parafrazy?

I3 26. Wyjasnij, czym jest parafraza literacka.

27. Przyjrzyj sie dzielu amerykanskiej artystki Audrey Flack [odrej flak], a nastepnie
powiedz, ktoére jego elementy nawiazuja do motywu vanitas.

Audrey Flack, Marilyn [me-
rylin] (Vanitas), 1977

Sposob na zadanie

¢ Przypomnij sobie, co o motywie przemijania méwi Ksiega Koheleta.

e Przeczytaj ponownie informacje pod obrazem Vanitas na s. 163 podrecznika.

e Zastandw sie, na jaki aspekt uptywu czasu wskazuja kosmetyki i lusterko.



SPRAWDZ SIE

"mikropaleontolog -
naukowiec zajmujacy sie
badaniem najmniejszych
skamieniatosci, zwykle
z uzyciem mikroskopu.

SPRAWDZ SIE

CZESC |

Przeczytaj uwaznie teksty i wykonaj zamieszczone pod nimi zadania.

Tekst 1.

Wtodzimierz Knap
Skazani na katastrofy (fragmenty)

Wielokrotnie o wszechmocy natury ludzkos¢ mogta si¢ przekona¢ niezwykle boles-
nie. Nie ma chyba cywilizacji, ktora w swoich mitach nie stworzyta opiséw gigantycznych
katastrof.

Najpowszechniej znany jest mit o potopie. Wystepuje w ponad 200 odmianach w od-
legtych od siebie kregach kulturowych. Znany byt m.in. w Mezopotamii, Azji Mniejszej,
w Indiach, Chinach, wéréd meksykanskich Indian, w Malezji i Polinezji. O wielkiej powodzi
slyszeli starozytni Egipcjanie i Grecy, a takze Dakowie i Celtowie na diugo przed chrystia-
nizacja. [...]

W cywilizacji judeochrzescijaniskiej potop znany jest z Ksiegi Rodzaju. Zostal w niej tak
plastycznie opisany, ze od 2,5 tysiaca lat podbudza wyobraznig. W innych kregach kulturo-
wych ma jednak wage nie mniejsza, a rodowdd czesto znacznie starszy od biblijnego.

,A jednak byt potop. Od mitu do historycznej prawdy” — to tytul ksiazki napisanej przez
malzenstwo Tollmanéw [tolmanuf]. On, Aleksander, to $wiatowej stawy geolog z Uniwer-
sytetu Wiedenskiego. Zona, Edith [edyt], jest mikropaleontologiem'. Poréwnujac dane geo-
logiczne z prastarymi opowiesciami o potopie, doszli oni do wniosku, ze niecate dziesig¢
tysiecy lat temu, czyli stosunkowo niedawno, ludzkos¢ przezyta koszmar. Po uderzeniu
w Ziemie planetoidy lub komety nastapity trzesienia ziemi, spadt ognisty deszcz, atmosfere
wypelnit gesty, trujacy dym, a wielkie fale morskie zmiataly wszystko, co napotkaly na swej
drodze. Przyszed! potop. Gigantyczny.

Nie trzeba by¢ naukowcem, by zda¢ sobie sprawe, ze taki scenariusz moze powtérzy¢
sig, i to jeszcze nieraz, w historii Ziemi. Tylko czy ktos z ludzi przetrwa nastepny potop: czy
znajdzie si¢ nowy Noe?

Przez stulecia w swiecie chrzescijaniskim raczej nie kwestionowano tego, czy biblijny
potop naprawde sie wydarzyt. Watpliwosci w latach 70. XIX w. zasiat George Smith [dzordz
smyf] z British Museum [brytysz mjuzejam]. Odczytal on napisany na tabliczkach sprzed
ok. czterech tysiecy lat starosumeryjski epos o Gilgameszu, napisany pismem klinowym
w jezyku akadyjskim. Jeden z jego rozdzialéw mowitl o mezczyznie, ktory na wies¢ o poto-
pie zbudowal statek i zabral na niego bliskich, a takze dobytek, rosliny i zwierzeta.

Opowiesc jest dluga, petna szczegdtow, ale, co istotne, niemal idealnie pokrywa sie
ze sporo pozniejsza historia opisana w Ksiedze Rodzaju (napisana zostata miedzy VIII
a V w. p.n.e.). Rozni si¢ od niej tylko tym, ze mezczyzna, ktory dal poczatek nowemu, od-
rodzonemu rodzajowi ludzkiemu, nie nazywat si¢ Noe, lecz Utnapisztim, syn ostatniego
przed potopem krola Sumerdéw. Za drobiazg mozna uzna¢, ze Utnapisztim wypuscil naj-
pierw golebice, ktora wrocita. Jako druga wystal na zwiady jaskotke. Tez szybko byta z po-
wrotem. Nastepnie postal kruka, ktéry juz si¢ nie zjawit.

Noe za$ jako pierwszego z arki miat wypuscic¢ kruka, potem trzykrotnie golebice, a ta za
trzecim razem przyleciata don z gatazka oliwna. Dodajmy, Ze w starozytnym Izraelu opo-
wies¢ o Gilgameszu byta znana, o czym $wiadcza znalezione w Palestynie gliniane tabliczki
z jej fragmentami. [..

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

Naukowcy od konica XIX w. do dzisiaj ustalili, ze wielkich powodzi w dziejach ludzkosci
nie brakowato, cho¢ nie mogtly one by¢ réwnie katastrofalne jak opisane w eposie o Gilga-
meszu czy o Noem. Nie ma kraju, miasta nad rzeka, ktére w swoich dziejach nie ucierpia-
tyby od powodzi.

Tekst 2.

Anna Wielgopolan
Czy czas budowac nowa arke, czyli o podnoszeniu sie poziomu swiatowego oceanu
(fragmenty)

W roku sze$¢setnym zycia Noego, w drugim miesigcu roku, siedemnastego dnia miesia-
ca, w tym wlasnie dniu trysnety z hukiem wszystkie zrédta Wielkiej Otchtani i otworzyty
sie upusty nieba; przez czterdziesci dni i przez czterdziesci nocy padal deszcz na ziemie —
do takiej dramatycznej historii o potopie przyzwyczajeni sa mieszkancy zachodniego $wia-
ta za sprawa Ksiegi Rodzaju Starego Testamentu, ale katastrofalna, gigantyczna powddz
pojawia si¢ w folklorze, legendach i tradycjach réwniez Bliskiego Wschodu, obu Ameryk,
Indii, Chin i Azji Poludniowe;.

W legendach irlandzkich znajdziemy informacje o potopie i... kolonizacji Zielonej Wy-
spy przez potomkéw Noego. Niepokojaco znajomo brzmiacy wariant pochodzi z X1 tablicz-
ki babilonskiego eposu o Gilgameszu, gdzie bohater [..] ocalal z potopu sprowadzonego na
$wiat przez boga Enlila. Ostrzezony, zbudowat statek, na ktérym pomiescil swoja rodzine
i dobytek oraz rosliny i zwierzeta wszystkich gatunkow...

Jak do tych opowiesci podchodza naukowcy? Twierdza dos¢ zgodnie, ze Wielki Potop
mial miejsce — cho¢ miat raczej bardziej lokalny niz globalny charakter. Istnieja 2 gléwne
teorie, ttumaczace jego geneze. Bardziej popularna [...| méwi o stopnieniu lodowcow w Eu-
ropie pod koniec ostatniego zlodowacenia i zalaniu obszaru dzisiejszego Morza Czarnego
okoto 7000 lat temu. Druga teoria przypisuje powddz uderzeniu ogromnej komety w oko-
licach Madagaskaru ok. 5000 lat temu, co wywotalo m.in. katastrofalne tsunami. Jednym
z pierwszych, ktorzy zrodia potopu upatrywali w kosmosie, byl Isaac Newton [izak njuton)].

Dzis, wérod najgrozniejszych skutkow postepujacych zmian klimatu wymienia si¢ pod-
niesienie si¢ poziomu morz, katastrofalne przede wszystkim dla wysp czy miast zlokalizo-
wanych na wybrzezach. Jednak co to naprawde oznacza i jakie stoja za tym procesy?

Podobnie jak powierzchnia Ziemi, powierzchnia oceanu nie jest ptaska — innymi sto-
wy, powierzchnia morza nie zmienia si¢ wszedzie w tym samym tempie. Wplywa na to
mnostwo czynnikéw: prady morskie, obnizanie poziomu wéd gruntowych, eksploatacja
kopalin, a takze trwajacy proces ,dochodzenia do siebie” skorupy ziemskiej uwolnionej od
cigzaru pokrywy lodowej po ostatnim zlodowaceniu [...]. Innymi stowy, obserwacje lokalne
nie s3 miarodajne dla okreslenia globalnego zjawiska podniesienia sie poziomu swiatowego
oceanu. |[..]

Rozwazania o zmianie poziomu morz nie sa teoretyczne — a jako pierwsi przekonuja
si¢ o tym juz teraz mieszkancy wysp na Pacyfiku. Dotychczas catkowicie zalane zostaty
niewielkie, bezludne wysepki, ale Zycie na innych, zalewanych stona woda morska, staje sie
niemozliwe. |...]

Nie da sie oczywiscie zmierzy¢ poziomu morza za pomoca linijki, stojac na brzegu,
byloby to niemozliwe. Poziom zmienia si¢ co sekunde (fale), w przeciagu godzin (ptywy
zwiazane z Ksiezycem), z tygodnia na tydzien, z miesiaca na miesigc (zmiany orbity). Opa-
dy deszczu, rzeki uchodzace do morza, przemieszczajace si¢ masy powietrza, powodujace
niskie lub wysokie ci$nienie nad danym obszarem oceanu — to tygiel dynamicznych zmian.



SPRAWDZ SIE

Poziom morza mierzy si¢ przede wszystkim za pomoca stacji pltywow i satelitarnych wy-
sokosciomierzy laserowych. Stacje ptywéw na calym swiecie méwia nam, co dzieje sie na
poziomie lokalnym — wysokos$¢ wody mierzona jest wzdtuz wybrzeza w stosunku do okre-
slonego punktu na ladzie. Pomiary satelitarne zapewniaja nam $rednia ,wysokos¢” catego
oceanu. Podsumowujac, narzedzia te méwia nam, jak zmieniaja sie poziomy morz ocea-
nicznych w czasie.

Ocen prawdziwos$c¢ podanych stwierdzen odnoszacych sie do obu tekstow. Za-
znacz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe. Zadanie
wykonaj w zeszycie.

W tekscie 1. skonfrontowano opisy potopu zawarte w mitach i Bi-

1. . o . P F
blii z opiniami naukowcéow.
W tekscie 2. potwierdzono autentycznos$¢ opowiesci o potopie

2. o . F
funkcjonujacych w réznych kulturach.
Autorzy obu tekstéw przedstawiaja potop jako zjawisko o charak- E

terze lokalnym.

Wypisz z tekstu Wlodzimierza Knapa dwa przyklady hiperboli. Wyjasnij, jaka
funkcje pelni ten srodek jezykowy w rozwazaniach o potopie. Zadanie wykonaj
W zZeszycie.

a) Przyklady hiperboli

b) Funkcja w tekscie

Rozstrzygnij, czy badania dotyczace przyczyn wystapienia katastrofalnej powodzi
— opisane w tekscie Anny Wielgopolan — zostaly uznane przez autorke za wiary-
godne. Uzasadnij odpowiedz.

Wilodzimierz Knap i Anna Wielgopolan postuguja sie¢ w swoich tekstach wylicze-
niami. Wyjasnij cel uzycia tego srodka w kazdym z zamieszczonych fragmentéw.

a) Cel uzycia wyliczen w tekscie 1.

b) Cel uzycia wyliczen w tekscie 2.

Na podstawie obu tekstow napisz notatke syntetyzujaca na temat: potop jako zja-
wisko legendarne, historyczne oraz wspodlczesne zagrozenie. Twoja wypowiedz
powinna liczy¢ 60-90 wyrazéw. Zadanie wykonaj w zeszycie.

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

CZESC 1l
| Zadanie 6.

Zadanie 6.
Przeczytaj podane teksty.

Zrédlo 1.
Ksiega Rodzaju (fragment)

21\ ten sposéb zostaly ukonczone niebo i ziemia oraz wszystkie zastepy jej [stworzen].

2 A gdy [Bog] ukonczyt w dniu széstym swe dzieto, nad ktérym pracowal, odpoczat dnia
siédmego po calym swym trudzie, jaki podjat. > Wtedy Bég poblogostawit 6w siédmy
dzien i uczynit go Swietym: w tym bowiem dniu odpoczal po calej swej pracy, ktéra
wykonal, stwarzajac.

* Oto sa dzieje poczatkdéw po stworzeniu nieba i ziemi.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2012.

Zrédlo 2.
Czestaw Mitosz
Dzien stworzenia
Alez to wcale takie trudne nie jest.
Pan Bog stworzyt swiat. A jak dawno temu?
Niedawno. Dzisiaj rano. Chyba przed godzina.
Bo kwiaty otwieraja sie, ledwo co dokorniczone.

Czestaw Milosz, Dzieri stworzenia [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakéw 2018.
Okresl jedno podobienstwo i jedna réznice miedzy biblijnym opisem stworzenia
Swiata a poetycka refleksja o jego powstaniu wyrazona w wierszu Czestawa Mi-
losza.

Zapoznaj sie z fragmentami tekstu biblijnego i obrazem Jana Breughla starszego.

Zrédlo 1.

Ksiega Rodzaju (fragment)

2 8 A zasadziwszy ogréod w Edenie na wschodzie, Pan Bég umiescil tam cztowieka,
ktérego ulepit. ® Na rozkaz Pana Boga wyrosly z gleby wszelkie drzewa mite z wygladu
i smaczny owoc rodzace oraz drzewo zycia w srodku tego ogrodu i drzewo poznania
dobra i zta.

10 Z Edenu za$ wyplywata rzeka, aby nawadnia¢ éw ogréd [...]. [...]

[...] ¥ Ulepiwszy z gleby wszelkie zwierzeta ladowe i wszelkie ptaki podniebne, Pan Bég
przyprowadzil je do mezczyzny, aby przekonac sig, jak on je nazwie. [...] 2 I tak mez-
czyzna dal nazwy wszelkiemu bydtu, ptakom podniebnym i wszelkiemu zwierzeciu dzi-
kiemu [...]. [...]

2 Po czym Pan Bog z zebra, ktére wyjat z mezczyzny, zbudowal niewiaste.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2012.
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Zrédlo 2.
Jan Breughel starszy
Rajski ogrod

Jan Breughel starszy, Rajski ogrdd, 1615

Rozstrzygnij, czy dzielo Jana Breughla starszego moze stanowi¢ ilustracje do opi-
su biblijnego raju. Uzasadnij swoja odpowiedz.

Przeczytaj wiersz Wistawy Szymborskiej.

Wistawa Szymborska

Na wiezy Babel

— Ktéra godzina? — Tak, jestem szczesliwa,

i brak mi tylko dzwoneczka u szyi,

ktory by brzeczat nad toba, gdy $pisz.

— Wiec nie styszatas burzy? Murem targngt wiatr,
wieza ziewnela jak lew, wielkg bramg

na skrzypigcych zawiasach. — Jak to, zapomniates?
Miatam na sobie zwykla szara suknie

spinana na ramieniu. — / natychmiast potem
niebo pekto w stubtysku. — Jakze mogltam wejsc,
przeciez nie bytes sam. — Ujrzatem nagle

kolory sprzed istnienia wzroku. — Szkoda,

ze nie mozesz mi przyrzec. — Masz stusznosc,
widocznie to byt sen. — Dlaczego klamiesz,
dlaczego méwisz do mnie jej imieniem,

kochasz jg jeszcze? — O tak, chciatbym,

zebys zostata ze mng. — Nie mam zalu,
powinnam byta domysli¢ sie tego.

— Weigz myslisz o nim? — Alez ja nie ptacze.

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

— 1 to juz wszystko? — Nikogo jak ciebie.

— Przynajmniej jestes szczera. — Badz spokojny,
wyjade z tego miasta. — BgdZz spokojna,

odejde stad. — Masz takie piekne rece.

— To stare dzieje, ostrze przeszto

nie naruszajgc kosci. — Nie ma za co,

moj drogi, nie ma za co. — Nie wiem

i nie chece wiedziec, ktéra to godzina.

Wistawa Szymborska, Na wiezy Babel [w:] tejze, Wybor poezji, Wroctaw 2016.

Zadanie 8.1.

Wyjasnij, do jakich wydarzen z Biblii odnosi si¢ — uzyte w tytule utworu — wyra-
Zenie wieza Babel.

Sposdb na zadanie

e Aby rozwigzac zadanie, musisz wyjasni¢ znaczenie zwigzku frazeologicznego wieza Babel, a na-
stepnie powiazac je z trescig wiersza Wistawy Szymborskie;j.

e Zauwaz, ze motyw biblijny zostat potraktowany we wspétczesnym utworze jako uniwersalny
symbol - poetka wykorzystuje go do ukazania skomplikowanych relacji miedzyludzkich.

Zadanie 8.2.

Jakie znaczenie dla odczytania sensu wiersza ma wykorzystany w tytule biblizm?

Przyporzadkuj kazdej z postaci biblijnych podanych w tabeli (A-C) odpowiadaja-
cy jej opis, wybrany sposréd 1-5. Wpisz wybrany numer w odpowiednie miejsce
w tabeli. Zadanie wykonaj w zeszycie.

Postac biblijna Opis
A. Kain
B. Dawid
C. Hiob

1. Bogobojny maz poddany ciezkiej prébie wiernosci Bogu.
2. Krdl Izraela, muzyk i poeta, autor duzej czesci psalmow.
3. Pierworodny syn Adama i Ewy, zbrodniarz, bratobdjca.

4. Przywoédca Izraelitéw, wyprowadzit lud Izraela z Egiptu.

5. Patriarcha zydowski, wybrany przez Boga do budowy arki.
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Zadanie 10.

Przeczytaj fragmenty psalmu.

Psalm 51 (fragmenty)
Wezwanie i prosba pokutnika
! Kierownikowi chéru. Psalm. Dawida, * gdy przybyt do niego prorok Natan po jego
grzechu z Batszebag.
3 Zmilyj sie nade mng, Boze, w swojej taskawosci,
w ogromie swego milosierdzia wymaz moja nieprawos¢!
[...]
> Uznaje bowiem moja nieprawosc,
a grzech mo6j mam zawsze przed soba.
[...]
? Pokrop mnie hizopem!, a stane si¢ czysty,
obmyj mnie, a nad $nieg wybieleje.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2012.

'hizop — hyzop lekarski, roslina lecznicza; w czasach biblijnych roélina rytualna uzywana jako kropidto w cere-
moniach oczyszczania z choréb i grzechéw.

Uzasadnij, ze Psalm 51 jest przykladem pie$ni blagalnej. Zwr6¢ uwage na stowni-
ctwo i skladni¢ wypowiedzi.

Zadanie 11.

Zapoznaj sie z ponizszym fragmentem Apokalipsy $w. Jana.

Apokalipsa $§w. Jana (fragment)
6 ' I yjrzatem:
gdy Baranek otworzyt pierwsza z siedmiu pieczeci,
ustyszatem pierwsza z czterech Istot zyjacych, gdy méwita
jakby glosem gromu:
,Przyjdz!”
%[ ujrzatem:
oto biaty kon,
a siedzacy na nim miat tuk.
I dano mu wieniec,
i wyruszyt jako zwyciezca, by [jeszcze] zwyciezad.
3 A gdy otworzyl pieczec druga,
ustyszalem druga Istote zyjaca, gdy mowita:
»Przyjdz!”
* I wyszed! inny kon — barwy ognia,
a siedzgcemu na nim dano odebra¢ ziemi pokdj,
by sie wzajemnie ludzie zabijali —
i dano mu wielki miecz.
> A gdy otworzyl pieczed trzecia,
ustyszalem trzecia Istote zyjaca, gdy méwita:
»Przyjdz!”
[ ujrzatem:
a oto czarny kon,
a siedzacy na nim miat w rece wage.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2012.

WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

Wpisz do tabeli nazwy dwoch srodkow jezykowych charakterystycznych dla stylu
biblijnego. Kazdy z nich zilustruj przykladem z zalaczonego fragmentu Apokalip-
sy §w. Jana. Zadanie wykonaj w zeszycie.

Lp. Nazwa $rodka jezykowego Przyklad z tekstu

Zadanie 12.

Przeczytaj fragment wiersza Zbigniewa Herberta Pan Cogito rozmysla o cierpieniu.

Zbigniew Herbert

Pan Cogito rozmysla o cierpieniu (fragmenty)

Wszystkie proby oddalenia / tak zwanego kielicha goryczy — [...]
zawiodly // nalezy zgodzi¢ sie / pochyli¢ tagodnie glowe

nie zatamywac rak [...] // przyjac,

ale réwnoczes$nie / wyodrebni¢ w sobie

Zbigniew Herbert, Pan Cogito rozmysla o cierpieniu [w] tegoz, Wybor poezji, Wroctaw 2019.

Rozstrzygnij, czy postawa opisana we fragmencie utworu Zbigniewa Herberta jest
zgodna z zachowaniem biblijnego Hioba. Uzasadnij swoje zdanie, odwolujac sie
do wiersza oraz do Biblii.

CzESC 1l
| Zadanie 13.

Zadanie 13.

Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjna. W wypra-
cowaniu rozwaz problem podany w temacie.

Temat 1.

Rézne postawy czlowieka w obliczu cierpienia.

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego lub dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwor poetycki

» wybranych kontekstow.

Temat 2.
Swiat jako arena walki dobra ze zlem.

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego lub dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ rowniez utwor poetycki

« wybranych kontekstow.

= Odwotaj sie np. do Biblii
(Ksiega Hioba), mitologii
(mity o Prometeuszu,
Niobe, Demeter i Persefo-
nie, Orfeuszu i Eurydyce),
Antygony Sofoklesa, Pana
Tadeusza Adama Mickie-
wicza.

- Odwotaj sie np. do Biblii
(Ksiega Rodzaju - stworze-
nie $wiata, grzech pierwo-
rodny i wygnanie z raju,
Ksiega Hioba), mitologii
(mit o Prometeuszu), Balla-
dyny Juliusza Stowackiego.



TU JESTES

SREDNIOWIECZE

STAROZYTNOSC ROMANTYZM MtODA POLSKA WOJNA | OKUPACJA

DWUDZIESTOLECIE
MIEDZYWOJENNE

RENESANS OSWIECENIE POZYTYWIZM WSPOECZESNOSC

SREDNIOWIECZE

Europa: V w.-XV w.
Polska: 966 r.-XV w.

A o, i S
i -

S

Sredniowieczna Europe dziesiatkowaly wojny i epide-
mie. Ludzie, majac swiadomo$¢ kruchosci zycia, w na-
turalny sposéb zwracali sie ku sprawom duchowym. Bog
i zbawienie staly w centrum ich zainteresowania. Smier¢
— bedaca waznag czescia codziennej egzystencji — okazata
sie jednym z najwazniejszych tematéw sztuki i literatury.
Sredniowieczny obraz, powstaly w zwiazku z epidemia
dzumy, pokazuje, ze $mier¢ dosiegnie wszystkich — na-
wet zamoznych dostojnikow.

BERNT NOTKE, TANIEC SMIERCI, 1463
(fragment)
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NAZWA | RAMY CZASOWE EPOKI

Nazwa epoki pochodzi od wyrazenia wieki srednie (Yac. medium aevum [ewum]) za-
proponowanego na przefomie XV i XVI w. przez wloskich humanistéw. Wynikalo to
z faktu, ze postrzegali oni stulecia miedzy cywilizacja starozytng a renesansem jako
okres poéredni, przej$ciowy.

Sredniowiecze jest jednym z najdtuzszych okreséw w dziejach Europy (V-XV w.).
Za jego umowny poczatek uznaje sie upadek cesarstwa zachodniorzymskiego, a za ko-
niec — kres cesarstwa wschodniorzymskiego, zwiazany ze zdobyciem przez Turkéw
Konstantynopola (dzisiejszego Stambutu). Inne wydarzenia, ktére uwaza sig¢ za konczace
$redniowiecze, to wynalezienie ruchomych czcionek do druku przez Jana Gutenberga
lub dotarcie Krzysztofa Kolumba do wybrzezy Ameryki. Przyjmuje sie, ze w Polsce epo-
ka ta, symbolicznie zapoczatkowana chrztem Polski w 966 r., trwata do konica XV w.

800
Karol | Wielki

cesarzem
rzymskim

476
upadek cesarstwa
zachodniorzymskiego

1054
schizma
wschodnia

Piesn
I o Rolandzie

. T ‘Y |

Polska

966
chrzest Polski

FUNDAMENTY KULTURY SREDNIOWIECZNE)J

Fundamentem kultury sredniowiecznej bylo chrzescijaristwo. Nauka Ko$ciota miata
wplyw na wszystkie dziedziny zycia; przyczynita si¢ m.in. do podziatu spoteczenistwa na
stany (rycerski, duchowny i chtopski, p6Zniej tez mieszczanski), wptywata na funkcjono-
wanie monarchii — wltadca musiat zosta¢ zaakceptowany przez Kosciél. Wiara chrzesci-
janska ksztaltowata wyobrazenia ludzi o §wiecie, okreslata kierunki rozwoju literatury,
sztuki, a takze nauki i o$wiaty.

Sredniowiecze czerpalo réwniez z dziedzictwa starozytnoéci. Waznym tacznikiem
miedzy cywilizacja antyku a kultura sredniowiecza byt jezyk — tacina, powszechnie uzy-
wana w Cesarstwie Rzymskim, ostatecznie stata si¢ wspolnym jezykiem catej wyksztat-
conej Europy. Poza tym w klasztorach zachodniej Europy mnisi kopiowali antyczne re-
kopisy i w ten sposéb popularyzowali pisma starozytnych filozoféw. Na uniwersytetach
studiowano dzieje Grecji i Rzymu, odwotywano sie do literatury i sztuki tamtej epoki,
a takze do zasad prawa rzymskiego.

Starozytne
fundamenty
epoki

e chrzescijanstwo
(teocentryzm,
Biblia,
nauka Kosciota)

e antyk
(filozofia grecka,
jezyk tacinski,
prawo rzymskie,
sztuka starozytna)

i katedr

uniwersytetéw

2. pot. XV w.
Rozmowa
mistrza
Polikarpa
ze Smierciq
1453
zdobycie
od 11,('.)0 Konstantynopola
rozwoj (dawniej Bizancjum)

1321
Dante Alighieri,
Boska komedia

epoka wypraw krzyzowych

- 1100

1200

rozbicie dzielnicowe (1138-1320)

1226
sprowadzenie
Krzyzakéw do Polski

zamek
w Malborku

przez Turkéw

1410
bitwa pod
Grunwaldem




SREDNIOWIECZE

TEOCENTRYZM

Podstawa $redniowiecznego §wiatopogladu byl teocentryzm, czyli poglad zaktadajacy,
ze osrodkiem $wiata jest Bog, ktéry stanowi przyczyne i cel wszystkich ludzkich dziatan.
Kazda dziedzina zycia byla przesiaknieta wiara w Boga, a sztuka miala glosi¢ chwale
i potege Stwércy. Zadaniem wiladcy bylo wzmacnianie wiary wéréd poddanych, du-
chowni mieli ja szerzy¢ i pogtebiac, a rycerze — walczy¢ w jej obronie. Od przedstawicieli
stanu trzeciego, sktadajacego sie przede wszystkim z chlopéw, wymagano, by stuchali
swoich duchowych przewodnikéw — ksiezy i biskupéw — oraz reprezentantéw wtadzy
$wieckiej: pandw feudalnych i przedstawicieli kréla. Postuszenistwo Bogu i narzuconym
przez religie autorytetom stanowilo jeden z podstawowych warunkéw osiggniecia zba-
wienia, bedacego celem Zycia kazdego cztowieka.

DUALIZM SWIATA | CZEOWIEKA

Czlowiek sredniowiecza zyt w $wiecie kontrastéw, z jednej strony widzial bogactwo
pandéw feudalnych, z drugiej — ubdstwo poddanych. W spoteczenstwie sredniowiecz-
nym obok siebie istnialy powszechna chciwos$¢ i jednoczesnie wielka poboznos¢, ktéra
objawiata si¢ np. rozdawaniem majatku z pobudek religijnych. Dostrzegano kontrast
miedzy zyciem §wietego — wyrzekajacego sie ziemskich débr i catkowicie oddajacego sie
modlitwie i Bogu — a zZyciem przecietnego czlowieka. Ponadto istote ludzka postrzegano
jako zlozona z niesmiertelnej duszy i $émiertelnego ciata ulegajacego pokusom. Te kon-
trasty — podzialy w zyciu spotecznym, politycznym, duchowym i moralnym — budowaly
w ludziach éredniowiecza uproszczony, dualistyczny obraz $wiata, w ktérym istnieja
dwie gtéwny sity: dobra i zta.

UNIWERSALIZM

Sredniowieczny uniwersalizm polegal na tym, ze kultura zachodniej Europy miata pod
wieloma wzgledami charakter jednolity, podobny — czyli uniwersalny. Poglad, ze kultura
powinna opiera¢ si¢ na tych samych, powszechnie obowiazujacych wzorcach, wynikat
glownie z religii chrzescijaniskiej. Tym, co spajato rézne kraje europejskie, byly zatem:
Kosciot katolicki i Biblia, wspdlny jezyk ludzi wyksztalconych (facina) oraz jednolity
system ekonomiczno-spoteczny (feudalizm). Uniwersalizm dotyczy! réwniez literatury,
sztuki i architektury, wzorcéw osobowych, a nawet mody czy obyczajéw.

Uniwersalizm

religia: jezyk: system twérczosc: kultura:
chrzescijanstwo tacina ekonomiczno- literatura obyczaje
Kosciot katolicki -spoteczny: sztuka moda
Biblia feudalizm architektura

wzorce osobowe

SZKOLY | UNIWERSYTETY

Szkoty przyklasztorne i przykoscielne, w ktérych ksztalcili sie gléwnie przyszli ksieza
i zakonnicy, realizowaly program obejmujacy siedem sztuk wyzwolonych (lac. artes
liberales): gramatyke (nauke faciny), retoryke i dialektyke (umiejetnos¢ poprawnego
rozumowania i argumentacji) oraz arytmetyke, geometrie, astronomie i muzyke. Czte-
ry ostatnie przedmioty, wykladane w ramach wyzszego stopnia nauczania, stanowily
przygotowanie do studiéw uniwersyteckich obejmujacych dodatkowo filozofie i teolo-
gie. Pierwsza europejska uczelnia wyzsza byt Uniwersytet Bolonski we Wtoszech, ktéry
istnieje od 1088 r. Akademia Krakowska — pierwsza polska uczelnia wyzsza — zostata
zalozona w 1364 r. (obecnie: Uniwersytet Jagielloriski).

HIERARCHIA SPOtECZNA

Wedlug popularnego w $redniowieczu wyobrazenia spoteczenstwo dzielito sie na trzy
stany, ktérych przedstawiciele petnili podstawowe funkcje w zyciu zbiorowosci: modlili
sie, prowadzili wojny lub pracowali na roli. Na szczycie drabiny spotecznej stalo ducho-
wienistwo i rycerstwo, te dwa stany odgrywaly decydujaca role w ksztattowaniu kultury
epoki. Znacznie nizsza pozycje zajmowato chlopstwo. Przedstawiciele stanu nizszego
mieli mozliwosci zmiany statusu spotecznego — np. przez wstapienie do zakonu lub
wykazanie si¢ bohaterstwem na polu bitwy, co moglo by¢ nagrodzone pasowaniem na
rycerza — ale takie przypadki zdarzaly sie rzadko. Owczesne spoteczeristwo opieralo sie
bowiem na nienaruszalnej hierarchii. Obowiazkiem cztowieka byto zosta¢ tam, gdzie
Bdég go postawil. Wynoszenie sie ponad stan uznawano za znak pychy, a znizanie si¢ —
za hanbiacy grzech. Jednak od XII w. ten prosty schemat zacza! si¢ powoli zmieniac,
poniewaz w zwiazku z rozwojem miast uksztaltowal si¢ nowy stan — mieszczan-
stwo. Bogaci kupcy, rzemieslnicy czy urzednicy dworscy zajeli w hierarchii miejsce
posrednie miedzy reprezentantami stanéw wyzszych a chfopstwem. Tym samym
zwigkszyly sie mozliwosci awansu spolecznego, o ktérym decydowaty teraz w du-
zym stopniu zdolno$ci, wiedza i pracowitos$¢ jednostki.
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Swiety Maurycy, fragment
miniatury, XIV w.

pareneza

Wzorzec postepowania
zachecajacy do cnotli-
wych uczynkéw, takze
utwor zawierajacy tresé
umoralniajaca; literatura
parenetyczna: piSmien-
nictwo dydaktyczne,
prezentujace idealne
wzorce osobowe.

SREDNIOWIECZNE WZORCE OSOBOWE

W catej $redniowiecznej Europie propagowano podobne wzorce osobowe (inaczej:

wzorce parenetyczne) — byly one odbiciem feudalnej hierarchii spotecznej. Posta-

cie wladcy, rycerza lub $§wietego przedstawiono jednak w sposéb daleki od realizmu
czy prawdopodobienistwa, podobnie jak piekna dame bedaca ideatem kobiety.

e Monarcha miat imponujacg posture, szlachetne rysy, byt madry i sprawiedliwy.

e Rycerz odznaczal si¢ sitg, odwaga, poboznoscia i dworskimi manierami, zwlasz-
cza wobec dam.

o Swiety zywil pogarde dla $wiata, kierowal sie wiarg, mitosierdziem i mitoécia
blizniego, pokornie znosit swoéj los, a wystawiony na prébe — byt gotowy ponies¢
meczenska $mierc.

e Piekna dama promieniata uroda, dobrocia, tagodnoscia, byta obdarzona licznymi
cnotami.

ZYCIE CODZIENNE W SREDNIOWIECZU

Codzienne zycie ludzi w czasach $redniowiecza w duzej mierze determinowat strach
— przed chorobg, $miercig, rabusiami, kara za grzechy, tym, co nieznane. Podréze byty
dlugie i niebezpieczne, np. na dotarcie z Wtoch do Anglii trzeba byto przeznaczy¢ ok.
siedmiu tygodni. Wiekszo$¢ powierzchni kontynentu pokrywaly lasy, a na drogach cze-
sto czyhali rozbdjnicy. Ich ofiarami padali kupcy, zwykli podrézni, ale tez postancy. Dla-
tego wiadomosci byly przekazywane bardzo wolno, np. wies¢ o uwiezieniu w Austrii
kréla Ryszarda Lwie Serce dotarfa do Anglii dopiero po miesiacu.

Pod koniec $redniowiecza kilka razy mieszkancéw Europy dziesigtkowaty wielkie
zarazy, np. w polowie XIV stulecia w wyniku epidemii dzumy, zwanej czarng $miercig,
ludnos¢ kontynentu zmniejszyla sie o polowe. Powszechne zjawisko stanowit takze gtéd,
a niski poziom higieny sprzyjal rozprzestrzenianiu si¢ choréb. Kapano sie nie czesciej
niz trzy razy w roku, zwykle w publicznych fazniach. Na co dzien myto jedynie twarz
i rece, a zamozniejsi usuwali niemite zapachy pachnacymi olejkami. W miastach nieczy-
stosci oraz odpadki zostawiano na ulicach i tylko od czasu do czasu spychano je do rzeki.

Wiekszo$¢ ludnosci ciezko pracowata od $witu do nocy. W XIV w. $rednia dtugos¢
zycia mezczyzn wynosita ok. 30 lat. Trudy oraz niepewnos¢ egzystencji sktaniaty ludzi
do szukania pociechy i nadziei w Bogu, a takze zapewnienia sobie opieki sit nadprzyro-
dzonych. Powszechny byt kult relikwii, noszono amulety, przypisywano magiczng moc
zakleciom, tajemniczym napojom i przedmiotom.

Czlowiek $redniowiecza wigkszos¢ zycia spedzal w ciemnosci lub pétmroku (gesta
zabudowa miast, nieprzebyte puszcze, mate okna w domostwach i budowlach publicz-
nych, uzywanie w nocy jedynie luczyw i §wiec), dlatego tak wielkie znaczenie miaty dla
niego $wiatlo, blask i barwy. Znalazto to odzwierciedlenie nie tylko w sztuce (witraze,
freski), lecz takze w zyciu codziennym. Sredniowieczne miasta byly niezwykle kolorowe.
Barwy i kroje ubioréw, materialy, z ktérych je wykonywano, mialy zaréwno znacze-
nie symboliczne, jak i praktyczne — umozliwialy np. odrdéznienie zaka od rzemieslnika
czy kupca. Sposéb ubierania zalezal bowiem od pozycji spotecznej i pochodzenia. Na
przyktad kolor czarny dominowat w strojach duchowienstwa i wyktadowcéw uniwer-
syteckich, purpura byta barwa krélewska i kardynalska, 261ty dominowat w strojach
btaznéw.

Waznym elementem zycia codziennego byt karnawat — okres zabaw, podczas kté-
rych bawiono sig, kpiac z autorytetéw i Swietosci.

Po przeczytaniu

1. Scharakteryzuj sredniowieczne spoleczenstwo.

2. Omoéw zycie w $redniowiecznym miescie: wez pod uwage mieszkancéw miasta,
miejsca pracy, szkolnictwo, sposéb podrézowania, gléwne problemy itp.

3. Jakie wzorce osobowe zyskaly popularno$¢ w $redniowieczu? Porozmawiajcie
w klasie o tym, ktére z tych wzorcéw sa obecne w dzisiejszej kulturze.

4. Poszukaj w dostepnych zrédtach informacji o sredniowiecznej tradycji karnawatu
i sporzadz na ten temat notatke.

5. Czym sie réznit Swiatopoglad cztowieka zyjacego w starozytnosci od $wiatopo-
gladu cztowieka zyjacego w Sredniowieczu? Przedstaw réznice w formie tabeli.

FILOZOFIA W SREDNIOWIECZU

» ROLA FILOZOFII W SREDNIOWIECZU

Filozofia wiekéw srednich byta w calej Europie filozofia chrzescijarisky. Niektorzy mysli-
ciele epoki niechetnie odnosili si¢ do filozofii, ktéra utozsamiali z poganskim widzeniem
Swiata, charakterystycznym dla antyku. I dlatego byli zwolennikami jedynie nauczania
teologii. Zdarzali si¢ jednak i tacy, ktérzy uwazali, ze filozofia i teologia moga si¢ wza-
jemnie dopelnia¢. Swiety Augustyn na przyktad twierdzit, ze dzieki filozofii cztowiek
moze lepiej zrozumie¢ Biblig i w zwiazku z tym filozofia powinna zosta¢ wtaczona do
programu edukacji. Nalezy jednak pamietac, ze mysliciele éredniowieczni traktowali fi-
lozofie starozytna w sposéb wybidrczy, tak aby mozna ja byto dostosowywac do potrzeb
chrzescijanstwa.

» ROZNICE MIEDZY FILOZOFIA STAROZYTNA A SREDNIOWIECZNA

Filozofia chrze$cijariska opierata sie¢ na niepodwazalnym fundamencie, jakim byta wiara
w Boga i prawdy wiary. Role rozumu okreslano wiec inaczej niz w wypadku klasycznej
filozofii antycznej. Starozytni greccy mysliciele uwazali rozum za narzedzie przydatne
do poznawania rzeczywistosci — twierdzili, ze Swiat jest rozumny, a zatem czlowiek
majacy mozliwosc¢ racjonalnego myslenia jest w stanie odkry¢ prawde o rzeczywistosci.
Natomiast rozum w ujeciu chrze$cijaniskim miat stuzy¢ do potwierdzenia stusznosci
przyjetych wczesniej zalozen. Gtéwnym zadaniem filozofii byta zatem obrona wiary
i wykazywanie jej zgodnosci z wymaganiami intelektu.

» ZNACZENIE ANTYKU DLA FILOZOFOW SREDNIOWIECZNYCH

Do XII w. najwazniejsza tradycja dla mysli Sredniowiecznej pozostawata filozofia Plato-
na. Zgodnie z jego teorig rzeczywisto$¢ miata si¢ dzieli¢ na §wiat widzialny oraz $wiat
wiecznych idei, ktéry jest przedmiotem prawdziwej wiedzy. Wedlug sredniowiecznych
filozoféw i teologéw — a zwlaszcza dla Sw. Augustyna — aby taka wiedze osiagnac, nie
wystarczy! ludzki rozum, konieczna byla faska Boga, ktéry mdégt oswieci¢ umyst czto-
wieka w akcie iluminacji. Od potowy XIII w. na uniwersytetach zaczeto juz powszechnie
czytac¢ i studiowa¢ przetlumaczone na facine dziela Arystotelesa. Myslicielem, ktéry
szczegOlnie chetnie korzystat z tych dziel, byt §w. Tomasz z Akwinu — prébowat on
faczy¢ poglady greckiego filozofa z doktryna chrzescijanska.
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scholastyka

Sredniowieczna chrzesci-
janska szkota myslenia
polegajgca na rozumo-
wym uzasadnianiu prawd
wiary i odwotywaniu sie
do uznanych autoryte-
téw (Biblii, pism ojcéw
Kosciota, Arystotelesa).
Obejmowata rézne
kierunki filozoficzne,

np. tomizm. Scholastyka
zaktadata mozliwosé
rozumowego objasnia-
nia prawd wiary, ktére

z gbéry przyjmowata za
stuszne i niepodwazalne.

W sztukach plastycz-
nych i teatralnych sceny
ukazujgce meke i $mierc
Chrystusa; takze temat
utwordw muzycznych.

Obraz lub rzezba przed-
stawiajgce Matke Boska
z martwym Chrystusem
na kolanach.

» SCHOLASTYKA

Na éredniowiecznych uniwersytetach narodzita sie i rozwineta scholastyka. Byt to spo-
sob nauczania (stad nazwa, od fac. scholasticus [scholastikus] ‘szkolny’), ktéry polegat
na uzasadnianiu prawd wiary metodami rozumowymi, odwolujacymi sie do intelektu.
W metodzie scholastycznej koncentrowanie si¢ na formalnej stronie dociekan prowa-
dzito niekiedy do jalowych spekulacji. Jednak w wypadku takich myslicieli jak §w. To-
masz z Akwinu wktad myslenia scholastycznego do filozofii byt szczegdlnie znaczacy.

Po przeczytaniu

1. Wyjasnij, jaki byl stosunek $redniowiecznych myslicieli do pogladéw i dziet filo-
zoféw starozytnosci.

2. Czym réznila sie filozofia wiekéw srednich od spuscizny intelektualnej antyku?

3. Jakie niebezpieczenstwa i paradoksy niosto ze soba myslenie scholastyczne?

SZTUKA SREDNIOWIECZNA

Sztuka epoki sredniowiecza czerpata z dwéch zrédel: nawigzywala, zwtaszcza poczatko-
wo, do tradycji antycznej, ale jednoczesnie przekazywata idee i wartosci chrzescijanskie.
Techniki wywodzace sie ze starozytnosci, takie jak freski lub mozaiki, wykorzystywa-
no przy dekorowaniu ko$ciotéw, klasztoréow. Malarstwo i rzezba mialy przede wszyst-
kim charakter religijny. Sztuka glosita chwate Boga i przedstawiata epizody z biografii
Swietych, prezentowala takze model cnotliwego zycia. Rzezby, we wczesnym $rednio-
wieczu stanowiace zazwyczaj nieodlaczny element budowli, z czasem zyskatly status
samodzielnych obiektow. Posagi ustawione w §wiatyniach miaty naktania¢ wiernych do
poboznosci. Wstrzasajace i petne dramatyzmu dziela przedstawiajace meke Chrystusa
byly okreslane jako pasja. Natomiast motyw rozpaczajacej Matki Bozej, trzymajacej na
kolanach martwego syna, byl znany jako pieta. Pod koniec epoki rozwineta si¢ réwniez
sztuka tworzenia ko$cielnych ottarzy — czesto budowano je z dwéch (dyptyk) lub trzech
(tryptyk) czesci, ktére sktadaly sie z obrazéw tablicowych (malowidta na desce) lub
plaskorzezb.

Osobna dziedzina artystyczng byto iluminatorstwo, czyli zdobienie ksiag rekopi-
$miennych malymi, ale wykonanymi z niezwykla precyzja ilustracjami (miniaturami)
1 ornamentami.

» CECHY SZTUKI SREDNIOWIECZNE)J

Uniwersalizm

Literatura, sztuka i architektura powstajace w réznych czesciach chrzescijanskiej Euro-
py, przy naturalnych réznicach wynikajacych z tradycji czy zamoznosci, byly do siebie
podobne. Dzieta literackie pisano w jezyku faciriskim. Biblia byta Zrédtem tematéw, mo-
tywow, inspiracji. Odwotywano si¢ do tych samych ideatéw i wzoréw.

Anonimowos¢

Sredniowieczny artysta mial tworzy¢ nie z bezinteresownej potrzeby ukazania piekna
ani dla zdobycia stawy, lecz na wiekszg chwate Bozq (Yac. ad maiorem Dei gloriam).
Wiekszo$¢ dziet sztuki byta wiec anonimowa, poniewaz uwazano, ze autor odegrat w ich
powstaniu znikoma role, dziatajac przede wszystkim z boskiej inspiracji. Przestanie

dziefa sztuki pochodzito od Boga, twérca zas byt jedynie posrednikiem miedzy Nim
a odbiorca.

Dydaktyzm i pareneza

Sztuka doradzata odbiorcom, jak maja zy¢, aby dostapi¢ zbawienia i zastuzy¢ na zycie
wieczne. Te dydaktyczng, pouczajaca funkcje dziet artysci realizowali gtéwnie poprzez
prezentowanie wzorcéw osobowych, parenetycznych: wladcy, rycerza, Swietego i piek-
nej damy.

Alegorycznosc i symbolika

Artysci postugiwali sie czesto alegoriami i symbolami. Alegoryczne znaczenia byly
przypisane wielu przedmiotom, roslinom i zwierzetom pojawiajacym sie na $rednio-
wiecznych obrazach, np. ryba symbolizowata Chrystusa, mlot byl alegoria meczenstwa,
lilia oznaczata czystos¢, taske i przebaczenie. Ukazanych na obrazach chrzescijaniskich
Swietych mozna bylto rozpoznac po towarzyszacych im przedmiotach (atrybutach)
zwigzanych z ich zyciem lub meczenska $miercig. Symboliczny sens mialy stosowane
w malarstwie kolory, wérdd ktérych szczegdlnie wyrédzniano niebieski — barwe Maryi,
i biel — symbol czystosci; artysci chetnie uzywali tez zlota, kojarzonego z boska $wiat-
toscia i majestatem wtadzy.

Symultanizm

Cecha charakterystyczna malarstwa wiekéw srednich byt symultanizm. Tak nazywamy
metode przedstawiania wydarzen polegajaca na zestawianiu w jednej kompozycji kilku
scen rozgrywajacych sie w réznym miejscu i czasie. Oprécz malarstwa technike te sto-
sowano rowniez w teatrze.

» CZYM BYtA KATEDRA GOTYCKA?

Katedra byta miejscem, w ktérym swiat ziemski faczyl sie z przestrzenia §wieta. Dlatego
kazdy element katedry miat znaczenie symboliczne. Swiatynia byta zbudowana na planie
krzyza — symbolu meczenstwa Chrystusa. Jej uktad stanowil obraz Syna Bozego jako
czlowieka doskonatego: prezbiterium przedstawiato gtowe, nawa gtéwna — korpus, tran-
sept (nawa poprzeczna) — ramiona, a oftarz — serce. Droga od wejscia (na zachodzie)
ku ottarzowi (na wschodzie) symbolizowata wedréwke od $wiata skazonego grzechem
ku zbawieniu. Na wschodzie bowiem znajdowat si¢ raj, stamtad tez mial nadejs¢ Zba-
wiciel w dniu sadu ostatecznego. Najwazniejsze jednak byty
strzelistos¢ i lekkos¢ gotyckich form architektonicznych,
dzigki czemu cata budowla zdawata sie wzlatywac ku niebu.
W ten spos6b wyrazano pragnienie, by wznies¢ sie ku Bogu
— pomalowane na niebiesko sklepienie bylo symbolem nie-
ba. Istotna role odgrywato réwniez swiatlo przesaczajace sie
przez wielokolorowe witraze, ktére na podobienstwo faski
Bozej miato o$§wieca¢ dusze wiernych.

Po przeczytaniu

1. Wyjasnij, dlaczego sztuka sredniowieczna byta anoni-
mowa.

2. Ktoére cechy sztuki — w malarstwie i architekturze sred-
niowiecza — stuzyly uksztaltowaniu odbiorcy jako do-
brego chrzescijanina? Uzasadnij wybdr.

Sztuka
sredniowieczna

e uniwersalistyczna

e anonimowa

e dydaktyczna i pare-
netyczna

e alegorycznaisym-
boliczna

e symultaniczna

alegoria
<. 347

(gr. kathedra ‘krzesto,
‘siedzenie’)

Gtéwny kosciot die-
cezjalny bezposrednio
podlegajacy biskupowi.

Whetrze katedry gotyckiej
w Rouen [rua], Francja
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n CECHY BUDOWLI W STYLU ROMANSKIM

Styl romanski (romanizm) dominowat w sztuce chrzescijanskich krajéw europej-
skiego Zachodu od Xl do Xl w. Nazwa - utworzona na poczatku XIX w. - miata
podkreslac, ze Zzrodta sztuki romanskiej tkwig w cywilizacji starozytnego Rzy-
mu. W tym stylu powstawaty gtéwnie dzieta sakralne. W architekturze prze-
wazat typ masywnego kosSciota bazylikowego zbudowanego na planie krzyza.

Plan kosciota

€ nawa gtéwna
@ nawy boczne
@ transept

@ prezbiterium
@ przedsionek

biforium, czyli

podwdjne okno
LEVAYIE]

(tac. basilica)

Kosciot chrzescijanski
zbudowany na planie
prostokata. Budowla
wielonawowa, o nawie
$rodkowej wyzszej tuk potkolisty
i najczesciej szerszej
(byta znana juz w staro-
zytnosci, ale woéwczas
petnita funkcje handlo-
wo-sadowe).

apsyda

Kosciot w Saint-Nectaire [se nekter], '+
Francja, XIl w. g

e konstrukcja oparta na nieskomplikowanych figurach
geometrycznych

e grube mury, mate okna (funkcje obronne)

e potkoliste tuki w oknach i portalach

e koscioty bazylikowe, wczesdniej rotundy
(budowane na planie kota)

Charakterystyczne dla stylu
romanskiego sklepienie
kolebkowo-krzyzowe

Architektura Sztuki plastyczne
e bryta budowli masywna, prosta, surowa, ciezka e malarstwo gtéwnie scienne, od Xll w. tablicowe
e sklepienia kolebkowe i kolebkowo-krzyzowe e iluminatorstwo

e brak perspektywy i ograniczona paleta barw
linearyzm (wyraziste kontury)

rzezba zwiazana z architektura

ekspresja (nienaturalne pozy)

zaktécone proporcje czesci ciata

motywy fantastyczne i alegoryczne

CECHY BUDOWLI W STYLU GOTYCKIM

Styl gotycki (gotyk), zapoczatkowany we Francji w po-

towie XII w., rozwijat sie w zachodniej Europie do po- I

czatkow XVIw. Nazwa (wywodzaca sie od germanskiego ‘
|

plemienia Gotow) powstata we Wtoszech w okresie re-
nesansu. Uzywano jej wéwczas jako synonimu tego, co
prymitywne, niezgodne z klasycznym ideatem piekna.
Istotg gotyku byto zastosowanie w konstrukcji budow-
li systemu szkieletowego, ktéry umozliwit wznoszenie
strzelistych kosciotéw, poteznych i lekkich jednoczesnie,
o wnetrzach rozéwietlonych witrazami.

rozeta
Z witrazem

tuk przyporowy tuk ostry

przypora

Katedra Notre Dame [notr dam] w Chartres
[szartr], Francja, poczatek XIII w.

Architektura Sztuki plastyczne

e budowle wysokie, strzeliste, o lekkiej konstrukgji
e sklepienia krzyzowo-zebrowe e iluminatorstwo
e przypory i tuki przyporowe

e duze okna wypetnione barwnymi witrazami

e tuki ostre szczegodtow, poczatki perspektywy
e bogactwo zewnetrznych elementéw dekoracyjnych o w rzezbie - ekspresja gestow i mimiki, realizm,
e budynki sakralne, obronne i miejskie dynamika form

e malarstwo tablicowe i ottarzowe, witraze

e w malarstwie - smukte postacie, idealizacja,
alegoryzm, ekspresyjnos¢, zywe barwy, bogactwo

Ll

Charakterystyczne dla
stylu gotyckiego sklepienie
krzyzowo-zebrowe

(fr. vitrage od vitrer
‘oszkli¢’, ‘wstawic szyby’)
Szyba okienna wykona-
na z wielu - najczesciej
barwnych - szkietek
potaczonych otowia-
nymi ramkami, stano-
wigcych kompozycje
przedstawiajgca desenie
ornamentalne lub sceny
figuralne.
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Hans Memling

Sqgd ostateczny

OKOLICZNOSCI POWSTANIA

Sqd ostateczny Hansa Memlinga (ok. 1435-1494) to tryptyk, czyli trzyczes$ciowe malowidto,
stanowiace gtéwna czes¢ ottarza. Dzieto powstato w Brugii, miescie flamandzkim (obecnie
w Belgii), na zamoéwienie Angela [andzela] Taniego, przedstawiciela wtoskiego domu bankowego
Medyceuszy. Miato zdobi¢ wnetrze kaplicy ofiarodawcy w kosciele Badia Fiesolana [badija
fjezolana] pod Florencja. Postacie fundatoréw (Angela i jego zony Katarzyny) zostaty ukazane
na zewnetrznych stronach skrzydet w gescie modlitwy. Prace niderlandzkiego malarza mozna
wiec uznac za wyznanie wiary darczyncow.

NA CO ZWROCIC UWAGE PODCZAS OGLADANIA DZIELA?

SYMBOLIKA POSZCZEGOLNYCH ELEMENTOW OBRAZU

Wiekszos$¢ sredniowiecznych obrazéw odsyta do gtebszych tresci religijnych
dzieki zastosowaniu symboli oraz alegorii. O umowach zawieranych pomiedzy
Bogiem a cztowiekiem przypomina tecza petnigca funkcje tronu Chrystusa.
Jest ona takze znakiem przymierza zawartego przez chrzest (,tuk moj [tecze]
ktade na obtoki, aby byt znakiem przymierza miedzy Mng a ziemia”, Rdz 9,13).
Podnézek w postaci ztotej kuli symbolizuje Ziemie oraz wszechs$wiat.

¥

KOLEJNOSC UKAZYWANIA
POSTACI

Istotg $redniowiecznej wizji $wiata jest
hierarchia, dotyczaca zaréwno niebian-
skiej, jak i ziemskiej rzeczywistosci. Nie
moze zatem dziwié, ze pierwsi wpusz-
czani sg do raju duchowni z papiezem
na czele. Takze szata, ktérg aniot na-
ktada zbawionemu, odpowiada pozycji
zajmowanej przez zmartego na ziemi, co
Swiadczy o przywigzaniu do spotecznych

stopni i rang.

PRZEDSTAWIENIE
SYLWETKI LUDZKIE)J

Stosunek $redniowiecznego czto-
wieka do ciata cechowat dualizm:
z jednej strony traktowano je jako
materialng i nietrwatg powtoke du-
szy, z drugiej - uwazano, ze wieczny
Boég stworzyt ciato ludzkie na swaj
obraz, wiec w pewnym sensie upo-
dabnia nas ono do Stwoércy. Wydtu-
zony i optywowy ksztatt nagich po-
staci na obrazie Memlinga ma na celu
podkreslenie ich delikatnosci i kru-
chosci. Ziemskie ciata zbawionych sg
juz oczyszczone z grzechu, dlatego
promieniujg spokojem i tagodnoscia.

KOMPOZYCJA

KOLORYSTYKA

Sfera niebieska jest ukazana w jasnych,
Swietlistych barwach. Na skrzydle przedsta-
wiajgcym piekto dominujg czerwien i czern.
Zieleh symbolizujaca zycie pojawia sie tyl-
ko w lewej czesci obrazu. Po stronie piekta
jest widoczna brunatna, pozbawiona roélin,
zniszczona i martwa ziemia. Czerwona sza-
ta Chrystusa podkresla godnosé krolewska
i ukazuje cel misji Mesjasza - zbawienie. Na
malowidle Jezus czyni prawa reka znak ta-
ski, symbolizowanej przez biatg lilie, a lewa
- gest potepienia w imie Bozej sprawiedli-
wosci, ukazanej pod postacig rozzarzonego
miecza. Powyzej czterej aniotowie niosa
atrybuty meczenstwa Jezusa - krzyz, bicz,
pregierz, korone cierniowa, mtotek, gwoz-
dzie i wtécznie.

KONTEKST FILOZOFICZNY
I HISTORYCZNY EPOKI

W malarstwie konca XV w. mozna
znalez¢ Swiadectwa ozywienia $red-
niowiecznego millenaryzmu (tac.
mille ‘tysiac’ i annus ‘rok’), czyli wiary
w powtdrne nadejscie Chrystusa jako
Mesjasza i nastanie tysiacletniego
Krélestwa Bozego na ziemi. Rozpo-

wszechnione przed rokiem 1500 przepowiednie zwiastujace rychty
koniec $wiata sktaniaty wiernych do pokuty za grzechy, a w sztuce sa-
kralnej czesto przedstawiano motyw sadu ostatecznego. Walka o ludzka
dusze, okreslana mianem psychomachii, toczy sie bowiem do ostatniej
chwili, jak pokazuje scena, w ktdérej aniot i diabet ciggng bezwolnego

cztowieka - kazdy w swoja strone.

Goérna czesé srodkowego panelu, odnoszaca sie do sfery sacrum, ukazuje Chrystusa jako Sedziego. Zasiada on w otoczeniu 12 apostotéw -
tawnikéw niebianskiego trybunatu. Postacie Matki Boskiej i Jana Chrzciciela, modlacych sie o taske dla ludzi postawionych przed obliczem
Pana, wraz z umiejscowionym centralnie Jezusem, to realizacja sredniowiecznego motywu deesis [deezis] (zob. s. 347). Ponizej przedstawiono
ziemie - sfere profanum. Stojacy na rozlegtej nizinie archaniot Michat zajmuje sie wazeniem dobra i zta w cztowieku. Zbawieni ukazani na
lewym panelu wstepujg po krysztatowych schodach ku otwartej bramie raju. Na prawym skrzydle - ttum potepionych spada w ognistg czelus¢.
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Pieta z Awinionu (Francja), ok. 1456

Dzieto powstato jako centralna tablica ottarza. Wokét ztotego
tta biegnie napis z biblijnych Lamentacji: ,Wszyscy zdazajacy
droga przyjrzyjcie sie, patrzcie, czy jest bole$¢ podobna do tej,
co mnie przyttacza” (Lm 1,12). Po dwéch stronach Matki Bozej
przedstawiono Jana Apostota i Marie Magdalene.

Piekna Madonna z Kruzlowej,
ok. 1400

Rozeta z katedry

. Ta gotycka rzezba to jeden z naj-
w Chartres (Francja), XIIl w.

wspanialszych w Polsce przykta-
déw tzw. stylu pieknego, ktéry
panowat w sztuce europejskiej na
przetomie XIV i XV w. Najswietszg
Marie Panne przedstawiano jako
ideat kobiecej urody.

Rozeta (ornament w ksztatcie
rozy) znad pétnocnego wejscia do
gotyckiej katedry w Chartres przedstawia Matke Boska z Dzie-
cigtkiem otoczong aniotami, krélami Judei i prorokami Starego
Testamentu. Blizej obrzeza powtarza sie motyw ztotych kwiatow
lilii na btekitnym tle - emblemat francuskich monarchoéw.

Katedra w Reims [res] (Francja), XIII w.

Arcydzieto architektury gotyckiej - budowla

Koéciét w Tumie pod keczyca, X1l w. o harmonijnych proporcjach, zwana Katedrg

f . . i . Aniotow. W dW.UWI'eZOWEj fasad2|fe umiesz- Wit Stwosz, ottarz, kosciét Mariacki w Krakowie, XV w.
2 : Jeden z najbardziej znanych przyktadéw archi- czone sa trzy wielkie portale, z ktérych :
‘5 . tektury romanskiej w Polsce. Charakterystyczne $rodkowy wyréznia sie wbudowanym nad © Najwiekszy w Europie wieloskrzydtowy ottarz péznogotycki. Jego srodkowa

dla tej bazyliki sg, dos¢ rzadko spotykane w tego wejéciem rozetowym witrazem, oéwietla- © cze$¢, sktadajaca sie z figur nadnaturalnej wielkosci, przedstawia zasniecie Maryi.
typu budowlach, cztery wieze - dwie o podsta- jacym wnetrze niezaleznie od znajdujacej :
wie kwadratowej i dwie o podstawie kolistej. sie powyzej wtasciwej rozety. W katedrze
odbywaty sie koronacje wtadcéw Francji.

Carcassonne [karkason] (Francja), XI1-XIII w.

Jeden z najlepiej zachowanych sredniowiecznych zespotéw
urbanistycznych. W sktad kompleksu wchodzg mury obronne
z barbakanami, basztami i bramami oraz czworoboczny zamek.

Inicjat z Psatterza
florianskiego, X1V w.

Mistrzowski przyktad
polskiego sredniowiecz-

nego iluminatorstwa.
Whpisana w czworokatne

pole stylizowana litera B,

z wkomponowanga w nig pos-
tacig ludzka, jest otoczona
motywami roslinnymi i kunsz-
townymi plecionkami.
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WPROWADZENIE DO LITERATURY

Pismiennictwo wczesnej i dojrzalej fazy sredniowiecza powstawato gtéwnie w jezyku
facinskim, a jego ideowa podstawe stanowilo chrzescijanstwo. Poniewaz facina byla
wspélnym jezykiem wszystkich wyksztatconych mieszkancéw zachodniej Europy,
wyznajacych te sama religie i stuchajacych wskazan jednego Kosciota, literatura sred-
niowieczna miata charakter uniwersalny. Autorzy w réznych krajach wyrazali te same
idee i postugiwali sie wspélnie wypracowanymi formami, a swoje utwory pisali z mysla
o miedzynarodowym odbiorcy. Z czasem literatura facinska zaczeta z wolna traci¢ na
znaczeniu i w péznej, schytkowej fazie sredniowiecza byta wypierana przez twérczosc
w jezykach narodowych. Pismiennictwo wiekéw $rednich we wszystkich swoich fazach
dzielito sie na dwa odrebne nurty: religijny i swiecki.

» LITERATURA RELIGIJNA

W pismiennictwie religijnym, ktére miato stuzy¢ przede wszystkim utrwalaniu wiary
i pouczaniu, jak zy¢ zgodnie z boskimi przykazaniami i naukami Kosciota, rozwijaly sie
gatunki poezji i prozy zwiazane z liturgia katolicka, takie jak hymn, pie$n czy kaza-
nie, a takze rozmaite formy o charakterze parenetycznym. Zywoty $wietych (legendy
hagiograficzne), zwlaszcza ascetow i meczennikéw, ukazywaly przyktady bohateréw
gardzacych swiatem doczesnym, catkowicie oddanych stuzbie Bogu, znoszacych me-
czarnie i oddajacych zycie za wiare. Osobny gatunek stanowity apokryfy — opowiesci
o cudach dokonywanych przez §wietych oraz historie, ktére uzupetnialy ewangeliczne
relacje o zyciu Jezusa i Maryi. Ciekawo$¢ dotyczaca posmiertnych loséw cztowieka za-
spokajaty utwory prezentujace wizje wedréwki duszy ludzkiej po niebie i piekle.

» LITERATURA SWIECKA

Literatura o charakterze swieckim w wigkszym stopniu nawiazywata do tradycji antycz-
nych. Poezja okolicznosciowa, powstajaca w srodowiskach szkolnych i uniwersyte-
ckich, a takze uprawiana przez wedrownych poetéw i $piewakdw, glosita pochwate
mitosci i ukazywata uroki zycia na fonie przyrody. Nie stronifa tez od satyry wymie-
rzonej w kler i bogate mieszczanstwo. Utwory takie nawiazywaly przede wszystkim do
rodzimej tradycji ludowej, ale odwotywaly sie tez do tradycji antycznych i korzystaly
z niektérych wzorcéw pismiennictwa religijnego. Rycersko-dworska liryka milosna,
zapoczatkowana przez poezje trubaduréw z potudnia Francji, opiewata w kunsztowny
sposob piekne i dumne damy oraz wielbiacych je rycerzy. Epika propagowata ideaty
rycerskie, wykorzystywata watki z legend, a nawet siegata do tematéw z historii sta-
rozytnej. Proza byla reprezentowana gtéwnie przez rézne odmiany eposu i kronik
historycznych, ale obejmowala tez przeznaczone dla rozrywki czytelnikow romanse
i opowiadania. Epos rycerski stawiacy heroiczne czyny umacniat kult meznego wojow-
nika broniacego honoru, ojczyzny i wiary.

PiSmiennictwo wiekéw srednich - gatunki

literatura religijna literatura swiecka
e piesn e satyra

e [ament e epos rycerski

e kazanie e kronika

o apokryf ® romans

¢ legenda hagiograficzna

TEKSTY Z EPOKI

Bogurodzica

Na dobry poczatek

Jakie cechy powinien mie¢, Waszym zdaniem, utwor, ktéry petni w danym kraju funkcje
pie$ni narodowej, hymnu narodowego? Jaka role odgrywa taki utwor?

Woprowadzenie do lektury

» GENEZA UTWORU
KONTEKST HISTORYCZNY

Piesn religijna Bogurodzica to najstarszy zachowany utwér w jezyku polskim. Badacze

przyjmuja, ze od niej zaczyna si¢ historia literatury polskiej. Niewiele jednak wiemy
o poczatkach tekstu. Nie znamy ani doktadnej daty powstania, ani nazwiska autora. Je-
dyne, co jest pewne, to ze melodia utworu przywedrowata do nas z zachodniej Europy
i byta wzorowana m.in. na rycerskich piesniach mitosnych. Poczatkowo Bogurodzica

funkcjonowata w tradycji ustnej — $piewano ja podczas uroczystosci koscielnych. Wia-
domo, ze w XV w. byta juz powszechnie znana, cho¢ mogta mie¢ rézne wersje. Badacze

na podstawie analizy jezyka Bogurodzicy przyjmuja, ze dwie pierwsze strofy (najbardziej

archaiczne) powstaly miedzy XII w. a pierwsza polowa XIV w.

» ZNACZENIE UTWORU

Juz w XV w. Bogurodzica byla traktowana jako pie$n narodowa, jednoczaca Polakéw
(fac. carmen [karmen] patrium — pies$n ojcdw). Jak pisal sredniowieczny kronikarz Jan
Dlugosz, polscy rycerze $piewali Bogurodzice w czasie bitwy pod Grunwaldem w roku
1410. Po zwyciestwie Wiadystawa Jagielly Bogurodzica na stale zrosta sie z polska histo-
rig, a w panstwie Jagiellonéw funkcjonowata jako jeden z dwéch hymnéw zwiazanych
z polska Korong (drugim byla stynna piesn Gaude Mater Polonia).

i ".’ A gl e i1 ;'j:_:_li,iﬁ;'li R ﬁ VIR
__._? o g i ™ s & iy

Wazne

e pierwszy polski hymn
e archaizmy
e motyw deesis

Uroczysty, podniosty
utwor liryczny, stawiagcy
Boga, ojczyzne, wielkich

bohateréw lub wazne

idee.

Duccio di Buoninsegna
[duczjo di btoninsenjal,
Maesta [maesta] (frag-
ment), 1308-1311

We wtoskim malarstwie
gotyckim stowem Maesta
(‘majestat’) nazywano
wizerunek Madonny

z Dziecigtkiem na tronie,
otoczonej sktadajacymi jej
hotd $wietymi i aniotami.

W jaki sposdb artysta
ukazat Matke Boska? Dla-
czego jest ona wieksza od
innych postaci przedstawio-
nych na obrazie? Poréwnaj
przestanie tego dzieta z prze-
staniem ptyngcym

z Bogurodzicy.



SREDNIOWIECZE

» KOMPOZYCJA BOGURODZICY

Piesn odzwierciedla porzadek $wiata, w ktérym cztowiek zyjacy na ziemi zajmuje ni-
ska pozycje i potrzebuje pomocy innych — Maryi i Jana Chrzciciela — gdy zwraca si¢
do Boga, ktéry zajmuje pozycje najwyzsza. Utwér wyrdznia sie kunsztowna budowa
i wykorzystaniem wielu srodkéw stylistycznych. Ma regularny rytm, uzyskany dzieki
powtarzaniu schematéw skladniowych w kolejnych czlonach zdan, dzigki rymom:
zewnetrznym, na koncu wersu (Maryja /| Maryja, bozycze | czlowiecze), i wewnetrz-
nym, w §rodku wersu (Bogurodzica | dziewica, dziela | Krzciciela), oraz dzigki refrenowi
(Kyrieleison). Bogurodzica nie ma jeszcze formy sylabicznej (czyli réwnej liczby sylab
we wszystkich wersach). Kazdy wers piesni koriczy sie wraz z koricem zdania lub jego

TEKSTY Z EPOKI

zabytki jezyka Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

polskiego

» MOTYW DEESIS W SZTUCE
KONTEKST KULTUROWY

Zbior najdawniejszych,
$redniowiecznych
tekstéw napisanych w je-
zyku polskim. To m.in.
Bogurodzica, Kazania
swietokrzyskie, Psatterz
florianski, Kazania gniez-
nienskie, roty sgdowe czy
wiersz O zachowaniu sie
przy stole.

Modlitwa do Syna Bozego jest w Bogurodzicy skonstruowana w sposéb przypominaja-
cy kompozycje deesis (takze: deisis, gr. deesis ‘prosba; ‘btaganie; ‘modlitwa wstawien-
nicza’), uksztalttowana w Bizancjum na przetomie IV i V w. i wykorzystywana przez
malarzy oraz rzezbiarzy w sredniowieczu. Istota motywu deesis byto przedstawianie
postaci Jezusa Chrystusa w centrum kompozycji, po jego prawej stronie — Matki Bozej,
i po lewej — Jana Chrzciciela. Zazwyczaj artysci ukazywali Chrystusa na tronie, a dwie

" Bogurodzica dziewica -
Bogurodzico, dziewico.

2Bogiem stawiena - przez
Boga stawiona.

3Maryja - Maryjo.

4Gospodzina - Pana (tu
oznacza Boga).

5zwolena - wybrana.

6 zyszczy - pozyskaj.

7spusci - zeslij.

8 Kyrieleison - gr. Kyrie
eleison ‘Panie, zmituj sie’.

9 dziela - dla, ze wzgledu na.

0 Krzciciela - Chrzciciela
(Jana Chrzciciela).

"bozycze - Bozycu, synu
Boga.

2 napetn mysli - spetnij
pragnienia, zamiary.

8 stysz - wystuchaj.

“jaz nosimy - ktéra
zanosimy.

Sraczy - racz.

6jegoz - czego, o co.

7zbozny - pobozny
(bogobojny), ale takze
szczesliwy, dostatni.

8 przebyt - przebywanie,
bytowanie, istnienie.

¥ Ttumaczenie jest czescia

artykutu autora pt. Siedem
pieczeci Bogurodzicy.

cztonu.

Bogurodzica

4 Sposéb na wiersz

© e Zwrddé uwage na to, ze
pierwsza strofa rozpo-
czyna sie rozbudowang
apostrofa do Matki Bo-
skiej, a nastepnie podmiot
mowiacy przedstawia
krétka prosbe.

1 Bogurodzica dziewica', Bogiem stawiena® Maryja®,
U twego syna Gospodzina* matko zwolena®, Maryja!
Zyszczy® nam, spu[$§]ci’ nam.

Kyrieleison®.

o W drugiej strofie tres¢
roztozona jest odwrotnie
- rozbudowang prosbhe
poprzedza jednowersowa
apostrofa do Syna Bozego
kierowana za posrednic-
twem Jana Chrzciciela.

5 Twego dziela’® Krzciciela', bozycze',
Uslysz glosy, napelti mysli'? cztowiecze.
Stysz"® modlitwe, jaz nosimy*,

A dac raczy®, jegoz'® prosimy:
A na $wiecie zbozny" pobyt,
10 Po zywocie ra[jJski przebyt'.
Kyrieleison.

Tlumaczenie Bogurodzicy
dokonane przez Romana Mazurkiewicza®

1 Bogarodzico Dziewico, przez Boga uwielbiona Maryjo,
U twego Syna Pana matko wybrana, Maryjo!
Pozyskaj nam, ze$lij (daj) nam!
Panie, zmilyj sie!

5 Przez wzglad na twego Chrzciciela, Synu Boga,
Uslysz glosy, spetnij (uzyznij) mysli (pragnienia) ludzkie.
Wystuchaj modlitwy, ktéra zanosimy,
I racz nam dac to, o co prosimy:
Na $wiecie pobozne (szczesliwe) zycie,
10 Po zywocie przebywanie w raju.
Panie, zmilyj sie!

pozostale postacie — w pozach modlitewnych, jako posrednikéw miedzy ludZzmi a Zba-
wicielem. Ludzie zyjacy w $redniowieczu uwazali, ze cztowiek nie jest godny tego, by
zwracac sie bezposrednio do Boga. Dlatego modlili sie do $wietych, ktérych postrzegali
jako posrednikéw w kontaktach ze Stwércg. Ten porzadek wida¢ réwniez w Bogurodzicy
— podmiot méwiacy zwraca sie do Jezusa, a wiec do Boga, ktéry stal sie cztowiekiem,
a posrednikami jego modlitwy sa ludzie: Matka Boska i Jan Chrzciciel.

» ARCHAIZMY
KONTEKST JEZYKOWY

Bogurodzica zostala spisana sredniowieczna polszczyzna, dlatego wspoétczesni odbior-
cy maja problem z wlasciwym zrozumieniem sensu utworu. Jest to jednak doskonaty
przyktad jezyka, ktérym postugiwali si¢ Polacy przed wiekami. W pieéni tej wystepuje
wiele archaizméw, czyli wyrazéw, zwrotéw czy form, ktérych dzisiaj nikt juz nie uzywa.
Sg to np.:

« archaizmy leksykalne (stowa, ktére wyszly z uzycia): dziela (dla)

o archaizmy skladniowe (przestarzaly szyk wyrazow): twego dziela (dla twego)

o archaizmy fleksyjne (nieuzywane dzi$ koficéwki fleksyjne): napetn (napetnij)

« archaizmy fonetyczne (inna niz dzi§ wymowa): Krzciciel (Chrzciciel)

« archaizmy sfowotworcze (dawne formanty stowotwoércze): Bozyc (Syn Boga).

Po przeczytaniu

1. Jakie cechy mozna przypisa¢ podmiotowi lirycznemu na podstawie utworu?

2. W jaki sposob jest przedstawiona w Bogurodzicy Matka Boska? Jak wptywa to na
nastréj i wymowe catej piesni?

3. Scharakteryzuj motyw deesis — odwolujac sie do Bogurodzicy i wybranego sred-
niowiecznego dzieta sztuki.

4. Podaj po jednym przyktadzie ré6znego rodzaju archaizmoéw (wybierz inne przykta-
dy niz te, ktére sa oméwione w podreczniku). Nazwij te archaizmy.

5. Na przyktadzie Bogurodzicy oméw takie cechy literatury sredniowiecznej, jak ano-
nimowos¢, teocentryzm i dydaktyzm.

6. Przygotuj prezentacje dotyczaca Bogurodzicy jako carmen patrium. Skorzystaj
z dodatkowych zZrédel. Wymien je na konicu wystapienia.

[ 7. Przeczytaj wiersz Krzysztofa Kamila Baczynskiego Modlitwa do Bogurodzicy

(z 1944 r.) i powiedz, jaka funkcje petni w utworze odwolanie dwudziestowiecz-
nego poety do sredniowiecznej piesni.

Kompozycja deesis

Wyraz, zwigzek wyra-
zowy lub konstrukcja
sktadniowa, ktore
wyszty z uzycia, nalezg
do minionej epoki
historycznej.
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n Komentarz
do lektury »

"mariologiczny - dotyczacy
Matki Bozej.

2dogmat - tu: prawda
objawiona przez Boga.

Roman Mazurkiewicz
Siedem pieczeci Bogurodzicy (fragmenty)

W apostrofie Bogurodzicy zawiera sig [...] maksymalnie skondensowany wyktad
podstawowych prawd mariologicznych': o Jej Boskim Macierzynstwie, wie-
czystej czystosci, chwale niebianskiej. Charakterystyczne, ze w obu wersach
apostrofy ,ziemskie” imie — Maryja — przesuniete zostalo na sam koniec [...].
A zatem cale dwa inicjalne wersy pierwszej strofy wyrazaja dogmat® réwno-
czesnego bosko-ludzkiego macierzynstwa Maryi oraz ogrom plynacej stad
chwaty i mocy. Co ciekawe, perspektywa charakterystyki adresatki jest jakby
»odwrécona” w stosunku do czasu ludzkiego, historycznego: postepuje w ruchu
zstepujacym ,od géry” — od tytulu ,niebianskiego” (,Bogurodzica”), wiecznego
»teraz i zawsze”, do wspomnienia centralnego dla teologii pie$ni faktu Wcie-
lenia Chrystusa, zapoczatkowanego przyzwoleniem Maryi wypowiedzianym
w ciszy Nazaretu (,A Dziewicy bylo na imie Maryja”). Jesli teraz u$wiadomi-
my sobie, ze podmiotem méwiacym (modlacym sie) w piesni jest spolecznosé
wiernych [...] pozostajaca w Swiecie doczesnym, na poziomie ,ziemskiego po-
bytu”, uderzy nas ,strzelisto$¢” tej modlitwy, jej potezna energia pozwalajaca
przekroczy¢é ogromna przestrzen pomiedzy ,dotem” ziemskiego bytowania
a ,gbra” niebianskiej chwaly, w ktérej przebywa adresatka piesni. [...]

Przez dziesieciolecia toczono spory o wlasciwe odczytanie sensu prosby
skierowanej do Maryi w pierwszej zwrotce piesni: ,zyszczy nam, spusci nam!”.
Kogo lub co miataby nam Boza Rodzicielka ,zyskac¢” i ,,spusci¢”? Problem w tym,
ze modlitwa ta nie zawiera dopetnienia dalszego; trzeba go wiec samemu po-
szuka¢ w tekscie piesni. Od wieku XVI odczytywano to miejsce najprosciej:
zjednaj i spus¢ nam Syna [...]. Zjednaj zatem i spu$¢ (daj) nam twego Syna — jako
Jego i nasza Matka, przez ktéra On rodzi sie w sercu kazdego czlowieka, w zyciu
kazdego — zwlaszcza $wiezo ochrzczonego — narodu. Poniewaz jednak takiemu
rozumieniu prosby do Maryi niektérzy badacze zaczeli zarzucac ,niezgodno$c¢
z doktryna katolicka”, pojawily sie préby przenosnego odczytania rozkaznika
»spusci nam” jako ,,uczyn nam przychylnym” (Ewa Ostrowska). Istnieje jeszcze
inna mozliwo$¢: uzna¢ za domyslne dopetnienie skierowanej do Maryi pros-
by ,spusci nam” faski pozyskane przez Nig (,zyszczy nam”) u Syna Gospodzi-
na. Tu jednak pozostaniemy przy tradycyjnej (tak ,czytal” Bogurodzice m.in.
Piotr Skarga) interpretacji: chodzi o pozyskanie i ,,spuszczenie” Chrystusa — [...]
o jego duchowe przyjscie, narodziny (stad posrednictwo Matki) w zyciu kazde-
go wiernego i calej chrzescijariskiej spotecznosci.

. Czego dotyczyly spory, o ktérych wspomina Roman Mazurkiewicz?

. Jakim typem modlitwy, ze wzgledu na cel, jest Bogurodzica? Uzasadnij odpowiedz,

odwolujac sie do tekstu piesni oraz do artykulu Mazurkiewicza.

TEKSTY Z EPOKI

Lament swietokrzyski

Na dobry poczatek

Podajcie przyktady wspdétczesnych filmoéw, utworéw literackich lub muzycznych ukazu-
jacych przezycia czlowieka, ktéry utracit bliska osobe. Powiedzcie, dlaczego wlasnie one
wywarly na Was szczegdlne wrazenie.

Woprowadzenie do lektury

» OKOLICZNOSCI POWSTANIA UTWORU
KONTEKST HISTORYCZNY

Wiersz Lament $wigtokrzyski, znany réwniez jako Zale Matki Boskiej pod krzyzem i Po-
stuchajcie, bracia mita..., najprawdopodobniej byl czescia zaginionego $redniowiecz-
nego dramatu liturgicznego przeznaczonego do wykonania w kosciotach w Wielki
Piatek. Tekst utworu zostal zapisany w zbiorze pieéni religijnych, ktéry powstat w dru-
giej potowie XV w. w klasztorze Swietego Krzyza na Lysej Gorze (stad swietokrzyski
w tytule). Rekopis ten nie zachowat sie do naszych czaséw. Nie znamy autora Lamentu
Swietokrzyskiego, ale na pewno byt osoba gruntownie wyksztalcona i oczytana, ponie-
waz temat i forma utworu nawigzuja do tendencji obowiazujacych w catej éwczesnej
chrzescijanskiej Europie.

» KOMPOZYCJA WIERSZA

Lament Swietokrzyski sktada sie z o$miu strof, ktérych dlugos¢ i uktad sa $cisle zwia-
zane z podejmowanymi w nich watkami. Wiersz rozpoczyna si¢ apostrofa — w dwéch
pierwszych zwrotkach osoba méwiaca zwraca sie do wszystkich ludzi, ujawnia, kim jest
oraz kiedy i gdzie wyglasza swéj monolog. Trzecia strofa zawiera opis meki Chrystusa
widzianej z perspektywy Jego zbolalej matki. Ten temat jest rozwijany przez dwie na-
stepne strofy, w ktérych Maryja w monologu lirycznym zwraca si¢ bezposrednio do
swego ukrzyzowanego dziecka. Kolejnymi adresatami skarg sa archaniol Gabriel oraz
wszystkie matki. Utwér konczy dwuwersowa strofa zawierajaca przejmujace wyznanie
Maryi nawiazujace do poczatku wiersza.

» KULT MARYJNY
KONTEKST RELIGIJNY

Kult Maryi jako wiecznej dziewicy i matki Boga narodzit si¢ w V stuleciu w Efezie (Azji
Mniejszej), gdzie zgodnie z tradycja chrzescijaniskg zmarta Matka Boska. Nastepnie roz-
wijal sie w calej sredniowiecznej Europie, pdzniej zas gléwnie w Kosciotach katolickim
i prawostawnym. Kult maryjny szczegdlnie rozwinal si¢ w polskiej tradycji religijnej;
$wiadcza o nim liczne nabozenstwa maryjne (godzinki, majowe), sanktuaria przecho-
wujace obrazy uznawane za styngce cudami (Jasna Gora) oraz liczne modlitwy i pie$ni,
w tym réwniez takie utwory jak Bogurodzica czy Lament swietokrzyski.

Wazne

e motyw matki

e stabat Mater Dolorosa
w literaturze i sztuce

o gatunek literacki:
lament (plankt)

dramat
liturgiczny

Sredniowieczny gatunek
teatralny Scisle zwig-
zany z liturgia Kosciota
katolickiego, odwotujacy
sie do obrzedow
religijnych.

monolog liryczny

W liryce: wypowiedz
ukazujaca przezycia
wewnetrzne, refleksje

i uczucia osoby moéwiacej
(podmiotu lirycznego).
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" bracia mita - mili bracia.

2kce¢ wam skorzy¢
krwawg gtowe - chce sie
wam poskarzy¢, uzali¢,
znalez¢ wspodtczucie dla
skrwawionej gtowy.

3 zametek - cierpienie,
zatos¢.

4jen - ktory, jaki.

5krwawe gody - przenosnie:
okrutne, straszne,
Smiertelne sSwieto.

% jednegociem Syna miata /

| tegociem ozalata - miatam

tylko Ciebie, jednego Syna
i Ciebie optakiwatam.

" zenie - kobiecie.
8 narodzenie - potomek.

° Zydowin - Zyd (zartobliwie,

lekcewazgco).

% rozdziel z matka swoja
rany - podziel sie ranami
ze swoja matka.

"'k matce - do matki.

2bych sie ucieszyta - bym
sie pocieszyta.

3 nie lza - nie mozna.
“dosigc - dosiegnad.
5 rzekecy - méwiac.

16 7adne maciory -
potrzebujace, proszace
matki.

7 by wam nad dziatkami
nie byty takie to pozory, /
Jelejal...] zezrzata / Nad
swym [...] Synem - byscie
nie zobaczyty dzieci
w takim stanie, w jakim ja
zobaczytam swojego Syna.

8 krasnym - pieknym.
9jedno - tylko.
2rozbitego - rozpietego.

Lament swietokrzyski

1 Postuchajcie, bracia mita’,
Kce¢ wam skorzy¢ krwawa glowe?;
Uslyszycie moj zametel?,
Jen* mi sie [z]stal w Wielki Pigtek.

5 Pozaluj mie, stary, mtody,
Bo¢ mi przyszly krwawe gody”:
Jednegociem Syna miata
I tegociem ozalata®.

Zamet ciezki dostal sie mie, ubogiej zenie’,
10 Widze¢ rozkrwawione me mile narodzenie?;

Ciezka moja chwila, krwawa godzin[a],

Widze¢ niewiernego Zydowina®,

IZ on bije, meczy mego mitego Syna.

Synku mity i wybrany,
15 Rozdziel z matka swoja rany'%;
A wszakom cie, Synku mity, w swem sercu nosila,
A takiez tobie wiernie stuzyta.
Przemow k matce'!, bych sie ucieszyla'?,
Bo juz jidziesz ode mnie, moja nadzieja mifa.

20 Synku, bych cie nisko miata,
Nieco¢ bych ci wspomagala:
Twoja gltowka krzywo wisa, te¢ bych ja podparta;
Krew po tobie ptynie, te¢ bych ja utarta;
Picia wotasz, picia¢ bych ci data,
25 Ale nie 1za"® dosiac™ twego $wieteg[o] ciala.

O anjele Gabryjele,
Gdzie jest ono twe wesele,
Cozes$ mi go obiecowal tako barzo wiele,
A rzekecy™: ,Panno, pelna je$ mitosci!”
30 A ja pelna smutku i zatosci.
Sprochnialo we mnie ciato i moje wszytki kosci.

Prosciez Boga, wy mile i zadne maciory',
By wam nad dziatkami nie byly takie to pozory,
Jele ja nieboga ninie dzi$ zezrzata
35 Nad swym, nad milym Synem' krasnym,
IZ on cirpi meki nie bedac w zadnej winie.

Nie mam ani bede mie¢ jinego,
Jedno® ciebie, Synu, na krzyzu rozbitego®.

TEKSTY Z EPOKI

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» LAMENT JAKO GATUNEK LITERACKI
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Zale Matki Boskiej rozpaczajacej pod krzyzem, na ktérym umiera jej syn, to czesty mo-

tyw w sztuce $redniowiecza oraz gtéwny temat powstajacych w tej epoce utworéw poe-

tyckich — lamentéw (czasem w formie dialogéw). Lament znano juz w starozytnosci, byt
to utwdr wyrazajacy zalobe, bdl, skarge na przeciwnosci losu. W literaturze staropolskiej Gatunek liryki obejmu-

teksty tego typu nazywano tez zalami lub planktami. Lamentacyjny charakter nadawa- jacy utwory wyrazajace

fo utworom kierowanie wezwan do kolejnych adresatéw po to, aby wspétuczestniczyli 7al, bél i skargi na los, na-

w cierpieniu osoby méwiacej. Skargi Maryi zazwyczaj wyrazaly emocje zwyczajnej ko- wotujace do wspolnoty

biety i matki. Tre$ci czysto religijne schodzity w planktach na dalszy plan. W cierpieniu; takze stowa
wyrazajace skarge, zal;

» STABAT MATER DOLOROSA | MOTYW PIETY zawodzenie, lamentacja.
KONTEKST KULTUROWY

Utwoér nawiazuje do motywu stabat Mater Dolorosa [doloroza] (fac. ‘stata Matka Bo- m

lesciwa’), czesto wykorzystywanego w literaturze i sztuce $redniowiecza. Przedstawienie Obraz lub rzezba przed-

Matki Boskiej stojacej pod krzyzem ma oprécz znaczenia symbolicznego takze — do- stawiajace Matke Boska

z martwym Chrystusem

stowne. Smier¢ Syna Bozego wiaze sie bowiem nie tylko z Jego zbawcza misja, lecz takze bt
Na Kolanacn.

z ludzka meka. Maryja jest przedstawiona jako matka wybrana, ktéra optakuje $mier¢
jedynego syna, ale tez Boga. Tak jak Jezus cierpial za wszystkich ludzi, tak cierpienie
Matki Boskiej jest spotegowane, bo skupia w sobie rozpacz wszystkich matek optaku-
jacych wilasne dzieci. W dzietach tego typu obraz konajacego Chrystusa i stojacej pod
krzyzem matki przedstawia ludzki wymiar bélu i niesie tym samym ze sobg ogromny
tadunek emocjonalny. Motyw stabat Mater Dolorosa wiaze sie takze z motywem piety
— czyli utrwalonym w sztuce wizerunkiem Maryi trzymajacej na kolanach ciato swojego
niezyjacego syna.

Omoéw symbolike obrazu
i ukazane na nim motywy.

Matthias Griinewald [matias grinewald], Ukrzy-
zowanie. Srodkowa cze$¢ Ottarza z Isenheim
[izenhajm], ok. 1515

Centralne miejsce dzieta zajmuje ukrzyzowa-

na postac Jezusa; pod krzyzem znajdujg sie:
Matka Boska, sw. Maria Magdalena, $w. Jan
oraz $w. Jan Chrzciciel z barankiem. Artysta
ukazat na obrazie cierpienie Chrystusa w sposéb
wyjatkowo sugestywny. Widok tak umeczonego
ciata silnie przemawiat do wyobrazni 6wczes-
nych odbiorcéw. Ponizony Chrystus zostat
ostatecznie wywyzszony, stat sie wzorem dla
zwyktych $miertelnikéow - to w obliczu $mierci
kazdemu cztowiekowi dawato otuche i nadzieje
na zbawienie.
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Po przeczytaniu

1. Podziel Lament swietokrzyski na czesci. Kazdej z nich nadaj tytut, ktéry w synte-
tyczny sposéb ujmowatby podejmowany w niej temat. Nie stosuj metafor.

2. Wybierz z tekstu apostrofy, epitety, powtérzenia, zdrobnienia, metafory i oksymo-
ron, a nastepnie okresl ich funkcje w utworze.

3. Jaka funkcja jezykowa, Twoim zdaniem, dominuje w tekscie: informatywna, poe-
tycka, metajezykowa, ekspresywna czy impresywna? Uzasadnij swoja opinie.

4. Jaki stosunek do boskiego planu zbawienia ma Maryja? Czy go rozumie? Odpo-
wiadajac na to pytanie, przywotaj odpowiednie cytaty.

5. Jaki obraz Matki Boskiej zostat ukazany w wierszu?

6. Przedstaw podobienstwa i réznice w sposobie przedstawienia Matki Boskiej w La-
mencie Swigtokrzyskim i Bogurodzicy. Zadanie wykonaj w zeszycie.

Bogurodzica Lament swietokrzyski
Podobieristwa

Rdznice

Sposob na zadanie

e Wez pod uwage konstrukcje podmiotu lirycznego, wizerunek Maryi, relacje Matki Boskiej
z synem, forme utworu, jego nastréj i przeznaczenie.

7. Czy Waszym zdaniem przedstawiony w utworze wizerunek Maryi moze by¢ bliski
dzisiejszemu odbiorcy?

8. Napisz wypowiedz argumentacyjng na temat: ,Obrazy bélu po stracie dziecka.

Przedstaw zagadnienie na podstawie lektury obowiazkowej, np. Lamentu swieto-
krzyskiego, innego tekstu literackiego i wybranych kontekstow”.

Sposob na zadanie

Dodatkowy Mozesz wzig¢ pod uwage mit o Demeter i Persefonie lub mit o Niobe.
1 tekst ) Wykorzysta¢ mozesz takze wybrane watki z Balladyny Juliusza
literacki Stowackiego czy Antygony Sofoklesa.

Rozwaz wykorzystanie obrazu UkrzyZzowanie Matthiasa Griinewalda,
2 Kontekst ) anonimowej starozytnej rzezby Niobe i jej najmtodsza cérka (s. 39 pod-

kulturowy recznika) lub pracy artystycznej Banksy'ego Niobe (s. 42 podrecznika).
Omodw, na czym polega w sztuce motyw stabat Mater Dolorosa.
Drugi Whprowadz np. kontekst religijny i przedstaw biblijne Zrédta Lamentu
3 K ruf'k ! ) swietokrzyskiego. Mozesz zdecydowac sig takze na kontekst teoretycz-
onteks

noliteracki i przedstawic¢ cechy gatunkowe lamentu.

I3 9. Wyszukaj dowolne dzieto sztuki, w ktérym pojawia sie motyw stabat Mater Dolo-

rosa. Porownaj je z Lamentem swietokrzyskim. Uwzglednij literackie i plastyczne
srodki wyrazu.

TEKSTY Z EPOKI

Legenda o sw. Aleksym

Na dobry poczatek

W dzisiejszym $wiecie wiele oséb poszukuje sposobéw na dobre zycie w poradnikach
psychologicznych czy na profilach stawnych osé6b w mediach spotecznosciowych.
A gdzie Ty szukasz wzorcow szczesliwego zycia? Kto lub co Cie inspiruje?

Woprowadzenie do lektury

» GENEZA UTWORU
KONTEKST HISTORYCZNY

Nie wiemy, czy bohater Legendy o sw. Aleksym byt postacia autentyczna. Pierwsze opo-
wiesci o rzymskim ksieciu, ktéry wybrat zycie zebraka, zaczely powstawaé w V stuleciu
w Syrii. Okolo X w. legenda zawedrowata do Rzymu, a stamtad szybko rozprzestrzeni-
fa sie na caly $wiat chrzescijanski i stala sie jedna z najpopularniejszych legend epoki.
Swiety Wojciech spisal te opowies¢ proza, po tacinie, juz w X w. Odtad dzieje Aleksego
wchodzity w sktad wszystkich sredniowiecznych facinskich zbioréow zywotéw $wietych.

» DZIEJE LEGENDY W POLSCE

Rodzima, wierszowana wersja legendy o Aleksym powstata do$¢ pézno — pochodzi
z XV w. Nalezy do najstarszych tekstéw w jezyku polskim. Zachowana kopia Legendy
o Sw. Aleksym jest przechowywana w Bibliotece Jagielloniskiej w Krakowie. W rekopisie
brak ostatniej strony, a tekst urywa sie przed opisem pogrzebu $wietego. Zawiera tez
sporo bledéw i pomytek, co swiadczy o matej starannosci kopisty, a by¢ moze réwniez
o brakach w jego wyksztalceniu.

Wazne

¢ legenda hagiogra-
ficzna

e wzorzec osobowy
Swietego ascety

e motyw ars bene
moriendi

Sceny z zycia $w. Aleksego
z Edessy, fragment rosyj-
skiej ikony, ok. 1650

Niezmienna od stuleci
tradycja pisania (czyli two-
rzenia) ikon jest zywa do
dzi$. Zgodnie z przyjetym
zwyczajem pisarze (tworcy)
ikon pozostajg anonimowi.
(Fragment ikony ze s. 242).



Przyjrzyj sie ikonie oraz jej
detalowi przedstawionemu
nas. 241. W jaki sposéb
zostat ukazany Swiety w tym
dziele? Poréwnaj wizerunek
malarski Aleksego z jego
charakterystyka zawartg

w Sredniowiecznej legen-
dzie.

SREDNIOWIECZE

» PIESN ZEBRACZA

Legenda o sw. Aleksym byta pierwotnie pie$nia zebraczg, czyli utworem stworzonym
i rozpowszechnianym przez pielgrzymow, bezdomnych wedrowcéw i biednych. Aleksy
byl bowiem patronem ubogich, ,$wietym zebrakiem’, ktéry dobrowolnie wyrzek! sie
bogactw, poniewaz wybral surowe zycie w drodze. Istotnymi elementami tego rodzaju
piesni, oprécz tematyki, sg takze wierszowana forma oraz bezposredni zwrot do stucha-
czy na samym wstepie.

» KOMPOZYCJA UTWORU I JEGO TRESC

Legenda o sw. Aleksym rozpoczyna sie apostrofa do Mesjasza z prosba o obdarzenie
madro$cia osoby, ktéra przedstawi losy swietego oraz o wymazanie jej grzechéw. Po-
tem nastepuje bezposredni zwrot do stuchaczy. Nastepnie narrator opowiada historie
Aleksego.

1. Eufamijan i Aglijas prosza Boga o potomka. Modlitwy poboznych mieszkancéw Rzy-
mu zostaja wystuchane i na $wiat przychodzi ich syn — Aleksy.

2. Gdy mtodzieniec konczy 24 lata, zgodnie z wola ojca poslubia cesarska cérke Fami-
jane.

3. W noc poslubna Aleksy zwraca Zonie pierscien i oswiadcza, ze pragnie poswiecic¢
zycie Bogu. Zabiera kosztownosci i udaje sie na wedréwke.

4. Rozdaje swoj majatek, a potem zebrze pod drzwiami kosciota. Lituje sie nad nim
Matka Boska, ktéra schodzi z obrazu wiszacego na ottarzu i prosi klucznika, by Aleksy
mogt sie schroni¢ w $wiatyni. To zdarzenie sprawia, ze bezimienny biedak staje sie
stawny, zostaje otoczony kultem.

5. Ojciec Aleksego rozpoczyna poszukiwania syna, ale wyslani przez Eufamijana dwo-
rzanie nie rozpoznaja arystokraty w ubogim mtodzienicu spotkanym w Laodycei.

6. Aleksy zamierza plynac¢ do Syrii, ale to
sie nie udaje i ostatecznie dociera do
Rzymu. Tam zyje jako zebrak pod scho-
dami prowadzacymi do domu swojego
ojca — nierozpoznany, spedza w ten spo-
sob 16 lat.

7. Przed $miercia §wiety spisuje swoje losy
w liscie i umiera z nim w reku. W chwili
jego odejscia w catym miescie samoist-
nie zaczynaja bi¢ dzwony. Mieszkancy
Rzymu szukaja przyczyn cudownego
zdarzenia. Poinformowani przez nie-
znane dziecko dostojnicy i zwykli ludzie
przybywaja do domu Eufamijana, a wte-
dy zwloki Aleksego zaczynaja wydzielac
uzdrawiajacy zapach. Famijana wyjmuje
list z reki zmartego — po przeczytaniu
go zebrani poznaja tozsamo$¢ bohatera.

Ikona przedstawiajaca sceny
z zycia Sw. Aleksego

TEKSTY Z EPOKI

Legenda o sw. Aleksym (fragmenty)

1 Ach krolu wieliki! nasz,
Coz ci dzieja Maszyjasz?,
Przydaj rozumu k mej rzeczy?,
Me sierce* bostwem obleczy?,

5 Raczy® mie mych grzechow pozbawic,
Bych” mogt o twych $§wietych prawic®:
Zywot jednego $§wietego,

Coz’ mitowal Boga swego.
Czte'® w jednych ksiegach o nim;
10 Kto chce stuchag, ja powiem.

[Bohater opowiesci — wedtug koscielnej

tradycji — urodzit sie pod koniec IV w.
w rodzinie rzymskich arystokratow. W ce-
sarstwie zachodniorzymskim chrzesci-
janstwo byto juz wowczas religig panujg-
cg. Od czasow Konstantyna I Wielkiego
wyznawali jg kolejni cesarze, przyjely ja
takze rzymskie elity.]

W Rzymie jedno pani¢ byto,
Coz Bogu rado'" stuzyto,

[...]

[Mowa o ojcu Aleksego, ktory byt bardzo
bogaty i zarazem poboziny. Miat ogrom-
ny dwor, do stotu zasiadat z trzystoma
rycerzami, ktorzy mu stuzyli. Jako dobry
chrzescijanin opiekowat sie licznymi sie-
rotami i wdowami, a takze pielgrzymami.]

Eufamijan jemu dziano'?,
Wielkiemu temu panu.

15 A zenie jego dziano Aglijas;
Ta byla ubostwu w czas'.

Byt wysokiego rodu,

Nie mial po sobie zadnego ptodu®,
Wiecci' jeli Boga prosic,

20 Aby je tym darowat,
Aby jim jedno plemie'® dal;
Bog tych prosby wystuchat.
A gdy si¢ mu syn narodzil,
Ten si¢ w lepsze przygodzil':

25 Wiecci mu zdziano' Aleksy,
Ten byl oéca® barzo lepszy.

Ten wiec stuzyl Bogu rad.
Ize byl star dwadziescia, k temu cztyrzy
lata?”,
Wiec k niemu rzekt ociec stowa ta:
30 Mily synu! Kaze tobie,
Pojimze jekac¢* zone sobie;
[...].
Syn odpowie oécu swemu,
[...]
Cokole* mi chcesz kaza¢,
Po twej woli ma sie to stac.
35 A wiec mu cesarz dziewke? dat
[...]
Ktorej krolewnie Famijana dziano,
Co ja Aleksemu dano.

[...]

[Zgodnie z wolg ojca Aleksy — ktory nale-
zat do jednej z najbardziej wplywowych
rodzin w Rzymie — ozZenit si¢ z corkg cesa-
rza. Slubu udzielit im sam papiez. Jednak
gdy matzonkowie udali sie wieczorem do
sypialni, Aleksy zwrdcit Zonie obrgczke.]

A gdy sie z nig poktadal*,
Tej nocy z nia gadal;
40 Wrocil zasig®® piricien jej,
A rzekt tako do niej:
Ostawiam cie przy twym dziewstwie®,
Wro¢ mi ji¥, gdy bedziewa oba*
w niebieskimi krolewstwie;
Jutro¢ sie bierze*® od ciebie
45 Stuzy[¢] temu, cozci jest w niebie;

[...]

[Aleksy nakazuje Zonie trwac w wierze,
przestrzegac boskich przykazan, poma-
gac¢ ubogim, szanowac starszych oraz
dbacé o przyjaciét i wlasne dobre imie.
Famijana przyrzeka, ze wiasnie tak be-
dzie postepowac, zatem Aleksy nie musi
sie o to martwic. Ksiezniczka mowi tak-
zZe, ze poki jej maz zyje, ona bedzie Zyta
rowniez.]

Kazimiera Ittakowi-
czéwna, Opowiesc¢ mat-
zonki swietego Aleksego
< 5s.291-294

Twieliki - wielki.

2 coz ci dziejg Maszyjasz
- ktérego nazywaja
Mesjaszem.

3k mojej rzeczy - tu: mojej
mowie.

“ sierce - serce.
Sobleczy - ubierz, wtéz.
Sraczy - racz.

"bych - bym.

8 prawic¢ - moéwic.

9coz - ktory.

0 czte - czytam.

"rado - chetnie.

2jemu dziano - nazywano
go.

3 ta byta ubostwu w czas -
pomagata ubogim.

4 ptodu - tu: potomka.

5 wiecci - stowo wiec
wzmocnione partykutg
wzmacniajaca ,ci’.

8 plemie - tu: potomstwo.

7ten sie w lepsze przygodzit
- tu: [syn] bardzo go
ucieszyt; narodziny syna
sprawity mu wielka rados¢.

8 zdziano - nazwano, dano
imie.

9 oéca - tu: od ojca.

20jze byt star dwadziescia,
k temu cztyrzy lata -
poniewaz miat 24 lata.

21 pojimze jekaé - pojmij
jakas.

22 cokole - cokolwiek.

2 dziewke - tu: corke.

2 poktadat - ktadt.

25 zasie - z powrotem.

%6 dziewstwo - dziewictwo.

27ji - go.

2 bedziewa oba - bedziemy
obydwoje.

2 sie bierze - odchodze.
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%0 a jeko zajutra wstat - a jak
wstat nazajutrz.

%1 od obiada sie precz brat -
po obiedzie ruszyt w droge.

*jedno - tu: tylko.

3% $wiete plemie - pobozne
dziecko.

%*rucho - ubranie.

%5 a o jego ksiestwie nikt nie
wiedziat - nikt nie wiedziat,
ze byt ksieciem.

%¢reno - rano.

%7 podle - obok.

%8 fale - chwalac.

%9 prosze - proszac.

“0ano z wirzchu szta
przygoda - tu: a z géry
(z nieba) szta bieda
(nieszczescie).

4 wstat z obraza Matki Bozej
obraz - posta¢ Matki Bozej
zeszta z obrazu; obraz

Matki Bozej wstat z ottarza.

“2jen sie kluczem opieka -
ktéry opiekuje sie kluczem;
klucznika.

43 wstani, pusci - wstan,
wpusc.

4 otemkni - otworz.

4 ac€ - niech.

6 fate - chwate, stawe.

47 ondzie - tam, w owym
miejscu.

“8jeko moge - jak mogt.

“°w koge - na statek.

50 przyjat - przyjechat.

5 file imie¢ - chwile miec.

52 pod wschodem - pod
schodami.

53 prze Bog rad - ze wzgledu
na Boga zadowolony.

54 skutki, co je ptodzit - czyny,

ktérych dokonat.

A jeko zajutra wstal®,
Od obiada sie precz brat®;
O tym nikt nie wiedzial,
Jedno®? zona jego;
50 Ta wiedziata od niego.
Nabrat sobie $rzebra, ztota dosy¢
Co go mog! piechota nosi¢;
Wiec sie na morze wezbrat
A ociec w zatosc[i] ostal,
[...].
55 Wiec to $wiete plemig?®?
Przyszlo w jedne ziemie;
Rozdal swe rucho®* zebrakom
Srzebro, ztoto popom, zakom.
Wiec sam pod kosciotem siedziat,
60 A o jego ksiestwie nikt nie wiedzia
Wiec to zawzdy wstawat reno*
Ano ko$ciol zamkniono;
Wiec tu lezal podle proga,
Fale®, prosze® swego Boga
65 Ano z wirzchu szta przygoda®,
Niegdy mroz, niegdy woda.
EzZ sie stalo w jeden czas
Wstal z obraza Matki Bozej obraz*,
Szed! do tego czlowieka,
70 Jen sie kluczem opieka*?,
I rzekt jest tako do niego:
Wstani, pusci*® czlowieka tego,
Otemkni** mu kosciot bozy,
A¢* na tym mrozie nie lezy.

135

[...]

75 A gdyz to po nim uznali,

Wielika mu fale*® dali,
[...]

[Wiadomosci o cudzie w kosciele szyb-
ko rozeszly sie po okolicy. Aleksy zostat
uznany za Swietego. Tymczasem Eufami-
jan nie szczedzit pieniedzy na poszuki-
wania syna. Kilku z wystanych przez ojca

Nieluba mu fala byta,
Co sie mu ondzie*” wodzila.
Tu sie wle]zbral jeko moge*®,

80 Wsiadl na morze w koge®,

[...]

[Aleksy chciat uciec przed popularnoscig
i hotdami. Postanowil udac sie na piel-
grzymke do Syrii, Sladami sw. Pawla. Jed-
nak statek, ktorym ptyngt, zostal przez
zmienne wiatry skierowany do Rzymu.]

A gdy do Rzymu przyjal®’, Bogu
dziekowat,

Iz ji do ziemie przygnat,

A rzekac: Juz tu chce cirzpied,

Meke i wszytki zle file imiec¢®,

85 U mego o¢ca na dworze,

[...]

(W Rzymie Aleksy udat sie do rodzinne-
go domu i, nierozpoznany przez nikogo,
poprosit ojca o jatmuzine oraz mozliwosé¢
jedzenia resztek ze stotu gospodarza. Eu-
famijan wyrazit zgode, wiec Aleksy za-
mieszkat pod schodami prowadzacymi
do domu, w ktérym sie wychowat. Przez
wiele lat cierpliwie znosit tam nedze oraz
upokorzenia ze strony stuzacych ojca.]

Tu pod wschodem? lezat

Kazdy nan pomyje, zta wode lal.
A lezal tu sze$¢nadcie lat,

Wszytko cirzpial prze Bog rad®;

[...]

(W siedemnastym roku od powrotu do
Rzymu Aleksy ciezko zachorowat i po-
czut, ze nadchodzi kres jego zycia.)

dworzan spotkato Aleksego w Laodycei 90 A wiec gdy juz umrzeé mial,

na terenie dzisiejszej Turcji, jednak go nie
rozpoznali. Aleksy przeciwnie — poznat
podwtadnych Eufamijana i ucieszyl sie
na ich widok. Przyjgt od nich jatmuzne,
ale nie wyjawit, kim jest.]

Sam sobie list napisat,

I $cisnat ji twardo w rece
Popisawszy swoje wszytki meki,
I wszytki skutki, co je ptodzil**,

95 Jako sie na $wiat narodzit.

A gdy Bogu dusze dal,
Tu sie wieliki dziw stat:
Samy zwony zwonily,
Wszytki, co w Rzymie byly.
100 Wiec si¢ po nim pytano,
Po wszytkich domiech szukano;
Nie mogli go nigdzie najc¢>>.
A wzdy nie chcieli przestac.
Jedno mtode dziecie byto,
105 To im wiec wzjawito®®,
A rzekac: Aza®” wy nie wiecie o tym
Kto to umart? Ja¢ wam powiem:
U Eufamijanac lezy,
O jimze ta fata biezy®%;
110 Pod wschodem ji najdziecie,
Acz go jedno szukac chcecie.
Wiec tu papiez z kardynaty,
Cesarz z swymi kaptany,
Szli sa k niemu z choragwiami;
115 Zwony wzdy zwonili sami;

[...].

Kogokole® para® zaleciala
Od tego $swietego ciata,
Ktory le®* chorobe miat
Natemiesci[e] zdrow ostat®?;
[...].
120 Chcieli mu list z reki wziad,
Nie mogli go mu wzig¢:
Ani cesarz, ani papiez,
Ani wszytko kaptanstwo takiez,
[ wszytek lud k temu
125 Nie mogt rozdrze¢ nicht reki jemu.
[...]
Jedno® przyszla zona jego,
A $ciagta® reke do niego,
Ez jej w reke wpadt list,

Przeto iz byt jeden do drugiego czyst®.

130 A gdy ten list ogladano,
Natemie$cie uznano,
Iz byt syn Eufamijanow,
[...].
A gdy to ociec [...]
[w rekopisie brak dalszego ciagu]

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» HAGIOGRAFIA

KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Hagiografia obejmuje utwory na temat oséb §wietych. Wsréd tych utworéw w érednio-
wieczu szczegdlna role odgrywaly legendy hagiograficzne — czyli zywoty swietych.
Byly to teksty parenetyczne, czyli takie, ktére przedstawialy wzorce osobowe, stuzace
do nasladowania. Jednym z takich wzoréw byt §wiety, ktérego zycie zwrécone ku Bogu
mialo by¢ przykladem umacniajacym wiare odbiorcéow. Bohaterami utwordw tego ro-
dzaju byly zwykle postacie autentyczne — ich zycie ukazywano jednak w sposéb wyi-
dealizowany i modelowy, czyli zgodny z okre$lonym schematem. Zaréwno styl legend,
jak i zawarte w nich wyobrazenia o $wiecie byly dostosowane do sposobu pojmowania
rzeczywistosci przez Sredniowiecznych odbiorcéw. Powszechnie wierzono wéwczas, ze
zdarzenia nadprzyrodzone sa mozliwe, stanowia element codziennego zycia.

» FUNKCJE PISMIENNICTWA HAGIOGRAFICZNEGO
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

Pi$miennictwo hagiograficzne pelnito funkcje dydaktyczne i rozrywkowe. Anonimowi
autorzy legend, aby umacnia¢ wiare i krzewi¢ kult swietych, wprowadzali do swoich
utwordw elementy, ktére oddziatywatly na wyobraznie odbiorcéw. Utwory hagiograficz-
ne czesto wiec przypominaly opowiesci przygodowe o pelnej napiecia akcji. Pojawiaty
sie w nich budzace groze bestie, jak np. smok w legendzie o $§w. Jerzym, czy przerazajace
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% naj¢ - znalezé.

%6 wzjawito - wyjawito,
oznajmito.

5" aza - czy.

8 0 jimze ta fata biezy - o nim
ta chwata (powszechne
uznanie) sie roznosi.

5 kogokole - kogokolwiek.
%0 para - tchnienie, zapach.
1 ktory le - ktérykolwiek.

52 natemiesci[e] zdrow ostat -
natychmiast wyzdrowiat.

8% jedno - gdy tylko, skoro
tylko.

644ciggta - wyciggneta.

% przeto iz byt jeden do
drugiego czyst - tu:
poniewaz byt przez jedno
przeznaczony do czytania
dla drugiego.

hagiografia

Dziat piSmiennictwa
obejmujacy utwory
mowigce o Swietych oraz
cudach zwigzanych z ich
dziatalno$cia. Legenda
hagiograficzna (Zywot
Swietego) - opowiesé

o zyciu i czynach swie-
tego. Gtéwnymi cechami
legend hagiograficznych
sg obecnos$¢ elementéw
fantastycznych oraz opi-
sy cudéw i niezwyktych
zdarzen. Utwory tego
typu byty bardzo popu-
larne w $redniowieczu.



Cztowiek umartwiajacy
sie w celu osiggniecia
zbawienia i doskonale-
nia charakteru, zyjacy

w ubdstwie, wyrzeka-
jacy sie wszelkich débr,
wygdd i przyjemnosci,
praktykujacy post,
modlitwe, kontemplacje;
asceza - model zycia
polegajacy na umartwia-
niu sie w celu osiggniecia
wewnetrznej, duchowej
doskonatosci lub
zbawienia.

ars bene moriendi

(bene moriendi)

Motyw, ktérego nazwa
jest ttumaczona jako
‘sztuka dobrego (piekne-
go) umierania’. Przeja-
wem jego popularnosci
byty rozpowszechnione
w Sredniowieczu zbiory
porad stuzacych do
przygotowania sie na

godne odejscie ze $wiata.

Te specyficzne poradniki
zawieraty praktyczne
wskazéwki dotyczace
postepowania w ostat-
nich godzinach zycia,

np. spowiedzi, modlitwy,
utozenia ciata. Ars bene
moriendi to réwniez ga-
tunek literatury religijnej
i moralizatorskiej.

SREDNIOWIECZE

opisy tortur i cierpien, jakie znosili bozy wybrancy. W roli bohatera negatywnego zwykle
wystepowal szatan, ktéry przybierat rézne postacie. Dzieki temu literatura hagiograficz-
na — oprécz funkcji dydaktycznej — petnita funkcje rozrywkows, zaciekawiata i angazo-
watla odbiorcéw, podobnie jak dzis opowiesci o superbohaterach.

» ASCEZA | MOTYW ARS BENE MORIENDI

Popularnym — zwlaszcza w Europie Wschodniej i na Bliskim Wschodzie — modelem
Swietego byt asceta, czyli czlowiek poswiecajacy sie Bogu poprzez wybdr ubogiego i su-
rowego zycia. Do takich postaci nalezal m.in. §w. Szymon Stupnik, pustelnik modlacy sie
i wyglaszajacy kazania na kilkumetrowym stupie. Asceta byl réwniez $w. Antoni, zwany
Wielkim, ktéry wiédt samotne zycie na pustyni. Smier¢ osoby zyjacej w $wietoéci przed-
stawiano w szczegdlny sposéb. W sredniowieczu bardzo wazny byt bowiem moment,
w ktérym czlowiek zegnal sie z ziemska egzystencja, by wyruszy¢ przed oblicze Boga.
Stad w literaturze i malarstwie tamtego czasu popularno$¢ motywu ars bene moriendi,
ktérego nazwe mozna przettumaczy¢ jako ‘sztuke dobrego umierania’ lub ‘sztuke
pieknej $mierci’

Po przeczytaniu

.

A owoN

Ustal, jaka funkcje pelni dziesie¢ pierwszych werséw utworu. Kim jest adresat?
Na podstawie tekstu legendy opisz wzorzec §wietego ascety.
Przedstaw schemat budowy legendy hagiograficzne;j.

Czy we wspodlczesnym $wiecie asceza moze by¢ wartoscia? W dyskusji odwotajcie
sie do tekstu legendy i wlasnych przemyslen.

Jakie byly przyczyny popularnosci legend hagiograficznych w sredniowieczu?
Wyjasnij na podstawie tekstu, czym byta sztuka pieknego umierania.

Ludzie epoki sredniowiecza wobec Boga i $mierci. Omdéw temat na podstawie
Legendy o sw. Aleksym. W swojej odpowiedzi uwzglednij wybrany kontekst.
S .
Sposob na zadanie

e Zwroc uwage na teocentryczny $wiatopoglad ludzi sredniowiecza (kontekst filozoficzny).
Przedstaw go we wstepie. Uczyn go punktem wyjécia do interpretacji utworu.

e Mozesz uwzglednic tez inne konteksty - zwigzane np. z genezg legendy (kontekst histo-
ryczny) lub cechami gatunkowymi (kontekst teoretycznoliteracki).

Realizm i fantastyka. Rozwaz, jakie funkcje moze petni¢ przenikanie sie elemen-
téw realistycznych i fantastycznych w tym samym utworze. W swojej pracy od-
wolaj sie do wybranej lektury obowiazkowej, innych utworéw literackich z dwéch
réznych epok i wybranego kontekstu.

Sposéb na zadanie

e Zdefiniuj, czym sa realistyczny i fantastyczny obraz Swiata w literaturze, czym sie charak-
teryzuja, jakie majg cechy itp. W ten sposdéb wprowadzisz kontekst teoretycznoliteracki.

e Przeanalizuj Balladyne Juliusza Stowackiego pod katem taczenia elementéw realistycznych
z fantastyka.

e Rozwaz takze wykorzystanie Sredniowiecznej Legendy o $w. Aleksym czy lliady Homera.
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Komentarz

Aleksander Gieysztor ¢ do lektury

Dobrowolne ubostwo, ucieczka od swiata
i sredniowieczny kult sw. Aleksego (fragmenty)

[...] Od prawie po6t wieku toczy si¢ ozywiona dyskusja wsréd romanistow
w zwiazku z urywkiem legendy zwanym intactam sponsam relinquens', ktéry
odnosi sie do epizodu opuszczenia przez Aleksego mtodej zony w noc poslubna
lub rankiem [...]. [...]

Interpretatorzy tego fragmentu w zywocie starofrancuskim zgodnie zdu-
miewaja sie znieczuleniem bohatera posunietym az do okrucienistwa. Nieunik-
niona koniecznoscia jest dla niego poswiecenie wlasnego szczescia na ziemi dla
nagrody niebieskiej i zniszczenie bez cienia wahania szcze$cia drugiej osoby;,
by nie wystawi¢ swego zywota wiecznego na prébe. Pobozno$¢ Aleksego wyda-
je sie wielu tym uczonym czytelnikom zimna, bezlitosna, zaréwno wobec sie-
bie, jak rodziny. [...] Z calkowita réwnowaga ducha naruszyl Aleksy obowiazek
postuszenstwa synowskiego deklarowany na poczatku legendy [...] i pogardzit
malzenstwem poblogostawionym przez Koscioét.

[...] Twardos¢ ascezy wprawdzie nie zanikta wéréd modeli chrzescijaniskich,
a w postaci areligijnej, np. dowddcy wojskowego lub przywédcy politycznego,
takze stanowi jeden z wzorcow zachowania jednostki w spoteczenstwie, ale to
swiadome nagromadzenie ryséw bezwzglednos$ci w portrecie swietego zasta-
nawia z punktu widzenia jego odbiorcéw. [...]

Aleksy [...] nawet w jalmuznach zachowuje przewidujaca dyscypling; w tek-
Scie starofrancuskim oblicza, co ma sobie zostawic¢, aby podtrzymywac swoje
ciato dla osiagniecia celu, jakim jest ciaggle umartwianie. Mozna by powiedzie¢,
ze mimo tego zej$cia w ddt pozostaje od ludu daleki, §wiety za zycia [...]. [...]

W kulcie $w. Aleksego [...] wieczny temat ucieczki od §wiata (fuga mundi?)
[...], ktérego nie potrafi sie zmieni¢, znajduje swoje zastosowanie. Zywot Czto-
wieka bozego wydaje si¢ takze wypadkiem szczegélnym sprawy szerszej: prze-
chodzenia z kraju do kraju i poprzez stulecia wzorca moralnego, ktéry, mimo
wariantéw i mutacji we wszystkich swoich zastosowaniach, wykazuje trwalos¢
archetypu. Archetypu swiadomego nieprzystosowania spolecznego: pauper
sum et peregrinus®, jak o sobie mowi nasz bohater; archetypu eskapizmu* i pa-
sywnosci, dobrowolnego ubdstwa i kwietystycznego® wyrzeczenia.

-

intactam sponsam
relinquens [intaktam
sponsam relinkwens] (tac.)
- pozostawiajgc matzonke
nietknieta.

2 fuga mundi (tac.) - ucieczka
od Swiata.

S pauper sum et peregrinus
(tac.) - jestem biedakiem
i pielgrzymem
(wedrowcem).

4 eskapizm - ucieczka
od rzeczywistosci
i codziennych probleméw.

5kwietyzm - brak
zainteresowania sprawami
zyciowymi, biernos¢.

Na czym — zdaniem niektérych badaczy — polega okrucienstwo Aleksego?

Podajcie argumenty przemawiajace za stwierdzeniem autora, ze wspolczesnie
asceza ,w postaci areligijnej [...] stanowi jeden z wzorcéw zachowania jednostki
w spoleczenstwie”. Co sadzicie o takiej postawie?

Swietos¢ czy ucieczka od $wiata? Ustosunkuj sie do interpretacji zawartej w tek-
$cie Aleksandra Gieysztora. Poprzyj swoja opinie przyktadami z legendy.
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Wazne

e motyw tanca smierci
(fr. danse macabre)
[das makabr]

e hasto memento mori
o Sredniowieczna satyra

personifikacja
< s.349

Poczatkowa, wstepna
cze$c dzieta literackiego
lub teatralnego.

Hieronim Bosch [bosz],
Smier¢ i skgpiec,

ok. 1485-1490
Tajemnicza istota wytania-
jaca sie zza krawedzi tézka
wskazuje umierajgcemu
worek monet, podczas gdy
aniot pokazuje krucyfiks.

Wyjasnij, jak autor obrazu
pokazat walke réznych sit
o dusze cztowieka w godzi-
nie $mierci.

Na dobry poczatek

Jaki stosunek do $mierci mieli ludzie w $§redniowieczu, a jaki majg wspdlczesnie? Punk-
tem wyjscia do rozmowy uczyncie podany fragment artykutu pt. Wspdiczesne postawy

wobec Smierci | umierania.

»W naszej kulturze [...] $mier¢ jest zjawiskiem
paradoksalnie postrzeganym niejako »podwdj-
nie« — z jednej strony jako co$ patologicznego
i wstydliwego, zepchnietego na margines zycia
spolecznego, a z drugiej strony stanowi, zwlasz-
cza pewne jej formy, przedmiot nieustajacych
fascynacji”.

Woprowadzenie do lektury

» OKOLICZNOSCI POWSTANIA
UTWORU
KONTEKST HISTORYCZNY

Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig zostalta
zapisana w drugiej polowie XV w. przez niezna-
nego autora, ktéry wzorowat si¢ na wczesniej-
szym o 100 lat tekscie anonimowym. Utwor jest
jednym z najdtuzszych i najciekawszych przy-
ktadéw éredniowiecznej polskiej literatury swie-
ckiej. Nawiazuje do dialogdéw z upersonifikowana
$miercig — tekstow popularnych w literaturze eu-
ropejskiej wiekéw $rednich.

» KOMPOZYCJA I JEZYK WIERSZA

Rozmowa... rozpoczyna sie od prologu, w kt6-
rym narrator prosi Boga o pomoc w stworzeniu
madrego dziela opiewajacego Stworce, a takze
takiego, ktére bedzie nauka dla ludzi, jak zy¢, by
ze spokojem czeka¢ na spotkanie ze Smiercig. Bo-
haterami historii autor czyni osobe uczong (Po-
likarp) oraz personifikacje $mierci, ktéra udziela
medrcowi nauk dotyczacych dobrego zycia oraz
wyjawia mu, kim tak naprawde jest. Styl wypowie-
dzi bohateréw nie jest jednorodny — wyraznie wi-
doczna jest préba indywidualizacji jezyka, czyli
nadawania mu stylu wypowiedzi danej osoby.

Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smiercig

Rozmowa mistrza Polikarpa
Ze Smiercia (fragmenty)

De morte prologus’

1 Gospodzinie* wszechmogacy,
Nade wszytko stworzenie wiecszy,
Pomozy mi to dzialo stozyc?,
Bych je mogt pilnie wylozy¢

5 Ku twej faly* rozmnozeniu,

Ku ludzkiemu polepszeniu!
Wszytcy ludzie, postuchajcie,
Okrutnos$¢ $mirci poznalj]cie! —
Wy, co jej nizacz nie macie®,
10 Przy skonaniu ja poznacie.
Badz to stary albo mtody,

Zadny nie u[j]dzie $émiertelnej szkody;

Kogo koli® $mier¢ udusi,
Kazdy w jej szkole by¢ musi;

15 dziwno sie swym zakom stawi’,
Kazdego zywota zbawi®.
Przyktad o tem chce powiedzie¢,
Stuchaj tego, kto chce wiedzie(!

Polikarpus, tak wezwany?

20 Medrzec wieliki'®, mistrz wybrany",
Prosit Boga o to prawie'?,

By uzrzal®® $mier¢ w jej postawie.
Gdy sie moglit Bogu wiele',
Ostat wszech ludzi w kosciele',
L..].

25 Mistrz widzac obraz skarady,
Zotte oczy, zywot blady,

Grozno sie tego przeleknal,
Padl na ziemie, eze steknal.
Gdy lezal wznak jako wila®,

30 Smier¢ do niego przemowita.

Mors dicit"
Czemu sie tako barzo'® lekasz?

Wrzekomo$' zdrow, a [w]zdy*® stekasz!

Pan Bog te rzecz tako nosit,
Ize$ go o to barzo prosil,

35 Abych ci sie ukazala,
Wszytke swa moc wzjawita?;
Otoz ci przed toba stoje,
Ogledaj postawe moje:

[..].

Wstan, mistrzu, odpowiedz, jestli

umiesz!

40 Za po polsku nie rozumiesz?
Snac¢ ci Sortes nie pomoze??,
Przeleknal[e]s sie, nieboze!
Juz odetchni, nieboraku,
Mow se mng, ubogi zaku,

[...].

Magister dicit™:
45 Mila Smirci, racz mi wzjewic,

Przecz chcesz ludzie zywota zbawic¢*,

Czemu twa taske stracili,
Zac co zlego uczynili?

[..]

Mors dicit:
[...]
Chcesz li wiedzie¢ statecznie?,

50 Powiem tobie przezpiecznie?®:
St[w]orzyciel wszego® stworzenia
Pozyczyl mi takiej mocy,

Bych morzyta®® we dnie i w nocy.

Morze na wschod, na poludnie,
55 A umiem to dziato cudnie.

Od polnocy do zachodu

Chodze nie pytajac brodu®.

To¢ me nawiecsze wiesiele®’,

Gdy mam morzy¢ zywych wiele:

[...].

60 To¢ jest mojej mocy znamie —
Morze wszytko ludzskie plemie:
Morze madre i tez wily,

W tym skazuje swoje sily;
I chorego, i zdrowego

65 Zbawie zywota kazdego;

Lubo® stary, lubo mlody,
Kazdemu ma kosa zgodzi*?;
Badz ubodzy i bogaci,
Szwytki* ma kosa potraci;

70 Wo]jewody i czestniki**,
Wszytki $wiecskie mitostniki®®,

TEKSTY Z EPOKI

" De morte prologus (tac.) -
wstep o $mierci.

2 Gospodzinie - Panie (tu:
zwrot do Boga).

3 dziato stozy¢ - dzieto
utozy¢, stworzyc.

4faty - chwaty.

5 jej nizacz nie macie - za nic
ja macie.

6 kogo koli - kogokolwiek.

7 dziwno sie swym zakom
stawi - w dziwny sposéb
ukaze sie swoim uczniom.

8 zbawi - pozbawi.

9 wezwany - nazwany.

10 wieliki - wielki.

"wybrany - znakomity.

2 prawie - prawdziwie.

3 uzrzat - ujrzat.

4 gdy sie moglit Bogu wiele -
gdy sie duzo modlit do Boga.

5 ostat wszech ludzi

w kosciele - zostat sam
w kosciele.

6 wita - btazen, gtupiec.

7 Mors dicit (tac.) - $mieré
mowi.

®barzo - bardzo.

“Wrzekomo$ - podobno.

20[w]zdy - jednak.

2wzjawita - wyjawita.

22snac ci Sortes nie pomoze

- tu: nawet Sokrates ci nie
pomoze.

2 Magister dicit (tac.) - mistrz
mowi.

% przecz chcesz ludzie
zywota zbawic¢ - dlaczego
chcesz odebrac ludziom
zycie.

25 chcesz li wiedzie¢
statecznie - czy chcesz
wiedzie¢ doktadnie.

26 przezpiecznie - otwarcie.

2Twszego - tu: wszelkiego.

22bych morzyta - bym
usmiercata.

2 nie pytajac brodu - nie
szukajac tatwiejszej drogi.

3% nawiecsze wiesiele -
najwieksza radosc¢.

$'lubo - czy to.

32zgodzi - dogodzi.

33 szwytki - wszystkich.

34 czestniki - czesnikéw
(urzednikéw dworskich).

3 $wiecskie mitostniki -
osoby rozkochane
w dobrach doczesnych.
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36 grabie - hrabiow.

%" pobierze k sobie - zabiore
do siebie.

%8 semkne - zsune, zdejme.

3*wemkne - wsune.

40 gwiazdarze - astrologowie,
badacze gwiazd.

“ wszytki na swej stawiam
sparze - na wszystkich
zastawiam putapke.

42 zdradzce i lifniki - oszusci
i lichwiarze.

43 jako swe miechy natkajg -
gdy napetnia (ztotem) swoje
sakiewki.

“rostocharze - handlarze
korAmi.

45 czynig rozpasty -
rozpustnie biesiaduja.

46 Mordarze - mordercy.

47 niestatki - zte prowadzenie
sie.

48 smetki - smutki.

4w miech piszczeli wiozy -
spusci z tonu (staropolskie
przystowie).

50roki - posiedzenia sadu.

51 czyniac niesprawie otwtoki
- bezprawnie odraczajac
terminy.

52 przewracat sady wierne -
fatszowat rzetelne wyroki.

53 bierzac winy nieumiernie
- wyznaczajac kary
niewspotmiernie do winy.

54 ztostnikow - niegodziwcow.

5% sprawiajac jich niewiery -
usprawiedliwiajac ich
wystepki.

Bernt Notke, Taniec smierci,
1463

Poczatkowy (zachowany)
fragment malowidta
liczacego pierwotnie 30 m.
Inspiracjg do powstania
dzieta byty epidemie dzu-
my nawiedzajace $rednio-
wieczng Europe.

Opisz obraz. Zwrd¢ uwage
na ukazane postacie - kim
sg - i sposéb, w jaki zostaty
przedstawione.

Badz ksiazeta albo grabie®,
Wszytki ja pobierze k sobie®.
Ja z krola korone semkne®,

75 Za wlosy ji pod kose wemkne®;
Tez bywam w cesarskiej sieni,
Zimie, lecie i w jesieni.
Filozofy i gwiazdarze®,

Wszytki na swej stawiam sparze*’;

80 Rzemieslniki, kupce i oracze,
Kazdy przed ma kosa skacze;
Wszytki zdradzce i lifniki*?,
Zostawie je nieboszczyki.
Karczmarze, co zle piwa daja,

85 Nieczesto na mi¢ wspominajg;
Jako swe miechy natkaja®?,
W ten czas ma kose poznaja;
Kiedy nawiedza ma szkote,
Bede jem la¢ w gardlo smole.
[...]

90 Duchownego i $wiecskiego,
Zbawie zywota kazdego,

[...]

Dobre kupce, rostocharze*,
Wszytki moja kosa skarze;
Panie i tluste niewiasty,

95 Co sobie czynig rozpasty*,
Mordarze*® i okrutniki,

Ty posieke nieboszczyki;
Dziewki, wdowy i mezatki
Posieke je za jich niestatki®’;

[...].

100 Morze sedzie i podsedki,
Zadam jim wielikie smetki®®.
Gdy swa rodzine sadza,

Czesto na skazaniu btadza —
Ale gdy przydzie sad Bozy,

105 Sedzia w miech piszczeli wlozy*:
Juz nie pojedzie na roki*,
Czyniac niesprawie otwloki*,
Co przewracatl sady wierne*?,
Bierzac winy nieumiernie®,

110 Bierzac od ztostnikow®* dary,
Sprawiajac jich niewiery” —

To wszytko bedzie wzjawiono®®
I ciezko pomszczono.

Magister dicit:

[...]

Mog(1] li bych®” sie skry¢ przed toba,
115 Gdybych sie w ziemi chowat

Albo twardo zamurowal?

Zali bych®® uszed! twej mocy,

Gdybych strzegt we dnie i w nocy?

[...]

Mors dicit:
[...]
Dobrzy mniszy*’ si¢ nie boja,
120 Ktorzy zywot dobry maja,
Acz® ma kose poznaja,
Ale sie jej nie lekaja.
To wszytkim dobrem pospolno —

125 Bo dobremu mato ptaci®,

130 Iz dobra Boska odptata;

TEKSTY Z EPOKI

Jida przed ma kosa rowno, Ali¢ jich sirca®® nad storice jasno;
Jida w niebieskie radosci,

Acz umrze, nic nie straci: A nie w piekielne zalosci.
Pozbedzie §wiecskiej zatosci, 135 Co nam pomogto odzienie
Pojdzie w niebieskie radosci. Albo obtudne jimienie®*,
[...] Cosmy sie w niem kochali,
Uzrza madrzy tego $wiata, A swe dusze za nie dali?
Przeminelo jak obloki,

Chowali tu zywot swoj ciasno®, 140 A my jidzi[e]m przez otwloki®.

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» SATYRYCZNY WYMIAR UTWORU

Znawcy literatury sredniowiecznej podkreslaja satyryczny charakter Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smiercig. Przemawiajaca w utworze Smieré w karykaturalny sposéb opisuje
przedstawicieli r6znych warstw spotecznych. Mnichom wypomina m.in. to, ze lubia
dobrze zje$¢ i nosza droga odziez, karczmarzom — ze rozwadniaja trunki i oszukuja, se-
dziom — ze sa przekupni i wydaja niesprawiedliwe wyroki. Medrcom takim jak Polikarp
Smier¢ uswiadamia, ze nie da sie jej przechytrzy¢, poniewaz nawet wiedza i wyksztat-
cenie nie gwarantuja nieSmiertelnosci.

» GROTESKOWY | NATURALISTYCZNY OBRAZ SMIERCI

Smier¢ zostata przedstawiona w utworze z jednej strony w sposéb naturalistyczny,
jako posta¢ makabryczna, odrazajaca, z drugiej jednak strony — komiczny i groteskowy.
Bohaterka, ktéra odwiedza Polikarpa, jest zaréwno przerazajaca, jak i zabawna. Budzi
w odbiorcach jednocze$nie groze i Smiech. Potaczenie satyry z elementami makabry,
naturalizmu i groteski silnie dziatalo na wyobraznie czytelnikéw lub stuchaczy i w ten

spos6b wzmacniato funkcje dydaktyczna wiersza.

56 wzjawiono - ujawnione.

5" mog[t] li bych - czy
mogtbym.

s8¢ Zali bych - czybym.

5 mniszy - mnisi, zakonnicy.

80acz - choc.

6 dobremu mato ptaci - dla
dobrego mato znaczy.

2 chowali tu zywot swoj
ciasno - wiedli surowe
zycie.

83sirca - serca.

4 obtudne jimienie -
zwodnicze bogactwo.

% przez otwtoki - bez zwtoki.

naturalizm

Eksponowanie w utwo-
rze elementéw drastycz-
nych, odrazajacych,
brutalnych, budzacych
groze lub wstret.

W sztuce i literaturze
sposob przedstawia-
nia postaci lub rzeczy,
ktoéry charakteryzuje sie
karykaturalnym prze-
jaskrawianiem, defor-
macja, eksponowaniem
dziwacznosci, brzydoty,
taczeniem ze sobg
elementéw niepasuja-
cych do siebie, kontra-
stowych, budzacych
zaskoczenie.
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alegoria=>s. 348

danse macabre

Motyw tanca $mierci,
wystepujacy w litera-
turze i malarstwie, na
poziomie dostownym
przedstawiat $mierc
zapraszajaca do tanca
przedstawicieli r6znych
grup spotecznych, na
poziomie metaforycznym
- przypominat o tym, ze
kazdy cztowiek kiedy$
umrze.

memento mori

Sredniowieczne hasto
pamietaj o Smierci, wyni-
kajace z nauki Kosciota;
petnito funkcje maksymy
napominajacej grzeszni-
kéw, nawotujacej do po-
boznego zycia, a przede
wszystkim przypomina-
jacej o tym, ze kazdego
czeka $mierc.

aluzja literacka
s, 347

» MOTYW TANCA SMIERCI
KONTEKST KULTUROWY

Sredniowieczni twércy czesto przedstawiali $mieré w sposéb alegoryczny — jako ko-
stuche, szkielet z kosg w reku lub jako rozkladajace sie, przepasane chusta ciato, ktére
tanczy albo stoi na czele tanecznego korowodu ztozonego z przedstawicieli réznych
grup spotecznych. Motyw ten, popularny w literaturze i sztuce XIV i XV w., nosi nazwe
tanca $mierci (fr. danse macabre). Przypomina ludziom o nieuchronnym kresie zycia:
memento mori (fac. ‘pamietaj o $mierci’), i podkresla ich réwnos¢ wobec $mierci. Takie
samo przestanie plynie z Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercig. WyraZznym nawiaza-
niem do motywu danse macabre s3 w tym utworze fragmenty, w ktérych Smieré — pod
postacia odrazajacej, potnagiej kobiety — wylicza wszystkie swoje przeszte i przyszte
ofiary.

Po przeczytaniu

1. Zinterpretuj dwie pierwsze strofy utworu i okresl ich funkcje.

2. Poszukaj w tekscie informacji o Polikarpie. Dlaczego Polikarp tak bardzo boi si¢
Smierci? Dlaczego Smier¢ odwiedzita wtagnie jego?

3. Jakiej nauki Smier¢ udziela mistrzowi?

4. Podzielcie sie na grupy i na podstawie fragmentéw utworu scharakteryzujcie
przedstawicieli poszczegdlnych stanéw sredniowiecznego spoleczenstwa.

5. Znajdz w utworze elementy komizmu, budzace $miech, ale i te, ktére wprowadzaja
do tekstu nastréj makabry i grozy. Wyjasnij, jaka petnia funkcje.

6. Odszukaj w zrédtach rézne wizerunki $mierci w sztuce éredniowiecznej, a nastep-
nie przygotuj prezentacje, w ktorej je oméwisz.

7. Literackie obrazy grzesznej ludzkiej natury — oméw temat, wykorzystujac Rozmo-

we mistrza Polikarpa ze Smiercig oraz inny poznany utwoér. W swojej odpowiedzi
uwzglednij réwniez wybrany kontekst.

Sposoéb na zadanie

e Zastandéw sie nad tym, jak pisarze i poeci opisuja stabosci ludzkiej natury: btedy, grzechy,
zte uczynki, uleganie pokusom itp. Jakie gatunki literackie stosujg w tym celu?

e Mozesz wykorzystac utwory Ignacego Krasickiego (bajki lub satyry) albo wybrane fraszki
Jana Kochanowskiego.

o Wprowadz np. kontekst teoretycznoliteracki i oméw cechy satyry, fraszki czy bajki.

I3 8. Przeczytaj w internecie wiersz Mirona Bialoszewskiego Wywiad. Zwré¢ szczegdl-

ng uwage na jezyk i gre stéw w utworze. Nastepnie wyjasnij, jak XX-wieczny poeta
wykorzystal w wierszu motyw tanca $mierci.

3 9. Napisz prace na temat: ,Sredniowiecze w poezji wspétczesnej — czyli aluzje lite-

rackie do tematéw, motywéw oraz wzorcéw parenetycznych ze Sredniowiecza”.

Sposéb na zadanie

o Wez pod uwage wiersze takie, jak: Modlitwa do Bogurodzicy Krzysztofa Kamila Baczynskie-
go, Wywiad Mirona Biatoszewskiego, Swiety Szymon Stupnik Stanistawa Grochowiaka.

@ TEKSTY Z EPOKI

- Kwiatki sw. Franciszka
Z Asyzu

Na dobry poczatek

Obejrzyijcie film Jerzego Skolimowskiego /O (lub jego zwiastun) i porozmawiajcie o tym,
jak narracyjny pomyst rezysera, aby pokazac §wiat poprzez obserwacje gtéwnego boha-
tera — osiotka, wplywa na ksztalt i odbidr dzieta.

Woprowadzenie do lektury

» KIM BYt GIOVANNI BERNARDONE, CZYLI FRANCISZEK Z ASYZU?
KONTEKST HISTORYCZNY

Giovanni [dziowani] Bernardone, znany jako $§w. Franciszek, urodzit si¢ ok. 1181 r.
w Asyzu we Wloszech. W dziecinstwie marzyl o rycerskiej stawie, wiec gdy dorost,
wzigl udzial w starciach zbrojnych Asyzu z Perugia [perudzia]. Zostat ranny, dostat sie
do niewoli i ciezko zachorowal. Po tych doswiadczeniach przezyt duchowy przetom.
Wszystko, co posiadal, przeznaczyl na pomoc potrzebujacym oraz na odbudowe kaplicy
pod Asyzem. Wkrotce wokot Franciszka zaczeli sie gromadzi¢ mlodzi ludzie, ktérzy tak
jak on postanowili zy¢ w ubdstwie oraz glosi¢ chwale Boza. Wspoélnie pomagali bieda-
kom, tredowatym i nawotywali do mitosci blizniego. Franciszek, zwany tez Biedaczyna
z Asyzu, pozostawil po sobie niewiele dziet, m.in. reguty zakonne, listy i kazania.

» SWIETY KOSCIOtA, PATRON UBOGICH | EKOLOGOW
KONTEKST RELIGIJNY

Franciszek przemierzal Wtochy i glosit potrzebe pokuty, ubéstwa oraz mitosci blizniego.
Dwa lata po $mierci zostal kanonizowany i stat sie znanym swietym Ko$ciota katolickie-
go — patronem m.in. przyrody, zwierzat, ekologéw, a takze ludzi ubogich i wiezZniow.
Jego kult siegnat daleko poza Kosciét katolicki i upowszechnit sie¢ nawet poza $wiatem

chrzescijanskim, wéréd wyznawcéw innych religii. Osobowo$¢ Franciszka i gloszone

przez niego idee staly sie zrédtem inspiracji nie tylko religijnej, lecz takze artystycznej

— dla wielu ludzi sztuki.

» GATUNEK, STYLI TEMAT UTWORU

Kwiatki $w. Franciszka z Asyzu to anonimowy utwér z XIV w, ktéry jest legenda ha-

giograficzng, poniewaz:

« ukazuje liczne epizody z zycia $w. Franciszka (np. nawracanie grzesznikéw, podrdze,
rozmowy z mnichami)

« ilustruje jego poglady (np. nasladowanie Chrystusa, pobozno$¢) oraz dziatalnos¢ (np.
pomoc potrzebujacym, zalozenie zakonu)

« zawiera elementy fantastyczne — opisuje cuda (takie jak uciszenie jaskétek) czy obja-
wienia (np. wizje apostotow Piotra i Pawta, ktéra Franciszek ma w Rzymie)

e utwoér, mimo braku takich elementéw jak opis meczenskiej §mierci, wyraznie kreuje
wzdr osobowy do nasladowania.

Wazne

e franciszkanizm

X
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Umberto Eco, Imie rézy
= s.295-297

1 Zakon Trzeci - tercjarze,
zakon dla swieckich
zatozony przez $w.
Franciszkaw 1221r.

(I zakon to franciszkanie,
a ll - klaryski).

2kazac - wygtosic¢ kazanie.

3 Franciszek uciszyt
jaskoftki, aby ich swiergot
nie rozpraszat oséb
stuchajacych kazania.

4 Caunaio, Bevagno [katnajo,
bewanjo] - miejscowosci
we Wtoszech.

rodzaj - tu: gatunek.

6 dziatki - dzieci.

Wtoski tekst w polskim tlumaczeniu ma forme krétkich opowiadan (kwiatki z jezy-
ka facinskiego oznaczaja wybér fragmentéw, antologie drobnych tekstéw). Tytul kazde-
go z nich zawiera streszczenie danego rozdzialu. Jezyk catego utworu przypomina styl
biblijny — §wiadcza o tym paralelizmy sktadniowe, wyliczenia i celowe powtérzenia,
a takze wypowiedzi Swietego przytaczane w tekscie. Opowiadania przedstawiaja wybra-
ne sytuacje z codziennego zycia §w. Franciszka (np. rozmowy, modlitwy, post) oraz cuda
$wiadczace o jego $wietosci. Tres¢ legendy jest dopetniona epizodami z zycia innych
mnichéw. Wszystkie opisane zdarzenia maja charakter parenetyczny i dydaktyczny.

Kwiatki sw. Franciszka
Z ASYle (fragmenty)

Rozdzial 16

Jak Swiety Franciszek otrzymat rade od Swietej Klary i Swietego Sylwestra, by kazgc,
nawrocit wielu ludzi. I zatozyt Zakon Trzeci', i kazat* do ptakow, i zalecit spokdj ja-
skotkom?®

[...] I przybyl w okolice miedzy Caunaio a Bevagno®. Idac z zapalem tym dalej, pod-
niost oczy i ujrzal drzew kilka obok drogi, a na nich mndstwo nieskoriczone ptakéw.
Wiec dziwil sie Swiety Franciszek i rzekt do towarzyszy: ,Czekajcie mnie tu na dro-
dze, pdjde kaza¢ do mojej braci ptakow”. Wszed? na pole i tu zaczat kaza¢ do ptakédw,
ktdre siedzialy na ziemi. I wnet te, ktore byly na drzewach, zleciaty ku niemu i wszyst-
kie siedziaty nieruchomo, poki Swiety Franciszek nie skoriczyt kazania. Réwniez i po-
tem odlecialy nie predzej, az im nie udzieli blogostawienstwa swego. Wedle tego, co
opowiadat pézniej brat Maciej i brat Jakub z Massy, Swiety Franciszek chodzit posréd
nich, dotykajac ich suknia, lecz zaden sie nie ruszyl. Tre$¢ kazania Swietego Fran-
ciszka byla taka: ,Ptaszki, braciszki moje, badZcie bardzo wdzigczne Bogu, Stworcy
swemu. Zawsze i na kazdym miejscu winnyscie Go chwali¢, bowiem pozwolil wam
swobodnie lata¢ wszedzie i dal wam odzienie podwdjne i potrdjne. I przeto jeszcze,
ze zachowal wasz rodzaj° w arce Noego, by nie ubylo rodzaju waszego. Badzcie Mu
réowniez wdzieczne za zywiol powietrzny, ktéry wam przeznaczytl. Nadto, nie siejecie
i nie zniecie, a Bég was zywi i daje wam rzeki i Zrédla do picia; daje wam géry i doliny
dla schrony i drzewa wysokie do budowania gniazd waszych. A chociaz nie umiecie
przas¢ ani szy¢, Bég was odziewa i dziatki® wasze, wiec kocha was bardzo wasz Stwér-
ca, skoro wam tyle zsyla dobrodziejstw; strzezcie sie, bracia moi, grzechu niewdziecz-
noéci i starajcie sie zawsze chwali¢ Boga”. Kiedy Swiety Franciszek méwit te stowa,
wszystkie ptaki zaczety otwiera¢ dzioby i wyciagac szyje, i skrzydta rozwija¢, i z czcia
schylaly glowy az do ziemi, okazujac ruchami i ¢wierkaniem, ze $wiety ojciec sprawia
im rozkosz wielka. A Swiety Franciszek wraz z nimi cieszyt sie i radowal; i dziwil sie
wielce takiemu ptakéw mnéstwu, ich rozmaitej pieknosci, ich uwadze i oswojeniu.
Przeto poboznie chwalil w nich Stworce. [...]

@ TEKSTY Z EPOKI

Rozdzial 21
O przeswietym cudzie, ktérego Swiety Franciszek dokonat, nawrdéciwszy okrutnie dzi-
kiego wilka z Gubbio’

Kiedy Swiety Franciszek bawil w miescie Gubbio, zjawit si¢ w okolicy ogromny wilk,
straszny i dziki, ktéry pozeral nie tylko zwierzeta, lecz i ludzi, tak ze wszyscy miesz-
kanncy w wielkim zyli strachu, jako Ze czesto podchodzit pod miasto.

Wychodzac z miasta, wszyscy brali bron z sobg, jak gdyby szli do bitwy.

Mimo to, kto z nim sam na sam si¢ spotkal, nie mégl mu sie obronic.

Ze strachu przed tym wilkiem doszto do tego, Ze nikt nie wazyl si¢ za miasto wy-
chodzié.

Przeto Swiety Franciszek, litujac sie ludziom tego miasta®, postanowit wyjsé do
wilka, acz mieszkancy zgota nie doradzali mu tego. [ uczyniwszy znak krzyza swiete-
go, wyszed! za miasto z towarzyszami swymi, pokladajac ufnosé¢ cala w Bogu.

Kiedy inni wahali sie i$¢ dalej, ruszyt Swiety Franciszek w droge ku miejscu, gdzie
wilk miat leze.

I oto w obliczu wielu mieszczan, ktérzy przyszli na ten cud patrze¢, wyszed! wilk
naprzeciw Swie;tego Franciszka z otwarta paszcza.

Swiety Franciszek, zblizajac sie don, uczynit znak krzyza §wietego i przywotal go
ku sobie, i rzekl: ,P6jdz tu, bracie wilku. Rozkazuje ci w imie Chrystusa nie czynié
nic ztego ni mnie, ni nikomu”. I dziw! Ledwo Swiety Franciszek uczynit znak krzyza,
straszliwy wilk zamknat paszcze i stanal.

A kiedy Swiety Franciszek wydat rozkaz, podszed! tagodnie jak baranek i potozyt
sie u stop Swietego Franciszka. Wéwczas Swiety Franciszek rzek!: ,Bracie wilku, wy-
rzadzasz wiele szkéd w tej okolicy i popetniles moc zlego, niszczac i zabijajac wiele
stworzen bez pozwolenia Boga. A zabijale$ i pozerale$ nie tylko zwierzeta, lecz $mia-
te$ zabija¢ i ludzi, stworzonych na podobienstwo Boskie. Przeto zastuzyte$ na stry-
czel?, jako zlodziej i zbdjca najgorszy, i lud caly krzyczy i szemrze przeciw tobie, i cala
okolica jest tobie wroga. Lecz zawre, bracie wilku, pokéj miedzy toba a nimi, bys ich
nie krzywdzit wiecej, a oni przebacza ci wszelka uraze dawna i ani ludzie, ni psy nie
beda cie juz przesladowac”.

Po tych stowach okazywat wilk ruchami ciata, ogona i oczu, ze zgadza si¢ na to, co
mu rzekt Swiety Franciszek, i ze bedzie tego przestrzegal.

Woéwczas Swie;ty Franciszek powtérzyl: , Bracie wilku, skoro postanawiasz zawrzec
i dzierzy¢ pokdj, przyrzekam ci, ze sktonie ludzi z tej okolicy, by zywili cie, dopdki zy¢
bedziesz, tak Ze nie doznasz juz glodu. Wiem bowiem, ze skutkiem glodu popetnites
zto wszelkie. Lecz wyswiadczajac ci te laske, pragne, bracie wilku, by$ mi obiecal, ze
nie bedziesz szkodzit nigdy nikomu z ludzi ni zwierzat. Obiecujesz mi to?” Wilk ski-
nieniem glowy dal znak wyrazny, Ze obiecuje.

A Swiety Franciszek rzekt: [...] ,Bracie wilku, rozkazuje ci w imie Jezusa Chrystusa
pojs¢ teraz ze mnay, bez zwloki. Chodz zawrze¢ pokdj w imie Boze”.

A wilk poszed! za nim postusznie, wzorem tagodnego jagniecia, co widzac, miesz-
czanie dziwowali sie wielce.

I wnet rozeszla si¢ wie$¢ o tym po catym miescie, wiec wszyscy ludzie, mezczyzni
i kobiety, wielcy i mali, mtodzi i starzy, ciagneli na plac, by widzie¢ wilka ze Swietym
Franciszkiem.

Kiedy zeszla sie ludnos¢ cata, powstat Swiegty Franciszek, by kaza¢ do nich, i rzek?t
miedzy innymi, ze skutkiem grzechéw Bég dopuszcza takie rzeczy i zarazy, i ze ogien

" Gubbio - miasto we
Whtoszech, niedaleko
Perugii [perudzi].

8 litujac sie ludziom tego
miasta - litujac sie nad
ludzmi z tego miasta.

9stryczek - tu: kara $Smierci
przez powieszenie.

X
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apoteoza

Pochwata petna czci,
uwielbienia; takze pate-
tyczny utwoér pochwalny.

franciszkanizm

Gtoszenie idei rozpro-
pagowanych przez sw.
Franciszka z Asyzu; takze
nawigzywanie do posta-
wy $wietego w literatu-
rze pézniejszych epok.

piekielny, ktéry ma trwa¢ wiecznie dla potepionych, jest daleko straszniejszy niz
wscieklo$¢ wilka, ktéry tylko ciato zabi¢ moze. Jakze wiec bac sie nalezy paszczy pie-
kta, skoro paszcza matego zwierzecia przejmuje strachem i drzeniem takie mndstwo.

»~Powrdcécie wiec, najdrozsi, do Boga i czyncie winng pokute za grzechy wasze,
a Bog was uwolni od wilka w tym zyciu, a w przysztym od ognia piekielnego”.

Skonczywszy kazac, Swie;ty Franciszek rzekt: ,Styszycie, bracia moi. Brat wilk, kto-
ry tu stoi przed wami, obiecal mi i poreczyl, ze zawrze pokéj z wami i nie ukrzywdzi
was nigdy w niczym, a wy obiecajcie mu dawac co dzien, co konieczne; a ja zareczam
za niego, ze przestrzegac bedzie $cisle uméwionego pokoju”.

Woéwczas ludno$¢ cala przyrzekla jednoglosnie karmié go stale. [...]

Zyt potem wilk wspomniany dwa lata w Gubbio; chadzat poufale po domach od
drzwi do drzwi, nie czyniac zta nikomu i nie doznajac go od nikogo. A ludzie zywili
go uprzejmie.

Kiedy tak chadzatl po okolicy i po domach, nigdy pies zaden za nim nie szczeknat.

W koncu, po dwdch latach, brat wilk umart ze starosci, nad czym mieszczanie
ubolewali wielce, bowiem widzac go chodzacego tak tagodnie po miescie, pamietali
lepiej o cnocie i $wietosci Swietego Franciszka.

Przelozyl Leopold Staff

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki
» POSTAWA SW. FRANCISZKA

Franciszek — w przeciwienstwie do innych §wietych, np. Aleksego — nie zrezygnowat ze
$wiata. Wyrzek! sie wprawdzie bogactwa, ale akceptowatl wszystko to, co zostato stwo-
rzone przez Boga, nawet $mier¢, ktérag nazywat siostra. Zachwycat sie pigknem natury.
Uwazal, ze ma obowiazek pomaga¢ slabszym: ludziom ubogim, a takze zwierzetom.
Wspieral chorych i cierpigcych — np. opiekowat sie tredowatymi. Droge do zbawienia
widzial nie jak $w. Aleksy w umartwianiu sie, tylko w nasladowaniu Chrystusa. Dlatego
praktykowat ewangeliczna cnote ubdstwa, wyrzekat sie przemocy, niést pomoc potrze-
bujacym i glosit apoteoze przyrody — czyli pochwale swiata stworzonego przez Boga.

» FRANCISZKANIZM
KONTEKST FILOZOFICZNY

Postawa $w. Franciszka oraz gloszone przez niego poglady — nazywane ogélnie fran-
ciszkanizmem — znalazly oredownikéw i staly sie popularne zwlaszcza na zachodzie
Europy. Wsérdd tych, ktérzy nasladowali §wietego z Asyzu lub rozwijali jego mysl, byli
znawcy teologii, uczeni, filozofowie czy zakonnicy. Nalezal do nich np. §w. Antoni Pa-
dewski, franciszkanin, ktéry opuscit swoja pustelnig, by zosta¢ wedrownym kaznodzie-
ja. Franciszkanizm to réwniez tendencja w literaturze, polegajaca na nawiazywaniu do
idealéw i postawy $wietego z Asyzu: skromnosci, pokory, milosci blizniego, pochwaty
stworzenia. Wplywy tej tendencji mozemy zauwazy¢ m.in. w poezji Jana Kasprowicza,
Leopolda Staffa czy ksiedza Jana Twardowskiego.

Po przeczytaniu

1. Podaj argumenty, ktoérych uzyt sw. Franciszek, aby przekona¢ ptaki, ze powinny
by¢ wdzieczne Bogu.

M 9.

1 10.

11.

i el S Bl

. Jaka relacja faczy, zdaniem autora, Stwoérce i Swiat przyrody? Odpowiadajac, zwroc¢

uwage na to, jak zachowaty sie ptaki pod wptywem stéw Franciszka.

Wyjasnij, w jaki sposéb sw. Franciszek namoéwit wilka z Gubbio, zeby zmienit
swoje postepowanie, a ludzi — by zawarli ze zwierzeciem poké;.

Jakie metaforyczne znaczenie moze mie¢ to, ze wilk zmienit swoje zachowanie
pod wplywem $wietego, oraz to, ze nastal pokdj miedzy wilkiem a ludzmi?

Poréwnaj decyzje, wybory, poglady $w. Aleksego i Sw. Franciszka. Zadanie wyko-
naj w zeszycie.

Aleksy Franciszek

Wyobraz sobie, ze zyjesz w sSredniowieczu i chcesz poswieci¢ swoje zycie stuzbie
Bogu. Ktéra postawa jest Ci blizsza: §w. Franciszka czy $w. Aleksego?

Na odpowiednio dobranych przyktadach z tekstu uzasadnij tezg, ze jezyk utworu
nawiazuje do stylu biblijnego.

Przedstaw franciszkanski model ascezy — zréb to w formie mapy mysli. Zadanie
wykonaj w zeszycie.

Relacje $w. Franciszka z Bogiem, ludzmi i przyroda. Oméw zagadnienie na podsta-
wie poznanych fragmentéw utworu. Uwzglednij takze wybrany kontekst.

Przeczytaj wiersze Leopolda Staffa Mali ludzie i Jana Twardowskiego Do swigte-
go Franciszka. Odczytaj zawarte w nich aluzje literackie, zwr6¢ uwage na rézne
aspekty franciszkanizmu.

Uzasadnij na podstawie podanych fragmentow tekstu, ze §w. Franciszek moze dzi-
siaj inspirowac dziataczy ruchéw obrony praw zwierzat. Podaj kilka przykladéw
tego typu organizacji i tego, czym si¢ zajmuyja.

Giotto [dZiotto] di Bondo-
ne, fresk z cyklu Sceny z zy-
cia sw. Franciszka z Asyzu,
1296-1307

Kleczacy mezczyzna sktada
hotd $w. Franciszkowi. Ten
i pozostate freski z cyklu
mozna podziwiac¢ na Scia-
nach bazyliki $w. Franciszka
w Asyzu we Wtoszech.

Zinterpretuj scene z zycia
$w. Franciszka ukazang na
fresku Giotta. Zwré¢ uwage
na gesty postaci. Jakie
znaczenie moze miec to, ze
mezczyzna sktadajacy hotd
Swietemu jest biedniej ubra-
ny niz pozostate osoby?

aluzja literacka
<. 347
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Wazne

e wzorzec osobowy
witadcy

e wzorzec osobowy
rycerza

e epos rycerski

e ars bene moriendi

Gatunek uksztattowany
w $redniowieczu; utwor
epicki stawigcy czyny
legendarnych lub histo-
rycznych bohaterow.

Piesn o Rolandzie

Na dobry poczatek

Jak myslisz, dlaczego wielu ludzi wspoétczesnie tworzy bractwa rycerskie i uczestniczy
w rekonstrukcjach bitew? Co moze dawac¢ przynaleznos¢ do takiej spotecznosci?

Wprowadzenie do lektury
» GENEZA UTWORU

Piesn o Rolandzie powstata najprawdopodobniej w XI w. na podstawie ludowych legend
o Karolu Wielkim, ktéry uchodzit za wzoér chrzescijariskiego wladcy. Pierwotnie tekst
funkcjonowat w formie ustnej. Tak jak w przypadku wiekszosci dziet literatury z tego
okresu nie wiemy nic o autorze tekstu, cho¢ wzmianka w ostatniej piesni wskazuje na
to, ze jest nim wedrowny $piewak o imieniu Turold. Pies# o Rolandzie jest typowym
eposem rycerskim — utwor powstal w okresie §wietnosci rycerstwa i ukazuje w pelni
ideat sredniowiecznego rycerza.

» KAROL WIELKI
KONTEKST HISTORYCZNY

Karol Wielki zapisat si¢ w historii jako ideal monarchy. Cesarz, dzieki swoim pod-
bojom, stworzyt silne imperium, ktérym sprawnie zarzadzatl. Na swéj dwor zapraszat
wybitnych intelektualistow, popieral budowe szkél, dbal o rozwéj kultury. Byt takze
dzielnym wodzem. Bitwa opisana w Piesni o Rolandzie rozegrala si¢ naprawde, ale wiele
informacji podanych w utworze nie jest zgodnych z prawda. W rzeczywisto$ci wojna
Frankéw z Saracenami miata gléwnie podloze polityczne, a nie religijne. Karol Wielki
chcial wlaczy¢ do swojego imperium ziemie lezace na Pétwyspie Iberyjskim. Wojna
nie zakornczyta si¢ tez zwyciestwem cesarza. Dzieto powstalo jednak w czasach, gdy
chrzescijanie walczyli z muzulmanami, utwér miat wiec wzmocni¢ poczucie tozsamosci
rycerstwa europejskiego.

» EPOS RYCERSKI
KONTEKST TEORETYCZNOLITERACKI

Opowies¢ o Rolandzie to jeden z najstynniejszych $redniowiecznych eposow rycer-

skich, ktére Francuzi nazywali chansons de geste [szansa de zest], czyli ‘piesniami o (bo-

haterskich) czynach’ Epos rycerski ma nastepujace cechy:

« jest gatunkiem epickim, ktéry powstat w kregu kultury rycerskiej miedzy XI a XIII w.,
eposy byly poczatkowo recytowane przy akompaniamencie liry

* opisuje heroiczne czyny stawnych rycerzy (Roland) i wtadcow (Karol Wielki)

» ma charakter parenetyczny — pokazuje wzorce osobowe rycerza i wladcy

« przedstawia $wiat, bohateréw i wydarzenia w sposéb realistyczny, z niewielka ingeren-
cja sit nadprzyrodzonych (np. aniotowie, ktérzy zstepuja po dusze Rolanda)

* jego styl jest podniosly, patetyczny.

» FABULA PIESNI O ROLANDZIE

Utwér opisuje odwrét wojsk cesarza Frankéw, Karola
Wielkiego, z Hiszpanii zajetej przez Arabéw, zwanych
w $redniowieczu Saracenami.

1. Cesarz Karol Wielki po zawarciu pokoju z saraceriskim
krélem Saragossy, Marsylem, wyrusza z wojskiem przez
Pireneje do Akwizgranu.

2. Wtadca wyznacza swojego siostrzenca, hrabiego Ro-
landa, na dowddce strazy tylne;j.

3. Ojczym Rolanda, Ganelon, zazdrosny o pozycje pasier-
ba, decyduje si¢ zdradzi¢ Frankéw i namawia Sarace-
néw do ataku na wojska Karola.

4. W wawozie Ronsewal (dzisiejsze Roncevaux [ragsewo])
w Pirenejach dochodzi do bitwy miedzy oddziatem
Rolanda a wojskami Marsyla. Narrator skupia sie na
tragicznym wyborze Rolanda, ktéry woli umrzed, niz
zadaé w rog i wezwac na pomoc wojska swego wladcy.

5. Nastepuje $§mier¢ bohaterskich rycerzy: Oliwiera, arcybiskupa i samego Rolanda.

6. Karol ostatecznie pokonuje wrogéw. Zdrajca, Ganelon, zostaje rozerwany przez konie.

7. Oda — narzeczona Rolanda — umiera na wie$¢ o tym, co stalo sie z jej wybrankiem.

» NAJWAZNIEJSZE POSTACIE

Roland - hrabia; siostrzeniec Karola Wielkiego; wzor rycerza.

Karol — Karol Wielki, cesarz Frankéw; wzor $redniowiecznego monarchy.

Marsyl — krél Saracenéw (Arabow), muzulmanin, ginie z reki samego Karola Wielkiego.

Ganelon - ojczym Rolanda, zdrajca.
Oliwier — przyjaciel Rolanda, odwazny i rozsadny rycerz cesarza.

Turpin [tjurpe] — arcybiskup i rycerz Karola Wielkiego.

TEKSTY Z EPOKI

Scena smierci Rolanda,
ilustracja z Wielkich kronik
Francji, XIV w.

Tkanina z Bayeux [baje],
Xl w.

Haftowane ptétno pocho-
dzace z katedry w Bayeux
we Francji nalezy do
najcenniejszych zabytkéw
sztuki Sredniowiecza.
Przedstawia podbicie Anglii
przez wojska Wilhelma
Zdobywcy.
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"lew lub leopard - symbole
pychy.

2 par - wysoki dostojnik,
ktory byt bezposrednim
wasalem krola (cesarza).

3w ztej godzinie$my sie
porodzili - urodzili$my sie
w ztym czasie.

Piesn o Rolandzie (fragmenty)

[Za namowag Ganelona Karol Wielki wycofuje sie z Hiszpanii. Tymczasem muzutma-
nie atakujg straz tylng w wgwozie Ronsewal. Wobec przewagi liczebnej pogan Oliwier
probuje przekonaé Rolanda, by wezwat kréla na pomoc.]

LXXXIV

»Rolandzie, méj towarzyszu, zadzwon w rog! Karol ustyszy, zawrdci wojsko, wspomo-
ze nas ze wszystkimi swymi baronami”. Roland odpowie: ,Nie daj Bég, aby przeze
mnie hanbiono méj réd i aby stodka Francja miata i§¢ w pogarde! Raczej bede walit
Durendalem co sil, moim dobrym mieczem, ktéry nosze przy boku. Ujrzycie brzesz-
czot jego caly zakrwawiony. Zdrajcy poganie zebrali si¢ na swoje nieszczescie. [...]".

LXXXVIII

Kiedy Roland widzi, ze bedzie bitwa, staje si¢ pyszniejszy od lwa lub leoparda’. Wota
Francuzéw i Oliwiera: ,[...]| Cesarz, zostawiajac nam Francuzéw, przebral tych dwa-
dziescia tysiecy: wiedzial, ze nie ma wsréd nich ani jednego tchérza. Dla swego pana
godzi sie $cierpie¢ wielkie niedole i znosi¢ wielkie goraca i wielkie zimna, i trzeba
postrada¢ krew i ciato. [...]".

LXXXIX

Z drugiej strony staje arcybiskup Turpin. Spina konia i wjezdza na goly pagdrek. Wota
Francuzé6w i upomina ich: ,,Panowie barony, Karol zostawil nas tutaj; dla naszego kro-
la trzeba nam meznie umrzeé. Pomoézcie broni¢ chrzescijanistwa! [...] Kajajcie sie za
grzechy, proscie Boga o przebaczenie; ja was rozgrzesze, aby ocali¢ wasze dusze. Jesli
pomrzecie, beda z was Swiete meczenniki, bedziecie mieli miejsca na najwyzszym
pietrze raju”. Francuzi zsiadaja z koni, padaja twarza na ziemie, az arcybiskup w imie
Boga poblogostawi im. Za pokute nakazuje im tego walic.

CX

Bitwa jest wspaniala i ciezka. Roland wali krzepko i Oliwier takoz; i arcybiskup wali
wiecej niz tysiac razy, i dwunastu par6w? tez nie zostaje w tyle, ani Francuzi, ktorzy
bija wszyscy naraz. Tysigcami i setkami ging poganie. Kto nie ucieknie, nie znajduje
ratunku; chce czy nie chce, daje gardto. Francuzi traca tam swoje najlepsze podpory.
Nie ujrza juz swoich rodzicéw ani krewnych, ani wielkiego Karola, ktéry ich czeka za
przetecza. We Francji wszczyna sie osobliwa zawierucha, burza z wichrem i pioru-
nami; deszcz i grad sieka bez miary. Pioruny wala raz po raz, ziemia drzy. [...] Ludzie
mowia: , To sadny dzien, koniec §wiata nadchodzi!”. Nie wiedza ani nie méwia prawdy
— to wielka zatoba z powodu $mierci Rolanda!

(W trakcie bitwy ging kolejni dzielni rycerze, m.in. Oliwier. Roland postanawia wezwaé
kréla Karola po to, by wtadca zobaczyt poswiecenie Frankow i godnie ich pochowat.]

CLX
Poganie méwia: ,W zlej godziniesmy sie porodzili®! [..] Karol wraca, pan mezny, ze
swoim wielkim wojskiem. Styszymy, jak graja donosne traby Francuzéw. Glosno sie
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rozlega ich zawolanie: «Montjoie/»*. Hra-
bia Roland jest rycerz tak mezny, ze zaden
czlowiek z krwi i ciala nie zwyciezy go ni-
gdy. Wypusé¢my na niego strzaly, a potem
zostawmy mu pole”. I wypuscili na niego
grotéw i pociskow bez liku, i wldcznie,
i dzidy, i pierzaste strzaty. Ztamali i prze-
dziurawili mu tarcze, strzaskali i rozpruli
kolczuge®; ale ciala nie dosiegli. Zranili
wszakze konia jego trzydziestu ranami;
pod hrabig ubili go na $mieré. Poganie
uciekaja, poniechali walki. Hrabia Roland
zostal na miejscu, spieszony®.

[Ranny Roland opiekuje sie umierajgcym
Turpinem i szykuje sie na wlasng sSmierc.]

CLXVIII

Roland czuje, ze $mier¢ jest blisko. Uszami mézg mu sie wylewa. Modli sie do Boga
za swoich paréw, aby ich przyjal do nieba; nastepnie prosi aniota Gabriela za samego
siebie. Bierze rég, izby mu nikt nie robit wyrzutu, i druga reka swéj miecz zwany Du-
rendalem. Nieco dalej niz na strzelanie z kuszy idzie ku Hiszpanii przez pole. Wste-
puje na wzgoérek. Tam, pod piegknym drzewem, sa cztery gltazy z marmuru. Na zielonej
trawie upada na wznak. Omdlewa, $mier¢ jego sie zbliza.

CLXIX

Wysokie sa gory i drzewa wysokie. Sa tam cztery glazy marmurowe, btyszczace. Na
zielonej trawie hrabia Roland omdlewa. Owo czyha nan’ Saracen, ktéry udat martwe-
go i lezy wéréd innych, pomazawszy krwia swoja twarz i cialo. Prostuje sig, wstaje,
nadbiega. Byt piekny i silny, i mezny tez wielce; i w pysze swojej popelnit szalenstwo,
od ktérego zginie; chwyta sie Rolanda [...].

CLXX

Roland czuje, ze on mu bierze jego miecz. [...] Uderza go rogiem w hetm zdobny ka-
mieniami, oktadany zlotem; tamie stal i czaszke, i kosci, wysadza mu z glowy oczy
i u stép swoich wali go trupem. Po czym powiada: ,,Poganinie, synu niewolnika, jak ty
sie o$mielite$ dotkna¢ mnie, stusznie albo nie? Kto o tym ustyszy, bedzie ci¢ miat za
szalenica! Oto pekl méj rég, ztoto i krysztat odpadly!”.

CLXXIII

Roland uderzyl mieczem o glaz! [...] Miecz zgrzyta, nie pryska ani si¢ nie tamie. Od-
skakuje ku niebu. Kiedy hrabia widzi, ze go nie ztamie, zaluje go w duszy bardzo ta-
godnie: ,Ha, Durendalu, jaki$ ty piekny i $wiety! Twoja zlota gatka pelna jest relikwij:
zab Swietego Piotra, krew Swietego Bazylego i wlosy wielebnego Swietego Dionizego,
strzep szaty Najswietszej Panny. Nie godzi si¢, by poganie cie posiedli, chrzescijanie
powinni pelni¢ twoja stuzbe. Obys$ nigdy nie dostat sie¢ w rece tchorza! [...]".

llustracja ze $Srednio-
wiecznego manuskryptu
przedstawia walczacego
Rolanda. Rycerz nosi ztotg
zbroje, przez plecy ma
przewieszony rég, a w dto-
ni trzyma miecz Durendal
[djurendal].

4 Montjoie! [mazua) -
okrzyk wojenny Frankéw,
dostownie: géra chwaty
(skrét od Montjoie Saint
Denis [sg deni] = Géra
chwaty sw. Dionizego);
takze: proporzec Karola
Wielkiego.

5kolczuga - pancerz rycerza,
zrobiony z drucianej siatki
lub z metalowych koétek.

6 spieszony - tu: pozbawiony
konia.

”owo czyha nan - oto czai
sie na niego.
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& przepomniec - tu: pomingc.

W $redniowieczu
wedrowny $piewak
wykonujacy wtasne

i cudze utwory poetyckie
z akompaniamentem
muzycznym. Inne nazwy:
trubadur, rybatt.

ars bene moriendi =
s. 246

CLXXIV

Roland czuje, ze $mier¢ go bierze calego; z glowy zstepuje do serca. Biegnie rycerz
pedem na szczyt gory, potozyl sie na zielonej murawie, twarza do ziemi. Pod siebie
ktadzie swdj miecz i rég. Obrécit glowe ku zgrai pogan; tak czyni, chcac, aby Karol po-
wiedzial i wszyscy jego ludzie, ze umart jako zwyciezca i jako zacny hrabia. Raz po raz
stabnaca reka uderza sie w piersi. Za grzechy swoje wyciaga ku niebu swoja rekawice.

CLXXVI
Hrabia Roland lezy pod sosng. Ku Hiszpanii obrdcit twarz. Wiele rzeczy przychodzi
mu na pamiec: tyle ziem, ktére zdobyl dzielny rycerz, i stodka Francja, i krewniacy,
i Karol Wielki, jego pan, ktéory go wychowal. Placze i wzdycha, nie moze sie wstrzy-
mac. Ale nie chce przepomniec® siebie samego; bije sie w piersi i prosi Boga o przeba-
czenie [...]. Ofiarowal Bogu swa prawa rekawice, Swiety Gabriel wziat ja z jego dloni.
Opuscit glowe na ramie; doszedl, ze ztozonymi rekami, swego konica. Bég zsyla mu
swego aniota Cherubina i Swietego Michata opiekuna; z nimi przyszedt i Swiety Ga-
briel. Niosa dusze hrabiego do raju.

Przetozyt Tadeusz Boy-Zeleriski

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» KOMPOZYCJA PIESNI O ROLANDZIE

Utwor sktada sie z ponad 200 ponumerowanych pie$ni. Wiele z nich zawiera powto-
rzenia tresci lub motywéw, np. zapowiedzi $mierci Rolanda, co utatwialo minstrelom
zapamietanie i recytacje tekstu. Zdarzenia nie zawsze sa przedstawiane w sposéb chro-
nologiczny. Wystepuja tez liczne retardacje, czyli opdznienia w toku akcji — taka funkcje
pelnig m.in. opisy $§mierci kolejnych rycerzy Karola. Punktem kulminacyjnym utworu
sa piesni opowiadajace o tym, jak gina dzielni wojownicy: Oliwier, arcybiskup Turpin
i Roland.

» ETOS RYCERZA

W XIw., kiedy powstawala opowies$¢ o Rolandzie, rycerstwo byto dominujaca warstwa
spoleczna. To wtasnie wtedy uksztaltowat sie etos rycerski, czyli zesp6t wartosci, norm
i wzoréw tworzacych wzorzec osobowy rycerza. Zgodnie z tym etosem kazdy rycerz
najwyzej cenil honor i stawe, wystrzegat sie zas tchorzostwa, zdrady i krzywoprzysie-
stwa. Jako wasal stuzyl swojemu seniorowi, czyli wladcy, i bronit jego honoru. Walczyt
w imie Boga, byt obronca wiary chrzescijanskiej. Gdy zegnat sie z zyciem, dbat w miare
swych mozliwo$ci o zachowanie zasad godnego umierania — czyli ars bene moriendi.

» KAROL WIELKI JAKO WZORZEC WEADCY

» Odwazny, mezny — dzielnie walczy na polu bitwy.

» Wrazliwy — kocha swojego siostrzerica Rolanda.

« Sprawiedliwy — winnych karze, zastuzonych nagradza.

e Madry, roztropny — liczy sie z opinig doradcéw.

» Honorowy, dbajacy o poddanych — wraca pogrzebac ciata swych rycerzy.
» Dobry chrzescijanin — prowadzi walke z poganami.

» Boski pomazaniec — ma prorocze sny.
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» ROLAND JAKO WZORZEC RYCERZA

* Laczy w sobie piekno fizyczne i duchowe. e Jest oddany swojemu wtadcy.
¢ Dzielnie walczy, doskonale wlada bronig. e« Stuzy Bogu.
» Dba o honor i dobre imie.  Kocha ojczyzne.

o Przestrzega kodeksu rycerskiego.

» SCENA SMIERCI ROLANDA - ELEMENTY SYMBOLICZNE

Element Znaczenie symboliczne
wzgbrze nawiazanie do Golgoty, czyli wzgdrza, na ktérym umart Jezus
sosna rosnaca na wzgorzu symbol krzyza
marmurowe gtazy symbol kosciota
rég i miecz atrybuty rycerza i wodza, ktére Roland ukrywa, zeby nie do-

staty sie w rece niewiernych

twarz zwrdécona w strone = zachowanie sugerujace, ze Roland nie boi sie wroga
Hiszpanii

bicie sie w piersi rytualny gest wyrazajacy zal za grzechy

prawa rekawica skierowana = oznaka poddanstwa wobec Boga
w goére

Po przeczytaniu

1. Na podstawie fragmentéw utworu, informacji w podreczniku oraz innych zZrédet
opracuj kodeks honorowy sredniowiecznego rycerza.

2. W jaki sposéb w utworze zostali przedstawieni chrzescijaniscy rycerze i ich wro-
gowie, czyli poganie? Jak taka kreacja bohateréw wplywa na interpretacje utworu?

3. Jaka symbolike ma burza, ktéra rozszalata si¢ podczas bitwy w wawozie?

4. Oméw na przyktadzie Smierci Rolanda $§redniowieczny rytuat godnego umierania.
Zacytuj odpowiednie fragmenty tekstu.

5. Stwoérz w formie prezentacji katalog waznych elementéw kultury rycerskiej — na-
lezaly do niego m.in. pasowanie na rycerza, wybér damy serca czy godna $mier¢.

6. Porozmawiajcie w klasie o tym, jak zmienit sie od czaséw $redniowiecza wzorzec
rycerza, wojownika, zotnierza.

7. Etos wojownika w starozytnosci i Sredniowieczu. Przedstaw zagadnienie na pod-
stawie Piesni o Rolandzie oraz Iliady Homera.

8. Omow kontekst kulturowy Piesni o Rolandzie. Uwzglednij nawigzania do tradycji
rycerskiej w kulturze wspétczesne;.

I3 9. Obejrzyj film Ridleya Scotta [ridleja skota] Krdlestwo niebieskie i poréwnaj uka-

zany w nim wizerunek rycerza z gtéwnym bohaterem Piesni o Rolandzie. W po-
rownaniu uwzglednij kontekst historyczny.
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Komentarz
do lektury »

Dariusz Piwowarczyk
Roland. Legenda rycerstwa (fragmenty)

Piesn o Rolandzie byla [...] odbiciem pragnien oraz ideatéw rycerstwa z przeto-
mu XI i XII wieku. Wyobraznie wszystkich éwczesnych chrzescijan, bez wzgle-
du na ich przynaleznos¢ stanowa, pobudzaly wéwczas osiagniecia i krwawe
zmagania krzyzowcéw na Bliskim Wschodzie. Wplyw tych wydarzen zdo-
minowal tres¢ utworu. Wszechobecnego w Piesni o Rolandzie ducha krucjaty
ucieles$niaja, oprécz tytulowego bohatera, Karol Wielki i arcybiskup Turpin,
ktérych stowa i czyny stanowia tatwo zrozumiala, prosta wykladnie ideologii
wojujacego chrzescijanistwa. [...]

[...] Wojenny zapal rycerzy mial korzenie religijne. Chociaz troszczyli sie
oni o wlasna stawe, wazniejsza sita sprawcza okazywata sie wrogos¢ do muzut-
mandéw i che¢ zdobywania nowych ziem dla chrzescijaiistwa. [...] Wyznawcy
Chrystusa reprezentowali w utworze sity dobra (tj. prawdziwej religii) i ich po-
winnoscia bylo walczy¢ ze ztem (tj. poganistwem) az do jego catkowitego wy-
tepienia.

Opiewana w Piesni o Rolandzie wojna byla toczona w imie Swietej sprawy,
tak wiec jej pobozni uczestnicy nie powinni zanadto troszczy¢ sie o zachowa-
nie zycia, gdyz $mier¢ w walce z muzulmanami otwierala przed nimi wrota
raju. [...]

Zolnierskie rzemiosto zostalo uwznio$lone, u$wiecone i zréwnane ranga
ze stuzba Boza. Kazdy rycerz walczacy w obronie wiary byl potencjalnym me-
czennikiem, a zatem réwniez Swietym. [...] Dokonana w XI stuleciu synteza
chrzescijanistwa i §wietej wojny doprowadzita réwnolegle do chrystianizacji
wojownikoéw i militaryzacji zdominowanego przez klasztory éwczesnego zycia
religijnego.

Literacki Roland [...] nad roztropnos¢, chtodna kalkulacje i przemyslana
strategie przedkladal heroizm, niedostepna dla zwyklych ludzi stawe, odwa-
ge oraz wole pomnazania osobistego honoru. Honor — pierwotnie oznaczaja-
cy cze$¢ udzialu w tupach — stal si¢ réwniez niematerialng czysto prestizowa
nagroda lub swoista rekompensata za odgrywanie przypisywanej rycerzowi
roli. Propagowanie takich wartosci czynito z armii zlozonej z chrzescijanskich
rycerzy nieznajacego umiaru agresora i trudnego do pokonania przeciwnika.
Wznioste pobudki religijne i zadza stawy wzmacniane byly przez lek przed
ich przeciwienistwem — hanba okrywajaca zdrajce lub tchdrza. Dlatego oby-
czajowos$c rycerska uciele$niana przez Rolanda nazywana jest kultura wstydu,
w ktoérej unikniecie niestawy jest wazniejsze niz zdobycie ziemskiej nagrody.
Jezeli udato sie tego dokonad, rycerz stawat sie herosem, zdobywat stawe i sza-
cunek jako dobry wasal oraz chrze$cijanin.

Jaki wplyw na tres¢ Piesni o Rolandzie wywarly wyprawy krzyzowe?

Na czym polegala, wedlug autora, ,synteza chrzescijanstwa i Swietej wojny”?

Czym sie charakteryzuje kultura wstydu, o ktérej Piwowarczyk wspomina w ostat-

nim akapicie? Poprzyj swoja odpowiedz przyktadami z Piesni o Rolandzie.
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Swiety Augustyn

Wyznania

Na dobry poczatek

Porozmawiajcie o filmach, ktére Waszym zdaniem poruszaja kwestie dobra i zfa. Jak te
zagadnienia sa zwykle przedstawiane? Czy tego rodzaju problematyka jest popularnym
tematem filmowym? Dlaczego?

S' ety A t (354-430) Przyszedt na $wiat w Tagascie w Algierii. Jego ojciec byt rzymskim
WIEty Augustyn urzednikiem, a matka, Monika (pdzniejsza $wieta), chrzescijanka. Rodzice wystali

go na studia do Kartaginy, a potem do Rzymu. Augustyn w mtodosci prowadzit awanturnicze zycie. We
Wtoszech pod wptywem chrzescijan nawrdcit sie i przyjat chrzest w roku 387. Nastepnie osiadt w Hip-
ponie, w Algierii. Po 10 latach od swojego nawrdcenia i chrztu zostat biskupem. Zmart podczas oblezenia
Hippony przez Wandaléw. Najwybitniejsze dzieta $w. Augustyna to Wyznania oraz dzieto ukoriczone dwa
lata przed $Smiercig: O Panstwie Bozym.

Wprowadzenie do lektury
» WYZNANIA - SPOWIEDZ GRZESZNIKA, KTORY ZOSTAL SWIETYM

Augustyn napisal Wyznania, aby wyrazi¢ swoja mitos¢ do Boga oraz na przykladzie

wlasnego zycia pokazad, ze nigdy nie jest za pdzno na nawrécenie. Autor kierowal utwor

takze do oséb, ktdre nie byly chrzescijanami. Jego celem byto bowiem zaprezentowanie

korzysci plynacych z nawrécenia. W swoim dziele przedstawil modelowa droge istnie-
nia — od nieszczesliwego zycia pelnego grzechu az po zycie w szczesciu i radosci, ktére

daje wiara w Boga.

X

Wazne

e augustynizm
e iluminacja

Fra Angelico [andzelikol],
Nawrécenie sw. Augustyna,
ok. 1430

Obraz nawiazuje do frag-
mentu Wyznan, w ktérym
autor opisuje moment,
kiedy w ogrodzie swego

przyjaciela w Mediolanie,
pod wptywem nagtych
wyrzutow sumienia, zapta-
kat nad swoim grzesznym

zyciem i postanowit sie
nawrocic.
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antropocentryzm -
s. 347

» GATUNEK, KOMPOZYCJAISTYL

Wyznania przedstawiaja poglady Augustyna w osobistej formie — zaréwno pamietnikar-
skiej, jak i modlitewnej. Stanowia potaczenie autobiografii z rozwazaniami natury
teologicznej. Autor pisze w pierwszej osobie, aby wyrazi¢ subiektywizm przedsta-
wianych refleksji. Tytut wskazuje na wyznanie wiary oraz intymny charakter tekstu. Po-
niewaz utwor faczy w sobie elementy autobiografii i modlitwy z rozprawa filozoficzna,
wystepuja w nim pytania retoryczne, apostrofy do Boga i fragmenty dialogowe.
Czesc pierwsza (ksiegi I-1X) — autobiograficzna — méwi o zyciu Augustyna przed
nawrdceniem oraz o wplywie wiary na jego decyzje.

Czes$c¢ druga (ksiegi X—XIII) zawiera rozwazania o charakterze teologicznym i filo-
zoficznym, porusza tematyke stowa Bozego i jego wplywu na postepowanie czlowieka.
Augustyn przedstawia w tej czesci koncepcje ludzkiej natury, Boga i $wiata.

» SWIETY AUGUSTYN A FILOZOFIA ANTYKU

Swiety Augustyn zanegowat wiele kluczowych idei filozofii antycznej, m.in. racjonalizm,
antropocentryzm czy intelektualizm, ale jednoczesnie wprowadzit do mysli srednio-
wiecza idealistyczny nurt platonski wraz z jego dualistyczna koncepcja bytéw idealnych
i realnych. Koncepcje platoniskie zaadaptowane przez Augustyna odegraly bardzo waz-
ng role — staly sie fundamentem $redniowiecznej filozofii i scholastyki az do wieku XIIL

Swiety Augustyn
Wyznania (fragmenty)

Moéwitem sobie: ,,Oto Bég i oto, co stworzyt Bég. Dobry jest Bog i bezwzglednie lepszy
od wszystkiego, co stworzyl. Lecz dobrym bedac, stworzyl dobra i w taki oto sposéb
ogarnia je i napelnia”.

Gdziez wiec jest zto? Skad i w jaki sposob do tego Swiata sie wkradto? Jaki jest jego
korzen? Co jest jego nasieniem? A moze zto w ogoéle nie istnieje? Czemu wiec boimy
sie i wystrzegamy tego, czego nie ma? Jesli nasz lek nie ma uzasadnienia, to na pewno
on sam jest zlem, bo bez potrzeby szarpie i dreczy nasze serce. Tym wiekszym jest
zlem przez to, Ze nie istnieje przedmiot leku, a jednak si¢ boimy. Albo wiec ztem jest
to, czego sie boimy, albo zlem jest to, Ze si¢ boimy. Skad wiec to zto pochodzi? Bo prze-
ciez Bég stworzyl wszystkie rzeczy, a bedac dobrym, stworzy! je jako dobre. Bedac
wiekszym i najwyzszym dobrem, stworzyl te dobra mniejsze; lecz przeciez wszyst-
ko — i Stwoérca, i rzeczy stworzone — wszystko jest dobre. W czym wiec bylo zlo?
Czy w tym, z czego stworzyl §wiat? Czy bylo co$ ztego w materii, z ktérej fad swiata
uksztattowal? Czy pozostawil w tej samej materii co$, czego nie skierowal ku dobru?
Dlaczegoz by jednak tak postapil? Czyz mamy przyjaé, ze chociaz byl wszechmocny,
nie mial dosy¢ sily, aby tak przemieni¢ cala materie i nadac jej taki kierunek, by nic
ztego w niej nie pozostalo? A w koncu — dlaczego chcial z niej cokolwiek tworzy¢,
zamiast sprawi¢ swoja wszechmocg, aby ta materia zupelnie przestata istnie¢? Czy
w ogdle mogla ona zaistnie¢ wbrew Jego woli? [...]

Takie to goraczkowe snulem w biednym sercu medytacje, a mdj niepokdj byt tym
dotkliwszy, iz sie lekalem, ze umre, zanim znajde prawde. Mocno jednak byta w serce
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wszczepiona wiara — otrzymana w Kosciele katolickim — w Chrystusa, Syna Twego,
a naszego Pana i Zbawce. [...]

W tym czasie odwrécitem sie tez od astrologéw, odrzucajac ich pretensje do prze-
powiadania przyszlo$ci, bezbozne majaczenia. Za to takze chce z glebi duszy podzie-
kowa¢ Twojemu, Boze méj, miltosierdziu, Ty bowiem, tylko Ty — nikt inny, nikt oprécz
Ciebie — odwolujesz nas od $mierci, jakiej doznajemy za kazdym razem, gdy btadzimy
[..]. [...]

[...] Dla mnie dobrze jest przylgna¢ do Boga. Tylko wtedy bowiem, gdy w Nim
trwac bede, bede mogt trwa¢ w samym sobie. On zas, w samym sobie trwajac, odna-
wia wszystko. Boze, Panem moim jestes, bo zadnych débr ode mnie nie potrzebujesz.

Stalo sie tez dla mnie jasne, iz rzeczy, ktére ulegaja zepsuciu, sa dobre. Gdyby byty
najwyzszymi dobrami, nie moglyby ulec zepsuciu. Nie moglyby tez sie zepsu¢, gdyby
w ogole nie byly dobre. [...] Jesli zas zostana pozbawione wszelkiego dobra, w ogoéle
przestana istniec. [...] Dopdki istnieja, sa dobre. Wszystko wiec, co istnieje, jest dobre.
A owo zlo, ktérego pochodzenie chcialem odkryé¢, nie jest substancja'. Gdyby bowiem
bylo substancja, byloby dobrem. [...] Pojatem w sposéb zupelnie jasny, ze wszystko, co
stworzytes, jest dobre, i ze nie ma zadnych substancji, ktérych bys nie stworzyl. [...]

Dla Ciebie w ogdle nie ma zla, i nie tylko dla Ciebie, lecz i dla Twego stworzenia
jako calosci, bo poza Toba nie ma niczego, co mogloby sie wedrze¢ do stworzenia
i zepsu¢ tad, jaki w nim ustanowites. W niektorych jednak czesciach stworzenia ist-
nieja pewne rzeczy, ktére uwazamy za zle, gdyz nie harmonizuja z innymi rzeczami.
Ale sa jeszcze inne, takie, z ktorymi one harmonizujg — a wiec i one sa dobre; takze
w samych sobie rzeczy te sa dobre.

Przetozyl Zygmunt Kubiak

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» AUGUSTYNIZM
KONTEKST FILOZOFICZNY

Jak wies¢ szczesliwe Zycie?

Wedlug $w. Augustyna droga do dobra i szczescia wiedzie przez poznanie Boga i wlasnej
duszy. Zdaniem filozofa prawda mieszka we wnetrzu cztowieka, ale nietatwo ja odna-
lez¢. Dlaczego? Poniewaz fundamentalna cecha ludzkiej natury jest jej podzial na wiecz-
ng dusze oraz $miertelne cialo. Cho¢ dusza ma przewage nad nietrwatym ciatem i po-
winna nad nim zapanowaé, to ciato kieruje mysli cztowieka ku zaspokajaniu ziemskich
pokus i daje ztudne poczucie szczescia. Cztowiek jako istota obdarzona wolng wola ma
skfonnos$¢ do wybierania zta i odwracania sie od Boga. A prawdziwe szcze$cie zdaniem
$w. Augustyna moze da¢ jedynie mito$¢ do Stwércy. Powinna sig ona przejawia¢ w mod-
litwie, ascezie, pokorze oraz kontemplacji mysli Boga odzwierciedlonych w duszy.

Skad pochodza dobro i zlo?

Dobro i szczescie sa wynikiem faski, a taska pochodzi od Boga, a wiec cztowiek moze je
poznac tylko z pomoca Boza. Augustyn twierdzi, ze zto pochodzi od czlowieka, dobro
od Boga, czyli zlo jest rzeczg przyrody, dobro — rzecza taski. Dobrzy sa tylko ci, ktérzy
dostapili taski, ktéra udzielana jest nie za zastugi. Ludzie sa odpowiedzialni za zlo, ale
nie za dobro. Bez faski nie moga dobrze czynic¢.

Tsubstancja - tu: cos$, co
istnieje samo przez sie.

Motyw nazywany unde
malum (tac. ‘skad zto?’)
dotyczy poszukiwania
Zzrédet zta - jest prébg

odpowiedzi na pytanie,

skad bierze sie zto na
Swiecie i w cztowieku.
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augustynizm
e Cztowiek jest bytem
ztozonym z wiecznej

duszy i Smiertelnego
ciata.

e Szczescie moze dac
cztowiekowi tylko
mitos¢ do Boga.

e Prawd Bozych
cztowiek powinien
szukac w duszy.

e Zto to brak dobra.

e Zbawienie jest
darem Boga nieza-
leznym od ludzkich
zastug.

Czym jest iluminacja?
Najwyzsza forma poznania jest iluminacja — czyli boskie o§wiecenie. Iluminacja jest
darem od Boga i dowodem Jego taski. Dzigki niej osoba o$wiecona poznaje wieczne
prawdy Boze ukryte w duszy, uwalnia si¢ od sktonnosci do czynienia zfa i zawsze nie-
omylnie wybiera dobro.

Do czego sluza wiara i rozum?

U Augustyna wiara i rozum si¢ dopetniaja, a nie wykluczaja: wiara pozwala zrozumie¢
istnienie Boga, rozum natomiast pozwala zrozumie¢ wiare. Droga do Boga prowadzi
przez Jego poznanie, lecz — zeby poznac¢ Boga — trzeba najpierw w Niego uwierzy¢.

Po przeczytaniu

1. Komu $w. Augustyn zadaje pytania i do kogo sie zwraca w przytoczonym tekscie?
2. Co wskazuje na to, ze wyznania maja charakter autobiograficzny?

3. Odtworz cigg rozumowania, ktéry prowadzi filozofa do odpowiedzi na pytanie
postawione na poczatku tekstu: ,Gdziez wiec jest zto?”.

4. Poréwnaj wyjasnienie obecnosci zta w $wiecie zawarte w Ksiedze Hioba z inter-
pretacja tego problemu w Wyznaniach $w. Augustyna.

5. Jak sadzisz, dlaczego filozofia Sw. Augustyna cieszyla sie w sredniowieczu wielka
popularno$cia?

6. Czy zgadzacie sie z koncepcja $w. Augustyna, ze zto w $wiecie jest jedynie brakiem
dobra? Przedstawcie swoje argumenty i poprzyjcie je przyktadami.

7. Przedstaw poglady $w. Augustyna na tle dorobku mysli filozoficznej antyku.
W tym celu skorzystaj z podrecznika i innych zrédet wiedzy.

8. Przeczytaj w internecie wiersz Tadeusza Rézewicza Unde malum? oraz odpowiedz
na niego — wiersz Czestawa Miltosza Unde malum. Wyjasnij, co jest przedmiotem
polemiki poetéw. Scharakteryzuj oba stanowiska i odczytaj je w kontekscie po-
gladéw $w. Augustyna.

9. Walka dobra ze zlem jako temat dziet sztuki. Omoéw zagadnienie na podstawie
Wyznan $w. Augustyna oraz dwéch wybranych tekstéow kultury.

Philippe de Champaigne
[filip de szapen], Swiety Au-
gustyn z Hippony (fragment),
XVII w.

Zinterpretuj scene przed-
stawiong na obrazie francu-
skiego artysty w kontekscie
poznanych pogladéw filozo-
ficznych $w. Augustyna.

@ TEKSTY Z EPOKI

: Swiety Tomasz z Akwinu

Summa teologiczna

Na dobry poczatek

Zastanéwcie si¢ wspdlnie w klasie, jaka jest relacja miedzy nauka a wiara. Czy uwazacie,
ze wszystko da sie wyjasni¢ za pomoca rozumu, czy moze sg takie obszary, ktérych nie
mozna wytlumaczy¢ w racjonalny spos6b?
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S' . T Akwi (ok. 1225-1274) Urodzit sie jako syn hrabiego Landolfa z Akwinu (stad
Wlety omasz z winu bywa réwniez nazywany Akwinatg). Gdy miat piec lat, rodzice umiescili

go w klasztorze benedyktynow na Monte Cassino [kass-ino]. Podczas studiow w Neapolu Tomasz wy-
brat jednak zakon dominikandéw, istniejgcy od niedawna i mato wptywowy. Rozgniewani rodzice uwiezili
go w zamku, by zmusi¢ Tomasza do zmiany decyzji. Ten pozostat jednak nieugiety. Kontynuowat studia
w Paryzu i Kolonii. PéZniej wyktadat w szkotach dominikanskich, a takze na Uniwersytecie Paryskim.
Nastepnie wyjechat do Neapolu, gdzie zatozyt studium dominikanskie. Byt rowniez kaznodziejg. Zmart
w czasie podrdzy, gdy jechat na zjazd biskupow.

Wprowadzenie do lektury

» KLUCZOWE DZIE£O SREDNIOWIECZNEJ TEOLOGII
KONTEKST RELIGIJNY

Swiety Tomasz jest uwazany za najwybitniejszego $redniowiecznego filozofa i teologa.
Swoje najwazniejsze dzielo, Summe teologiczng, napisat pod koniec zycia. Sklada sie
na nia 35 tomoéw rozwazan o Bogu, czlowieku i porzadku swiata. Nauke $w. Tomasza
Kosciot katolicki uznat za oficjalnie obowiazujaca wyktadnie prawd wiary. Summa teo-
logiczna, jak wskazuje jej tytul, jest podsumowaniem dokonan éwczesnej nauki o Bogu.
Dzielo to jest uwazane za najwieksze osiagniecie sredniowiecznej teologii.

» GATUNEK | TEMAT

Summa (fac. ‘suma; ‘calo$¢’) to typowy dla $redniowiecza gatunek wypowiedzi naukowej,
encyklopedycznej, obejmujacej calos¢ wiedzy z danej dziedziny. Summa to takze rodzaj
podrecznika, ktéry obejmuje catoksztalt wybranej gatezi nauki, w tym wypadku filozofii
i teologii. Dzieto $w. Tomasza to réwniez traktat na temat Boga i czlowieka. Akwinata
rozwaza w nim m.in. sposoby poznania Boga, stworzenie $wiata, istote cztowieka, cnoty
kardynalne, wcielenie Boga w Chrystusie.

» KOMPOZYCJAISTYL

Dzieto $w. Tomasza sklada sie z trzech czesci. Czesci trzeciej Akwinata nie dokoniczyl,
tekst ukonczyli jego uczniowie. Cze$¢ I to rozmyslania o istocie Boga, istnieniu Tréj-
cy Swietej oraz stworzeniu wszech$wiata i ludzi. Czeéci 11 i III zawieraja rozwazania

Wazne

tomizm

dowody na istnienie
Boga

drabina bytow
scholastyka

Dziedzina wiedzy zaj-
mujaca sie wzajemnymi
relacjami Boga, $wiata

i ludzi, badaniem natury
Stwoércy i porzadku
Swiata.
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Drabina bytow

Bog
\2
anioty

\%
cztowiek

2
rosliny i zwierzeta
2

byty nieozywione

o naturze czlowieka oraz dazeniu do Boga, ktdry jest wlasciwym celem ludzkiego zycia.
Utwor charakteryzuje sie logika wywodu i klarownym jezykiem. Kazda cze$¢ dzieta
sklada sie z quaestiones [klestiones] (zagadnien), ktére dzielg sie na kolejne artykuly
zawierajace argumentacje postawionych tez. W wyniku takiej analizy dochodzono do
ostatecznej odpowiedzi.

» DRABINA BYTOW

Calo$¢ bytu ma, zdaniem $§w. Tomasza, forme hierarchiczna, to tzw. drabina bytow —
najnizej w hierarchii sa byty nieozywione, potem czysto materialne (rosliny, zwierzeta),
pdzniej byty materialno-duchowe (cztowiek) i wreszcie byty czysto duchowe (anioty).
Na samym szczycie drabiny jest Bog jako jedyny byt w pelni doskonaly. Byty wyzsze
rzadza bytami nizszymi, wszystkie prébuja nasladowac Boga, dlatego powstaje $wiat
zblizajacy sie do boskiej doskonalosci — pigkne, dobre i harmonijne dzieto.

» PRZETWORZENIE DOROBKU ARYSTOTELESA

Tomasz z Akwinu dokonal rzeczy o zasadniczym znaczeniu dla historii filozofii. Naj-
pierw przestudiowat dzieta Arystotelesa, korzystajac z oryginalnych tekstéw greckich,
a nastepnie skomentowat wiekszo$¢ jego dziet — oddzielit w nich to, co bylo wartoscio-
we, od tego, co budzito watpliwosci. Wykorzystat réwniez twdrczo mysl arystotelesow-
ska we wlasnych pismach. W ten sposéb stworzyt synteze wiedzy filozoficznej, ktéra
uksztaltowata kulture intelektualng nastepnych stuleci.

» ZNACZENIE TOMIZMU DLA KOSCIOLA

Nauka Akwinaty byta przetomowa dla filozofii chrzescijanskiej. Do XIII w. $rednio-
wieczni teologowie i mysliciele pozostawali pod wptywem platonizmu i neoplatonizmu.
Swiety Tomasz byt pierwszym filozofem, ktéry twierdzit, ze $wiat jest w catosci dobry.
Odrzucenie pogardy wobec ciala, gloszenie duchowo-cielesnej jednosci cztowieka stato
sie oficjalng doktryna zalecang przez Kosciét. Tomizm zostal przystosowany do wy-
mogow wspodlczesnej nauki i jako neotomizm jest obecnie oficjalnym nurtem filozofii
chrzescijanskie;.

» TOMIZM

 Wiara i rozum to dwie drogi poznania prawd wiecznych.
« Istnienie Boga mozna racjonalnie udowodnic.

» Wszystkie byty tworza hierarchie.

 Dusza ozywia materig i ja ksztaltuje.

« Czlowiek nigdy nie zdobedzie pelnej wiedzy o Bogu.

Swiety Tomasz z Akwinu

Summa teologiczna (fragmenty)

Istnienie Boga mozna udowodni¢ pigcioma sposobami czy drogami.

Pierwsza droga, nad inne wyrazistoscia gorujaca, wiedzie ze zjawiska ruchu. Fak-
tem bowiem niezaprzeczalnym, $wiadkiem nasze zmysly, jest, ze na tym $wiecie nie-
ktére rzeczy sa w ruchu. Wszystko zas$, co jest w ruchu, wprawione jest w ruch przez

@ TEKSTY Z EPOKI

co$ innego. [...] Niemozliwoscia [..] jest, by pod tym samym wzgledem i w ten sam
sposob co$ jednocze$nie wprawialo w ruch i bylo w ruch wprawiane, czyli zeby sie-
bie samego w ruch wprowadzato. Tak wiec: cokolwiek jest poruszane, musi otrzymac
ruch od kogo$ innego, a jesli i ten, kto w ruch wprawia, sam jest poruszany, to i on
musi otrzymac¢ ruch od kogo$ innego; éw za$ jeszcze od innego. Nie mozna za$ tu
iS¢ w nieskonczono$¢, bo w ten sposob nie bedzie pierwszego poruszyciela, a co za
tym idzie i drugiego, i dalszego, i w ogdle zadnego, gdyz motory podrzedne czy po-
srednie o tyle w ruch wprawiaja, o ile same sa w ruch wprawiane przez pierwszego
poruszyciela. [..] Ostatecznie wiec w rozumieniu naszym musimy doj$¢ do jakiego$
pierwszego poruszyciela, ktory juz przez nikogo nie jest w ruch wprawiany, i wlasnie,
w mniemaniu wszystkich, jest nim Bog.

Druga droga nawiazuje do przyczyny sprawczej. Stwierdzamy bowiem w $wiecie
zjawisk zmystowych fancuch podporzadkowanych przyczyn sprawczych. Nigdzie jed-
nak nie spotykamy, no i to niemozliwe, by co$ bylo przyczyna sprawcza siebie samego;
istnialoby przeciez wczesniej od siebie samego, co jest niemozliwe. Ciag za$ przyczyn
sprawczych nie moze i§¢ w nieskonczonos$¢. W tancuchu bowiem podporzadkowa-
nych przyczyn sprawczych pierwsze ogniwo jest przyczyna sprawcza posredniego,
a posrednie ostatniego: czy tych posrednich bedzie wiecej, czy tylko jedno. Usunaw-
szy za$ przyczyne, ginie skutek. Jesli przeto w fanicuchu przyczyn sprawczych nie ist-
nieje pierwsze ogniwo, nie bedzie i posredniego, no i ostatniego [...]. A wigc musimy
przyjac istnienie jakiej$ pierwszej przyczyny sprawczej, ktéra wszyscy nazywaja: Bég.

Trzecia droge wskazuje byt przygodny i konieczny. Oto ona: Stwierdzamy na
Swiecie rzeczy, ktére moga by¢ i nie by¢. Widzimy, jak jedne powstaja, a inne za-
nikajg, co $wiadczy o tym, ze moga by¢ i nie by¢. Otéz nie do pomyslenia jest, by
wszystkie takiego typu rzeczy zawsze istnialy. Czemu? Bo co moze nie istnie¢, nie-
kiedy faktycznie nie istnieje; jesli przeto wszystko moze nie istnie¢, to ongi$ nic nie
istnialo ze $wiata; a jesli to prawda, to i dzi$ nic by nie istnialo; co bowiem nie ist-
nieje, nie zacznie istnie¢ inaczej, jak tylko dzieki temu, co juz jest; gdyby wiec nic
nie istniato, zaistnienie czegokolwiek byloby niemozliwe; w takim razie i dzi§ nic
by nie istnialo, co jest oczywistym falszem. Nie wszystkie wiec jestestwa sa byta-
mi przygodnymi, ale miedzy nimi musi istnie¢ byt konieczny. Wszelki za$ byt ko-
nieczny albo ma przyczyne swojej koniecznosci skadinad, albo nie ma; nie do
pomyslenia jest, by ten taficuch bytéw koniecznych, majacych przyczyne swojej ko-
niecznosci skadinad, ciagnal si¢ w nieskoniczonos¢ [...]. Musimy wiec uznac istnienie
czegos, co jest konieczne samo w sobie, nie ma przyczyny swej koniecznosci gdzie
indziej, a jest przyczyna konieczno$ci dla innych, a to wszyscy nazywaja Bogiem.

Czwarta droga prowadzi z réznych pozioméw czy stopni [doskonalosci] rzeczy;
stwierdzamy bowiem w rzeczach co$ wiecej lub mniej dobrego, prawdziwego, szla-
chetnego itd. Ot6z ‘wiecej’ i ‘mniej’ orzekaja o réznych rzeczach zaleznie od rozmai-
tego stopnia ich zblizenia si¢ do tego, co jest [lub ma dana doskonalo$¢] najwiecej; np.
tym wiecej jest co$ cieple, im blizej znajduje sie tego, co jest najwiecej cieple. Istnieje
wiec co$, co jest najwiecej prawdziwe, dobre, szlachetne, a tym samym, co jest naj-
wiecej bytem, bo jak méwi Arystoteles, co jest w najwyzszym stopniu prawdziwe, jest
zarazem bytem najwyzszego stopnia [...]. Istnieje wiec cos, co dla wszystkich bytéw
jest przyczyna: istnienia, dobra i wszelkiej doskonatosci; i to wlasnie zwie sie: Bog.

Piata droge wskazuje fakt kierownictwa wszystkimi rzeczami na swiecie. Widzimy
bowiem, jak rzeczy pozbawione [wszelkiego] poznania, mianowicie ciata naturalne,
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dzialaja celowo. Objawia sie¢ to w tym, ze zawsze lub bardzo czesto dziataja jedna-
kowo, a dzialaja po to, by dopia¢ tego, co dla nich najlepsze. Jasne wiec, ze nie do-
chodza do celu moca przypadku, ale w sposéb zamierzony. Otéz rzeczy pozbawione
[wszelkiego] poznania o tyle daza do celu, o ile sa skierowane ku niemu przez kogos
obdarzonego zdolno$cia poznania i mys$lenia, tak jak strzata przez tucznika. A wiec
istnieje kto$ myslacy, kto kieruje wszystkimi naturalnymi rzeczami ku celowi — i jego
to zwiemy Bogiem.

Przelozyt o. Pius Belch

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» SCHOLASTYKA
KONTEKST FILOZOFICZNY

Summa teologiczna jest doskonatym przykladem sredniowiecznego sposobu myslenia
nazywanego scholastyka. Scholastyka opierata sie¢ na dwdch zasadniczych fundamen-
tach. Z jednej strony byly to prawdy wiary, a z drugiej — racjonalne my$lenie. Swie-
ty Tomasz uwazal, ze kazdy czlowiek moze — poprzez wysitek intelektualny i logiczne
rozumowanie — pojac¢ $wiat, Boga i samego siebie w czesci, ktéra jest mu dostepna.
W Summie teologicznej przeprowadza dowdd, ze Bog istnieje, na podstawie odwotan
do racjonalnych argumentéw oraz do wiedzy opartej na obserwacji $wiata fizycznego.

Po przeczytaniu

1. Przedstaw wlasnymi sfowami argumenty, ktére podaje autor Summy teologicznej,
aby dowies¢, ze Bdg istnieje. Uzupetnij tabele w zeszycie.
Nazwa dowodu Wyjasdnienie
z ruchu
Z przyczyny zjawisk
z bytoéw przygodnych i koniecznych

z réznych pozioméw doskonatosci

vk b

z kierownictwa nad zjawiskami $wiata

2. Porozmawiajcie o argumentach podanych przez §w. Tomasza z Akwinu. Czy sa
wedlug Was przekonujace? Podajcie uzasadnienie wtasnego pogladu.

3. Wyjasnij, na czym polega scholastyczny sposéb myslenia. Podaj na podstawie
tekstu przyktady tej metody rozumowania.

4. Na podstawie fragmentéw zamieszczonych w podreczniku poréwnajcie, czym
byta filozofia dla $w. Augustyna, a czym — dla §w. Tomasza. Ktéry z tych pogladéw
moze by¢ blizszy wspélczesnemu czltowiekowi? Podajcie argumenty.

5. Przedstaw znaczenie tomizmu dla filozofii i kultury europejskiej.

TEKSTY Z EPOKI

Dzieje Tristana I 1zoldy

Na dobry poczatek

Kiedy ogladamy filmy, stuchamy piosenek, czytamy poezje, czesto spotykamy si¢ z mi-
tem nieszczesliwej mitosci: nieodwzajemnionej, niespetnionej, walczacej z przeciwnos-
ciami losu. Jak sadzicie, dlaczego wlasnie taki obraz uczuc jest atrakcyjny dla artystéw
i odbiorcéw sztuki?

Wprowadzenie do lektury
» GENEZA UTWORU

Dzieje Tristana i Izoldy znamy dzigki wybitnemu francuskiemu znawcy $redniowiecza,
jakim byt Joseph Bédier [zozef bedje]. Na przetomie XIX i XX w. badacz zrekonstru-
owal te opowie$¢ na podstawie réznych wersji dawnej celtyckiej legendy. Poczatkowo
opowies¢ o Tristanie i Izoldzie funkcjonowala w tradycji ustnej, przekazywana przez
wedrownych $piewakéw. Dopiero w XII w. pojawily sie pierwsze spisane warianty tej
historii. Mialy one forme wierszowana, ale zaden z nich nie zachowat si¢ w catosci.
Joseph Bédier uporzadkowat odnalezione fragmenty tych dawnych utworéw i stworzyt
jedna prozatorska wersje catej legendy.

» KOMPOZYCJA DZIEJOW TRISTANA I IZOLDY

Utwér sklada sie z 19 rozdzialéw ukazujacych rézne epizody z zycia kochankéw, od
momentu narodzin Tristana az po posmiertny triumf jego mitosci do Izoldy (motyw
odrastajacego krzaku glogu). Tekst rozpoczyna sie i koriczy zwrotem do stuchaczy zgro-
madzonych wokét wedrownego $piewaka, ktéry opowiada o milosci Tristana i Izoldy.
Zwrot ten nawiazuje do Sredniowiecznych realiow i podkresla dawne korzenie tej hi-
storii. Pierwotnie opowies¢ byla napisana wierszem i czesto $piewano ja na dworach
rycerskich.

» FABULA DZIEJOW TRISTANA I IZOLDY

1. Marek, krol Kornwalii, pragnie uczyni¢ swoim dziedzicem Tristana — ukochanego
siostrzenca. Krélewscy doradcy nalegaja jednak, aby krol sie ozenit.

2. Marek wysyta Tristana na poszukiwania kobiety o zlotych wlosach, ktéra zamierza
poslubi¢. Tristan wpada na pomysl, ze tg kobietg bedzie Izolda Zlotowlosa, ktéra
kiedy$ uratowata mu zycie. Bohater wyrusza po nia w podréz morska do Irlandii.

3. W drodze powrotnej do Kornwalii Tristan i Izolda przez przypadek wypijaja magicz-
ny napoj i para zakochuje si¢ w sobie bez pamieci.

4. Po wykonaniu misji przez Tristana krél Marek posélubia Izolde.

5. Poczatkowo zakochana para trzyma romans w tajemnicy, ale krélewscy doradcy od-
krywaja prawde. Wtadca postanawia ukarac¢ Izolde i Tristana, ale udaje sie im uciec.

6. Kochankowie ukrywaja si¢ w lesie morenskim. Jednak, ngkani wyrzutami sumienia,
postanawiaja si¢ rozstac. Izolda wraca do meza.

Wazne

romans rycerski
motyw mitos$ci dworskiej

wzorzec wtadcy, rycerza
i damy serca
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romans rycerski

Utwoér epicki opowia-
dajacy o przygodach
legendarnych rycerzy;
wazna role odgrywaja
W nim przezycia mitosne
bohateréw.

Halina Poswiatowska,
*** [tutaj lezy Izold
jasnowtosa...]

25.298

Tuwarzyta - ugotowata.
2samowtor - we dwoje.
3 czasza - dawniej: puchar.

4wyproéznili - wypili do dna.
5bacz jeno - uwazaj jednak.

8 rabusnik - ztodziej.

"morderz Morhottowy -
zabdjca Morhotta, wuja
Izoldy.

7. Tristan tula sie po $wiecie, az trafia do Bretanii, gdzie po$lubia Izolde o Biatych Dto-
niach. Mimo to nadal kocha Izolde Zlotowtos3.

8. Gdy zostaje $miertelnie ranny w walce, pragnie na fozu $mierci zobaczy¢ ukochana.
Jednak zazdrosna zona przekazuje mu falszywa wiadomos¢, ze Izolda nie dotarta do
Bretanii, by si¢ z nim spotkac.

9. Nieszczesliwy bohater umiera, a tuz potem umiera jego ukochana.

10. Krél Marek nakazuje pochowaé kochankéw w jednej kaplicy. Z grobu Tristana wyra-

sta krzak glogu, ktéry zakorzenia si¢ w grobie Izoldy Ztotowlosej.

» NAJWAZNIEJSZE POSTACIE

Tristan — najlepszy rycerz kréla Marka i jego siostrzeniec. Imig¢ bohatera pochodzi od
taciniskiego stowa tristis ‘smutny’ i zapowiada nieszczesliwe losy tej postaci.

Izolda Zlotowlosa — nazywana takze Izolda Jasnowtlosa; cérka krola Irlandii.

Marek — krél Kornwalii, dobry i milosierny wladca, wuj Tristana.

Brangien — wierna sluzaca Izoldy; miata za zadanie poda¢ napéj mitosny Izoldzie
i Markowi, ale przez jej nieuwage wypili go Tristan z Izoldg. Bohaterka poswigcita swo-
ja czystosc i w noc poslubna zastapita Izolde w tozu kréla, tak aby nie dowiedziat sie on
o zdradzie matzonki.

Izolda o Bialych Dloniach — cérka ksiecia Bretanii. Zostata zona Tristana, ale byto to
biate (nieskonsumowane) matzenstwo.

DZieje Tristana i IZOldy (fragmenty)

[Tristan odnalazt kobiete o ztotych wlosach, ktéra chciatl poslubic jego wiadca, krol
Marek. Pokonat smoka, dzieki czemu mogt sie ubiegac o jej reke. Jako wierny poddany
zabrat Izolde do Kornwalii, by zostata zZong kréla Marka.)

IV. Nap6j mitosny

Kiedy nadszed! czas oddania Izoldy rycerzom Kornwalii, matka jej nazbierata ziél,
kwiatéw i korzeni, rozmieszala je w winie i uwarzyta’ silny napéj. Dokonczywszy go
wedle przepisow sztuki czarnoksieskiej, zlata do buktaczka i rzekla tajemnie do Bran-
gien:

— Stuchaj, dziewko, masz udac si¢ z Izolda do kraju kréla Marka. [...] kiedy przyjdzie
noc weselna i chwila, w ktérej zostawia sie malzonkéow samowtor? ze soba, wlejesz to
wino nasycone ziotami do czaszy® i podasz, aby wypréznili* ja wspdlnie krél Marek
i krélowa Izolda. Bacz jeno® dobrze, dziewczyno, aby oni sami tylko mogli skosztowac
napoju. Taka jest bowiem jego moc: ci, ktérzy wypija go razem, beda sie¢ milowali
wszystkimi zmystami i wszystka mysla na zawsze, przez zycie i po $mierci.

Brangien przyrzekta krélowej, iz uczyni wedle jej woli. Prujac glebokie fale, statek
unosit Izolde. Ale im bardziej oddalat sie od ziemi irlandzkiej, tym bardziej mloda
dziewczyna czuta w sercu zatos¢. Siedzac w namiocie, w ktérym zamkneta sie z Bran-
gien, stuzebnica wierna, plakala, wspominajac swoéj kraj. Dokad ja wioda ci cudzo-
ziemcy? Do kogo? Na jaki los? Kiedy Tristan zblizal sie i chcial ja uspokajac¢ fagodnymi
stowy, gniewala sie, odtracala go i nienawis¢ wzdymata jej serce. Przybyl on, rabus-
nik®, on, morderz Morhottowy’, wydart ja podstepem matce i ziemi rodzinnej; [...] oto
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uwozi ja jako tup ku nieprzyjacielskiej ziemi! ,Nieszczesna! — my$lala sobie. — Prze-
klete niech bedzie morze, ktére mnie nosi! Radziej® wolatabym umrze¢ w ziemi, gdzie
sie zrodzitam, niz zy¢ tam...”

Jednego dnia wiatry uciszyly sie i zagle opadly, zwiste u masztu. Tristan kazal
przybi¢ do wyspy; znuzeni morzem rycerze kornwalijscy oraz majtkowie wysiedli na
lad. Jedna Izolda zostata na statku wraz z mtoda sluzebniczkg®. Tristan zblizyt sie do
kroélowej i staral sie ukoic jej serce. Poniewaz storice pieklo i czuli pragnienie, zazadali
pi¢. Dziewczynka poszla szukac jakiegos$ napoju, az znalazta buktaczek oddany w rece
Brangien przez matke Izoldy.

— Znalaztam wino! — zawotata. Nie, nie, to nie bylo wino — to byta chu¢®, to byta
rozkosz straszliwa i meka bez konca, i Smier¢! Dziecie napelnito puchar i podalo swej
pani. Pita duzymi tykami, po czym data Tristanowi, ktéry wypil do dna.

W tej chwili weszta Brangien i ujrzata ich, jak spogladali na sie w milczeniu, jakby
oszolomieni i zachwyceni razem. Ujrzala przed nimi naczynie prawie puste i puchar.
Wziela naczynie, podbiegta na tyt okretu, rzucita je w fale i jekta':

— Nieszczesliwa! Przeklety niech bedzie dzien, w ktérym sie zrodzitam'?, i przekle-
ty dzien, w ktérym wstgpitam na ten statek! Izoldo, przyjaciétko moja, i ty, Tristanie,
otoscie wypili §mier¢ wlasnag.

I znowuz statek pomykal w strone Tyntagielu'®. Zdawalo si¢ Tristanowi, ze zywy
krzew o ostrych cierniach, o pachnacych kwiatach zapuszcza korzenie w krew jego
serca i silnymi wiezami wiaze do pieknego ciala Izoldy jego cialo i wszystka mysl,
i wszystkie pragnienia. Myslal: ,[...] zdrajcy, ktérzys$cie mnie oskarzali, iz pozadam
ziemi kréla Marka, ach, jestem jeszcze nikczemniejszy i nie ziemi jego oto pozadam!
Ty, mity wuju, ktéry pokochates mnie, sierote, [...] czemuz od pierwszego dnia nie wy-
gnates precz zbtakanego dziecka, przybylego, aby cie zdradzi¢? Ha, c6zem pomyslal?
Izold jest twoja zong, a ja twym lennikiem. Izold jest twoja zonag, a ja twoim synem.
Izold jest twoja zona i nie moze mnie kochac”.

Izold kochata go. [...] Chciata nienawidzi¢ i nie mogla, dreczona w sercu czulo$cia
dotkliwiej piekaca niz nienawis¢.

8radziej - chetnie;j.

9 stuzebniczka - tu: stuzaca.

19 chu¢ - pozadanie.

"jekta - dzis: jekneta.

2 sie zrodzitam - dzis:
urodzitam sie.

3 Tyntagiel - zamek kréla
Marka w Kornwalii.

Maitre de Charles du
Maine [metr de szarl di
men], Izolda otrzymuje list
od Tristana, Il potowa XV w.

Jedna z cyklu recznie
wykonanych miniatur zdo-
bigcych prozatorska wersje
romansu o Tristanie.
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Brangien patrzata na nich z bélem,
okrutniej jeszcze udreczona. Ona jedna
znala nieszczes$cie, ktére sprawila. Dwa
dni sledzita ich; widziala, jak odtracaja

Krél Marek ktadzie swaj
miecz miedzy $pigcych
Tristana i Izolde, miniatura,
ok. 1210

Miniatura z wierszowanego
poematu Gottfrieda von
Strassburga [gotfrida fon
sztrasburgal Tristan.

Zwrd¢ uwage na kompozy-
cje miniatury oraz na sposéb
ukazania poszczegdlnych
postaci i ich gesty. Jakie
przestanie ptynie, Twoim
zdaniem, z tej ilustracji?

4 bliska jutrzenka - tu:
nadchodzacy swit.

5skoro - jak tylko.

6 lesny - lesniczy.

7 okulbaczy¢ konia -
osiodtac konia.

8 zdybie - znajdzie,
odnajdzie, spotka.

wszelkie jadlo, wszelki napéj i wszelkie
pokrzepienie, jak sie szukaja niby $lepi
posuwajacy sie po omacku ku sobie, nie-
szczesliwi, kiedy usychali rozdzieleni,
bardziej nieszczesliwi jeszcze, kiedy be-
dac przy sobie, drzeli przed groza pierw-
szego wyznania. [...]

IX. Las morenski

[Na wies¢ o mitosci Tristana i Izoldy krol Marek postanawia srogo ukarac kochankow.
Tristan ucieka jednak przed karg, a nastepnie ratuje Izolde z rgk tredowatych. Odtgd
zyja skromnie we dwoje, ukryci w lesie.]

[...] Panowie miloSciwi, byto to w dzien letni, w czasie Zniw, nieco po Zielonych
Swiatkach, i ptaki po rosie $§piewaty na bliska jutrzenke'. [...] Skoro'® Tristan wrécit
z lowdéw, zmorzony srogim upatem, wzial krédlowe w ramiona. [...]

Pod sklepieniem zielonych galezi, na postaniu ze §wiezych ziél, Tristan wyciagnat
sie przy niej i zlozyl nagi miecz miedzy ich ciata. Na swoje szczescie zachowali na
sobie odziez. Krélowa miata na palcu piersicien zloty z pieknym szmaragdem, ktéry
Marek dal jej w dzien zaslubin; palce staly sie tak wychudle, iz pierscien ledwie sie
trzymatl. Jedno ramie Tristana spoczywato pod gltowa przyjaciétki, drugie mial prze-
rzucone przez jej piekne cialo. Tak spali ciasno objeci, ale wargi ich nie byly ztaczone.
[...] Przez sklepienie z zieleni promien storica splynat na twarz Izoldy, ktéra btyszczata
jak sopel lodu.

Otz zdarzylo sig, ze le$niczy znalazl w lesie miejsce, gdzie trawy byly zdeptane;
poprzedniego dnia kochankowie tam spali. Nie poznatl odcisku ich cial, poszed! za
Sladami i dotart do legowiska. Ujrzal, jak spali, poznat ich i uciekt, lekajac sie strasz-
liwego przebudzenia Tristana. Uciek! az do Tyntagielu, o dwie mile stamtad, wbiegt
na stopnie wiodace do wielkiej komnaty i zastal krola, ktéry sprawowal sady wsrod
zgromadzonych lennikéw. [...]

Le$ny'® wzial kréla na strone i rzekt cicho:

— Widziatem krélowe i Tristana. Spali, zlaktem sie. [...]

Krél kazat okulbaczy¢ konia’, przypasal miecz i bez zadnej kompanii wymknat sie
z miasta. [...] Jesli ich zdybie'®, ukarze te srogie przewiny; pomsci sie na tych, ktérzy
go zhanbili... [...]

[...] Wreszcie lesny rzek! po cichu:

— Kréluy, zblizamy sie. [...]

Krél rozwiazuje plaszcz o zapinkach ze szczerego zlota i odslania swe pigkne cialo.
Dobywa miecza z pochwy i powtarza w sercu, ze chce zgina¢, jesli ich nie zgladzi.
Le$ny idzie za nim, krél daje znak, aby sie wrdcit.

Wchodzi sam jeden do szalasu, z nagim mieczem i podnosi go... Ha, c6z za zaloba,
jesli wymierzy ten cios! Ale zauwazyl, iz usta ich nie stykaja sie i Ze nagi miecz roz-
dziela ich ciala.
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,Boze — rzekl do siebie w mysli — céz ja widze! Trzebaz ich zabi¢? Zyjac od tak
dawna w tym lesie, gdyby sie mitowali wystepna miloscig, zali'® potozyliby ten miecz
miedzy siebie? Zali kazdy nie wie, Ze nagi brzeszczot, ktéry rozdziela dwa ciata, jest
zakladnikiem i str6zem czystosci? Gdyby sie milowali wystepna mitoscia, czyz odpo-
czywaliby tak niewinnie? Nie, nie zabije ich; to bylby wielki grzech ich ugodzi¢; gdy-
bym obudzit $piacego i gdyby jeden z nas polegl, méwiono by o tym dlugo i na nasza
hanbe. Ale tak uczynie, aby przy obudzeniu wiedzieli, ze zastatem ich §piacych, ze nie
chciatem ich smierci i ze Bog ulitowat sie nad nimi”.

Przetozyt Tadeusz Boy-Zeleriski

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» MILOSC DWORSKA

Glowny temat utworu to mito$¢ rycerza do damy serca, ktoérej ten sktada slubowanie
i hotd, stajac sie jej wasalem. Ten rodzaj mitosci narodzit sie w kulturze rycerskiej. Byta
to w zalozeniu mito$¢ niespelniona, nastawiona na pokonywanie réznych probleméw
i przeszkdd, m.in. obyczajowych i spotecznych. Z czasem wokét mitosci dworskiej roz-
winela sie cata etykieta, czyli okres$lony sposéb zachowania sie rycerza wobec damy.

» MOTYW NIESZCZESLIWEJ MItOSCI

Utwor przedstawia mito$¢ pelna romantyzmu, nieszczesliwg, fatalna, ktéra opiera sie
na paradoksach — daje szczescie, a zarazem jest przyczyna rozpaczy. Uczucie taczace
Tristana i [zolde jest poteznym zywiolem — uczuciem niezaleznym od ich woli. Tego
rodzaju mitos¢ istnieje tak dlugo, jak dlugo istnie¢ beda przeszkody do jej spelnienia.
Problemy Tristana i Izoldy maja rézne podloze, poniewaz rycerz naruszyt zaréwno pra-
wo senioralne, jak i moralne. Ostatecznie kochankowie zaczynaja pragnac¢ smierci, bo
sadzg, ze dopiero po niej nastapi ich idealne zespolenie.

Po przeczytaniu

1. Wyjasnij, na czym polega tragizm Tristana i Izoldy. WeZ pod uwage okolicznosci
zewnetrzne, w tym kontekst epoki, oraz motywacje psychologiczne bohateréw.

2. Wykorzystaj informacje na temat tekstu i na tej podstawie scharakteryzuj ukazane
w utworze wzorce parenetyczne wladcy, rycerza i damy serca.

3. Zestaw rycerza Rolanda z Tristanem. Na podstawie tego poréwnania wyciagnij
wnioski na temat cech gatunkowych obu utworéw.

3 4. Przeczytaj wiersz Anny Swirszczynskiej Tristan méwi do Izoldy. Nastepnie wy-

konaj polecenia.
a) Okresl gatunek wypowiedzi lirycznej oraz role uzytych srodkéw stylistycznych.
b) Oméw fragmenty nawiazujace wprost do $redniowiecznego utworu.

¢) Czy mimo aluzji do pierwowzoru utwér mozna interpretowac jako uniwersalny
tekst o nieszczesliwej milosci? Uzasadnij swoje zdanie.

I3 5. Obejrzyj film Tristan i Izolda w rezyserii Kevina Reynoldsa [kewina rejnoldsa]

z 2006 r. i powiedz, jak wspolczesny rezyser zreinterpretowal celtycka legende
o mitosci niemozliwej do spetnienia.

19 zali - czy.
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Wazne

historiografia
kronika

e wzorzec osobowy
wtadcy

panegiryk

Dzieto opisujace w ko-
lejnosci chronologicznej
wazniejsze wydarzenia
z zycia panstwa, insty-
tucji, organizacji. taczy
opis faktow historycz-
nych z fikcja literacka
oraz tresciami moraliza-
torskimi, politycznymi
lub pochwalnymi.

Gall Anonim

Kronika polska

Na dobry poczatek

Czym kieruja sie¢ — Waszym zdaniem — historycy w swojej pracy? Czy sposéb ukazywa-
nia postaci i wydarzen z przeszlosci oraz ich ocena powinny by¢ zalezne od przekonan
badacza?

Woprowadzenie do lektury

» PIERWSZA SPISANA HISTORIA POLSKI
KONTEKST HISTORYCZNY

Kronika Galla Anonima zostata napisana po facinie na zlecenie kréla Bolestawa III Krzy-
woustego. Powstala na podstawie materiatu zgromadzonego w Polsce — gtéwnie obser-
wacji autora i gromadzonych przez niego przekazéw ustnych. W mniejszym stopniu
czerpal on z tekstéw zZrédtowych przechowywanych w krélewskiej kancelarii. Kim byt
kronikarz? Na pewno nie Polakiem, skoro nazwat siebie pielgrzymem i wygnaricem. Na-
dano mu przydomek Gall, gdyz w pézniejszych czasach utrwalito si¢ przekonanie, ze
pochodzit z Francji (w czasach rzymskich zwanej Galia). Wspdtczesni badacze maja jed-
nak co do tego watpliwosci. Z pewnoscig natomiast mozna stwierdzi¢, ze autor kroniki
— nieznany nam z nazwiska dworzanin — byt zakonnikiem i czlowiekiem gruntownie
wyksztalconym. Towarzyszyt Bolestawowi Krzywoustemu podczas wielu waznych mo-
mentow, dlatego w swoim dziele skoncentrowal si¢ na osobie wtadcy i opisie znaczacych
wydarzen zwiazanych z jego panowaniem.

Sredniowieczni kronikarze i ich dzieta

e Gall Anonim (XII w.).
Kronika jest najstarszym dzietem ukazujgcym historie Polski od legendarnych
poczatkéw az do 1116 .

e Wincenty Kadtubek (XII w.).
Kronika Kadtubka przedstawia dzieje kraju od czaséw legendarnych do 1202 r.
Mitologizuje poczatki narodu polskiego, nawiazuje do antyku oraz obfituje w okre-
$lenia nacechowane emocjonalnie.

e Janko z Czarnkowa (XIV w.).
Janko z Czarnkowa, kronikarz i urzednik krélewski, zaczat spisywacé swojg kronike
w 1376 r. Oprécz opisu wydarzen zawiera ona tresci publicystyczne - dostojnik
polemizuje w niej ze swoimi przeciwnikami politycznymi. Obecnie dzieto uwazane
jest za cenne zrédto informacji historycznych na temat XIV stulecia, mimo ze autor
nie stronit w nim od subiektywnych opinii.

e Jan Dtugosz (XV w.).
Dzieto Dtugosza - Roczniki, czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiego - omawia
okres od powstania panstwa Piastow do roku 1480. Roczniki sa najrzetelniejszym
$Sredniowiecznym opracowaniem historycznym dotyczacym Polski. Autor, w prze-
ciwienstwie do poprzednikéw, korzystat gtéwnie z materiatéw zrédtowych - do-
kumentéw archiwalnych oraz kronik polskich i zagranicznych.
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» SREDNIOWIECZNE DZIEJOPISARSTWO
KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

W wiekach srednich historiografia rozwijata si¢ w catej Europie, ale uprawiali jg nie
historycy w dzisiejszym rozumieniu, lecz kronikarze. Pisali oni swoje dziela na zlecenie
wladcéw oraz dostojnikéw koscielnych i $wieckich, dlatego ukazywali swoich protekto-
ré6w w spos6b panegiryczny, czyli nadmiernie ich wychwalali, a wszelkie wydarzenia
z nimi zwigzane przedstawiali tak, aby zaprezentowa¢ swoich mocodawcéw w korzyst-
nym $wietle. Kronikarze nie dazyli zatem do prawdy i obiektywizmu, lecz do wykreo-
wania subiektywnego obrazu wydarzen, zgodnego z wola protektora. Ponadto dziejopi-
sarze nie przywiazywali wagi do notowania dat, wskazywania przyczyn i konsekwencji
wydarzen, nie rozrézniali faktéw i opinii.

» BUDOWAI STYLUTWORU

Kronika polska sktada sie z trzech podobnie zbudowanych ksiag. Kazda zaczyna si¢ od
listu z przedmowg autora. Po wstepie znajduje sie wierszowany skroét ksiegi, a nastepnie
gtéwna tres¢ podzielona na zatytulowane czesci.

o Ksiega pierwsza przedstawia dzieje Piastow az do narodzin Bolestawa Krzywoustego.
Moéwi o legendarnym ksigciu Popielu, o Mieszku i przyjeciu chrzescijanistwa, a takze
o wspanialych cechach i wybitnych dokonaniach Bolestawa Chrobrego.

e Ksigega druga opowiada o Wtadystawie Hermanie i jego dwéch synach — Bolestawie
Krzywoustym i Zbigniewie. Ten pierwszy jest opisywany jako odwazny i szlachetny.

o Ksiega trzecia ukazuje cztery lata panowania Bolestawa Krzywoustego oraz jego suk-
cesy militarne i polityczne.

Utwdr zostal napisany rymowana proza. Charakteryzuje si¢ duzymi walorami lite-
rackimi — jest zrytmizowany, zawiera wiele srodkéw stylistycznych i chwytéw retorycz-
nych. Ponadto urozmaicaja go mowy bohateréw i wierszowane fragmenty.

X

panegiryk

Utwér pochwalny,
wystawiajacy - czesto
przesadnie - osobe, czyn
lub wydarzenie; moze
miec forme wiersza,
przemowienia, dedykacji,
listu, toastu itp.

historiografia

Pismiennictwo poswie-
cone opisom wydarzen
i postaci historycznych.

Drzwi Gnieznienskie, Scena
XVIII: Ztozenie sw. Wojcie-
cha do grobu, druga potowa
Xl w.

Odlane z brazu i pokryte
ptaskorzezbami Drzwi
GniezZnienskie to wybitny
zabytek polskiej sztuki
romanskiej, ktéry znaj-
duje sie w potudniowym
portalu katedry w Gniez-
nie. Po lewej stronie sceny
ztozenia $w. Wojciecha

do grobu ukazano postac
kréla Bolestawa Chrobrego.
Monarcha pograzony jest
w zalu.
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T Otto Rudy - Otton Il
(980-1002), krol niemiecki
i cesarz rzymski.

2komes - w $redniowiecznej
Polsce: wysoki
urzednik panstwowy
zarzadzajacy okregiem
administracyjnym.

3 komornik -
w $redniowiecznej Polsce:
dworzanin bezposrednio
podlegty monarsze,
zarzadzajacy jego
komnatami, petnigcy tez
funkcje postanca.

Gall Anonim

Kronika polska (fragmenty)

Ksiega pierwsza

O pierwszym Bolestawie, ktérego zwano Stawnym lub Chrobrym.

Pierwszy wiec ksiaze polski Mieszko dostapit taski chrztu za sprawa wiernej zony
[...]. Z tej to [...] blogostawionej niewiasty splodzil stawnego Bolestawa, ktory po jego
$mierci po mesku rzadzit krélestwem i za faska Boza w taka wzrést cnote i potege, iz
ozlocil [...] cala Polske swa zacnoscia. Kt6z bowiem zdota godnie opowiedzie¢ jego
mezne czyny i walki stoczone z narodami okolicznymi, a c6z dopiero na pi§mie prze-
kazac [je] pamieci? [...]

Réwniez i to uwazamy za godne przekazania pamieci, ze za jego czasdw cesarz
Otto Rudy' przybyl do [grobu] §w. Wojciecha dla modlitwy i pojednania, a zarazem
w celu poznania stawnego Bolestawa |[...]. Bolestaw przyjal go tak zaszczytnie i okaza-
le, jak wypadlo przyjac¢ krdla, cesarza rzymskiego i dostojnego goscia. Albowiem na
przybycie cesarza przygotowal przedziwne [wprost] cuda; najpierw hufce przerdzne
rycerstwa, nastepnie dostojnikéw rozstawil, jak chéry, na obszernej réwninie, a po-
szczegblne, z osobna stojace hufce wyrdzniata odmienna barwa strojéw. A nie byta
to [tania] pstrokacizna byle jakich 0zdéb, lecz najkosztowniejsze rzeczy, jakie mozna
znalez¢ gdziekolwiek na §wiecie. Bo za czasow Bolestawa kazdy rycerz i kazda niewia-
sta dworska zamiast sukien Inianych lub wetnianych uzywali ptaszczy z kosztownych
tkanin, a skoér, nawet bardzo cennych, cho¢by byly nowe, nie noszono na jego dworze
bez [podszycia] kosztowna tkaning i bez zlotych fredzli. Ztoto bowiem za jego cza-
sow byto tak pospolite u wszystkich jak [dzis] srebro, srebro zas bylo tanie jak stoma.
Zwazywszy jego chwale, potege i bogactwo, cesarz rzymski zawotat w podziwie: ,Na
korone mego cesarstwa! To, co widze, wieksze jest, niz wies¢ glosita!” i za rada swych
magnatéw dodat wobec wszystkich: ,Nie godzi sie takiego i tak wielkiego meza, jakby
jednego sposréd dostojnikéw, ksieciem nazywac lub hrabig, lecz [wypada] chlubnie
wynie$¢ go na tron krélewski i uwienczy¢ korona”. A zdjawszy z glowy swej diadem
cesarski, wlozyt go na gtowe Bolestawa na [zadatek] przymierza i przyjazni, i za cho-
ragiew tryumfalna dal mu w darze gwézdz z krzyza Panskiego wraz z wldcznig sw.
Maurycego, w zamian za co Bolestaw ofiarowal mu ramie $w. Wojciecha. I tak wielka
owego dnia zlaczyli sie mitoscia, ze cesarz mianowat go bratem i wspétpracownikiem
cesarstwa i nazwat go przyjacielem i sprzymierzencem narodu rzymskiego. [...]

O cnocie i szlachetnos$ci stawnego Bolestawa [Chrobrego].

Taka byla okazalto$¢ rycerska kréla Bolestawa, a nie mniejsza posiadal cnote postu-
szenstwa duchowego. Biskupéw mianowicie i swoich kapelanéw w tak wielkim za-
chowywal poszanowaniu, ze nie pozwolil sobie usias¢, gdy oni stali, i nie nazywal ich
inaczej jak tylko ,panami”, Boga czcil z najwieksza poboznoscia, Kosciét swiety wy-
wyzszal i obsypywat go krélewskimi darami. Miat tez ponadto pewna wybitna ceche
sprawiedliwosci i pokory; gdy mianowicie ubogi wiesniak lub jaka$ kobiecina skarzyta
sie na ktéregos z ksiazat lub komes6w?, to chociaz byl waznymi sprawami zajety i oto-
czony licznymi szeregami magnatéw i rycerzy, nie pierwej ruszyl sie z miejsca, az po
kolei wystuchat skargi zalacego sie i wystat komornika® po tego, na kogo sie skarzono.
[...] A tak pilnie rozwazal sprawe biedaka, jak jakiego wielkiego dostojnika. O, jakze
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wielka byla roztropnos¢ i doskonatos¢ Bolestawa, ktéry w sadzie nie miat wzgledu na
osobe, narodem rzadzil tak sprawiedliwie, a chwale Kosciota i dobro kraju mial za
najwyzsze przykazanie! [...]

Ksiega druga

[dziecinstwo i mtodo$¢ Bolestawa Krzywoustego]
Wiadystaw* przeto widzac, ze chlopiec dochodzit juz lat meskich i ze zajasnial czy-
nami rycerskimi, a wszystkim madrym ludziom w panstwie si¢ podobal, postano-
wil przypasa¢ mu miecz w uroczysto$§¢ Wniebowziecia Panny Marii i przygotowat
w mie$cie Plocku wspaniata uroczystos¢. [...] Gdy wiec wszyscy sie przygotowywali
i na te uroczysto$¢ pospieszali, doniesiono, ze Pomorzanie oblegli gréd Satok, a zaden
z dostojnikéw nie Smiat wyruszy¢ przeciw nim. Wtedy wbrew woli ojca [...| Marsowy
chlopiec® popedzil tam, odnidst zwyciestwo nad Pomorzanami i wracajac [jeszcze]
jako giermek, [a juz] jako zwyciezca, pasowany zostal przez ojca na rycerza i z nie-
zmierna rado$cia odprawil te uroczystos¢.

Przetozyt Roman Grodecki

Analiza i interpretacja utworu - wskazowki

» KRONIKA TRZECH BOLESEAWOW

W Kronice polskiej zostato wymienionych wielu wladcéw z dynastii piastowskiej, ale
uwaga autora skupia sie na Bolestawie Chrobrym, Bolestawie Smiatym i Bolestawie
Krzywoustym. Sa oni oceniani pozytywnie, przy czym jako wzér do nagladowania uka-
zywany jest przede wszystkim pierwszy z wladcéw. Jak podkresla Gall Anonim, czasy
Chrobrego to zloty wiek historii Polski. Kronikarz wymienia takze przymioty kolejnych
Bolestawdw, zwlaszcza Bolestawa Krzywoustego. Kronika polska ma charakter parene-
tyczny — kreuje wzorzec osobowy wladcy. Gall Anonim zamierzatl przedstawi¢ w swojej
kronice dzieje Polski, ale przyswiecal mu takze cel polityczny. Stworzyt opowies¢ o pan-
stwie Piastéw, aby przyczynic sie do zbudowania poczucia sily i odrebnosci polskiej
wspolnoty.

Cechy sredniowiecznej kroniki
na podstawie Kroniki polskiej Galla Anonima

e porzadek chronologiczny - bieg czasu jest gtdwng zasadg konstrukcyjng kroniki,
cho¢ w utworze nie ma dat

e postacie historyczne - dzieto prezentuje sylwetki trzech polskich wtadcéw: Bole-
stawa Chrobrego, Bolestawa Smiatego i Bolestawa Krzywoustego

o charakter panegiryczny i parenetyczny - Bolestaw Krzywousty zostat ukazany
jako wtadca idealny

o cel polityczny - Sredniowieczne teksty historiograficzne wzmacniaty pozycje da-
nego wtadcy i panstwa na arenie europejskiej oraz budowaty poczucie wspdlnoty
narodowe;j

e funkcja dydaktyczna - pouczenie, ukazanie wzorcéw, przekazanie nauki moralnej
jest wazniejsze niz prawda historyczna

o subiektywizm kronikarza - dzieto prezentuje polski punkt widzenia, bo zostato
napisane na zamoéwienie polskiego wtadcy, w konkretnym celu

4*Wtadystaw - Wtadystaw |
Herman, wtadca Polski
w latach 1079-1102, ojciec
Bolestawa Krzywoustego.

5 Marsowy chtopiec -
dziecko rzymskiego
boga wojny Marsa; Gall
uzyt tego okreslenia,
aby podkresli¢ odwage
Bolestawa Krzywoustego,
oraz po to, by pochwali¢ sie
Swojg znajomoscia kultury
antycznej.
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e obecnosé legend i podan, elementéw fikcji literackiej - Gall Anonim uzupetnia
braki w Zrédtach pisanych i wiedzy faktograficznej, ubarwia tresc i zaciekawia od-
biorcow, pomaga kreowac wizje dziejéw wedle okreslonych zatozen (np. basniowa
opowiesc o Popielu)

Po przeczytaniu

1. Jak w kronice zostato przedstawione panowanie Bolestawa Chrobrego?

5 Dante Alighieri

Boska komedia

Wazne

Na dobry poczatek

e poemat epicki
Stworzcie wspélnie dwie mapy mysli: jedna bedzie ilustrowac obrazy zaswiatow, ktére  , ;jegorycznose

poznali$cie juz z historii literatury, druga — obrazy zaswiatéw (literackie, plastyczne, fil-  + wedrowka
2. Wypisz fakty z fragmentu opisujacego zjazd gnieznieriski. Jakie wnioski Ci sig mowe) ze wspdlczesnej kultury popularnej. Zastanéwecie sie wspdlnie, czy wspélczesne o motyw piekta
nasuwaja? Wyjasnij, o czym nalezy pamigtaé, wykorzystujac Kronike polskg jako wyobrazenia krainy umarlych réznia si¢ od pierwowzoréw kulturowych. O czym $wiad- ¢ motyw mistrza i prze-
zrédlo historyczne. czg ewentualne podobienstwa? Z czego moga wynikac réznice? wodnika

3. Uzasadnij, ze dzieto Galla Anonima mozna uznac za tekst o duzych walorach
artystycznych. Podaj nazwy wybranych zabiegéw stylistycznych i ich funkcje. Za-
danie wykonaj ustnie.

Srodek

. Funkcj
stylistyczny tnkcja

Fragment
Podkreslenie dokonan
Bolestawa, jego wspania-
tych rzadéw, ktére przy-
niosty krajowi dostatek
i powodzenie.

J[Bolestaw], ktory [...] oztocit [...] cata Pol- metafora
ske swa zacnoscia”.

)

,mezne czyny”, ,stawnego Bolestawa”, ,naj-
)

kosztowniejsze rzeczy”, ,choragiew tryum-
falng”, ,najwieksza poboznoscia”

,Bolestaw przyjat go tak zaszczytnie i oka-
zale, jak wypadto przyja¢ kréla, cesarza

e motyw katabazy 1

Dante
[aligieri] (1265-1321) Urodzit sie we Florencji. Studiowat na uniwersytetach w Bo-
Ishieri lonii i w Padwie oraz na paryskiej Sorbonie. W mtodos$ci przezyt wielka platoniczna

mitos¢ do Beatrycze Portinari, ktéra niestety wczesnie zmarta. Po jej Smierci poeta opisat swoje uczucie
w tomie wierszy Zycie nowe. Dante angazowat sie w sprawy spoteczne i polityczne rodzinnego miasta.
Nalezat jednak do stronnictwa politycznego, ktére przegrato walke o wtadze we Florencji. Przeciwnicy
polityczni, wykorzystujac te sytuacje, zarzucili mu przestepstwa finansowe i skazali go na banicje. W cza-
sie wygnania Dante stworzyt swoje najwieksze dzieto - Boskg komedie. Poeta nie wrdcit juz nigdy do
ukochanego miasta. Zmart w Rawennie i tam zostat pochowany.

Wprowadzenie do lektury

» SYTUACJA POLITYCZNA WE WLOSZECH
KONTEKST HISTORYCZNY

Sposdb : rzymskiego i dostojnego goscia’ W czasach Dantego Wtochy byly rozdzierane nieustannymi konfliktami politycznymi.

na zadanie Poeta wierzyt, ze w sktéconym spoleczenistwie pokéj zaprowadzi cesarz Henryk VII.

,»Na korone mego cesarstwa! To, co widze,

* Mozesz wziac wieksze jest, niz wies¢ gtosital«”

pod uwage
takie postacie
literackie, jak:
Achilles, Hektor,
Odys, Penelo-
pa, Sw. Aleksy,
hrabia Roland
czy Bolestaw
Chrobry.

W pracy odwo-
taj sie m.in. do
pojec: idealiza-
cja, heroizacja,
hiperbola, pare-
neza, panegiryk,
hagiografia, ars
bene moriendi,
mitologizacja.

4. Na podstawie przytoczonych fragmentéw Kroniki polskiej wytlumacz, na czym
polegat panegiryzm $redniowiecznych kronik.

5. Jakie zarzuty — wedtug Was — mozna postawi¢ Gallowi Anonimowi jako history-
kowi? Przeprowadzcie w klasie dyskusje na ten temat.

6. Sredniowieczny wzorzec wtadcy. Oméw zagadnienie na podstawie znanych Ci
fragmentéw Kroniki polskiej Galla Anonima. W swojej odpowiedzi uwzglednij
réwniez wybrany kontekst.

: 7. Funkcja idealizowania bohateréw w utworze literackim. Przedstaw zagadnienie na
4 ) g
podstawie znanych Ci utworoéw literatury antyku i sSredniowiecza.

8. Znaczenie historiografii dla budowania tozsamosci narodowej. Oméw problem na
podstawie poznanych fragmentéw Kroniki polskiej Galla Anonima, odwotaj sie do
wybranego kontekstu.

Miatl nadzieje, ze wladca wyciszy spory, zaprowadzi porzadek i sprawiedliwo$¢ na wzér

Cesarstwa Rzymskiego. Dante byl bowiem przekonany, ze to wlasnie na cesarzu spoczy-
wa odpowiedzialno$¢ za zorganizowanie ludziom ziemskiego zycia. Natomiast za zycie

duchowe powinien odpowiada¢ Kosciot, ktéry wedtug Dantego nie moze mieszac sie

do polityki. Po $§mierci Henryka VII nadzieje poety sie rozwialy.

» GENEZAITYTUL UTWORU

Impulsem do stworzenia Boskiej komedii byta dla Dantego surowa ocena stanu mo-
ralnego ludzkosci oraz sytuacji we Wtoszech. Sam, skazany na wygnanie z Florencji,
dobrze poznat brutalne metody walki politycznej. Poza tym wokot widzial powszechne
zepsucie i niesprawiedliwo$¢. Uznal, ze droga do powszechnej odnowy musi sie zaczac
od indywidualnej przemiany moralnej i duchowej kazdego czltowieka. Stworzyt dzie-
to, w ktérym podsumowat dotychczasowe dzieje ludzkosci. Tytut to aluzja do antyku.
Wtedy komediami nazywano utwory o zwyklych ludziach, pisane stylem niskim. Dante
nawiazatl do tego, piszac swe dzieto po wlosku, czyli jezykiem prostego ludu. Przymiot-
nik Boska dodano z czasem, aby podkresli¢ doskonalos¢ utworu.



SREDNIOWIECZE E

poemat epicki

Wierszowany utwor
narracyjny o mniej lub
bardziej rozbudowanej
fabule, skoncentrowanej
wokoét gtéwnego watku
zdarzeniowego.

» FABULA

Boska komedia opowiada o wedréwce Dantego przez zaswiaty. W nocy z Wielkiego
Czwartku na Wielki Piatek 1300 r. bohater utworu, zagubiony w mrocznym lesie i oto-
czony przez trzy bestie: pantere, Iwa i wilczyce, spotyka ducha swojego mistrza — Wer-
giliusza. Rzymski poeta méwi, ze wyjscie z gaszczu wiedzie przez pieklo, czysciec i raj.
Zapowiada Dantemu, ze bedzie jego przewodnikiem tylko podczas wedréwki przez
pieklo i czysciec, gdyz jako poganin nie ma wstepu do nieba. Za murem raju opieke nad
Dantem przejmie Beatrycze, a na ostatnim etapie podrézy — $w. Bernard z Clairvaux
[klerwo]. Na zakonczenie utworu Dante doznaje olénienia i ma wizje Boga, nie zostaje
ona jednak opisana.

1. Pieklo sktada sie z dziewigciu kregdw i przypomina stozek z wierzchotkiem znajduja-
cym sie w glebi ziemi. Przed wejéciem umieszczony jest napis ,Wchodzac, porzudcie
wszelkie swe nadzieje” Dusze najwigkszych grzesznikow znajdujg si¢ na samym dole,
a potepieni z mniejszymi przewinami zajmuja wyzsze poziomy. Grzesznicy cierpia
nie tylko z powodu ognia czy tortur, lecz takze z powodu mrozu, deszczu lub suszy.

2. Czy$ciec ma ksztalt géry. Na samym szczycie przebywaja dusze najmniej grzeszne,
na dole — najbardziej potepione. Wedréwka przez te kraine trwa trzy dni i trzy noce.
W czysécu panuje nastréj zadumy i spokoju.

3. Raj mozna ujrze¢ dopiero po przekroczeniu muru ognia. Za nim znajduje sie ogréd
— raj ziemski. W raju ziemskim poete wita Beatrycze, ktéra oprowadza Dantego réw-
niez po raju niebianskim sktadajacym sie ze sfer niebieskich. Zakochani wznoszg si¢
na Ksiezyc, gdzie spotykaja duchy ludzi, ktérzy nie dopelnili §lubéw czystosci. Na ko-
lejnych planetach przebywaja m.in. dusze oséb cenigcych dobro, medrcéw, bojowni-
kéw za wiare, sprawiedliwych mezéw. Ostatnie, dziesigte niebo zamieszkuje sam Bég.

» DUCHOWI PRZEWODNICY DANTEGO

» Wergiliusz — antyczny rzymski poeta, autor Eneidy, mistrz Dantego. W $redniowie-
czu byt uwazany za najwybitniejszego starozytnego twdrce i medrca. Wergiliusz pod-
czas wedréwki opiekuje sie Dantem, broni go przed niebezpieczenstwami, komentuje
wydarzenia i wyjasnia ich sens. Dzigki niemu bohater poematu dojrzewa umystowo,
moralnie i duchowo.

« Beatrycze — zmartla przedwczesnie ukochana Dantego. Czuwa nad nim z zaswiatéw.
To z jej inicjatywy poeta odbywa podroéz, ktéra ma go wyzwoli¢ z matni grzechu i do-
prowadzi¢ do duchowej doskonalosci. Beatrycze ma cechy anielskie i powoli prze-
ksztalca si¢ w istote niebianska, Swieta. Przewodniczka Dantego cieszy si¢ wzgledami
Matki Boskiej, a nawet pod pewnymi wzgledami ja przypomina.

» Swiety Bernard z Clairvaux — $redniowieczny mistyk i teolog. Pokazuje Dantemu
ideal kobiety — Maryje. Zacheca poete do modlitwy i doprowadza przed oblicze Boga.

» GATUNEK

Dzielo Dantego jest poematem epickim i sktada si¢ z trzech czesci zatytulowanych
kolejno: Piekto, Czysciec, Raj. Poszczegdlne czesci roznia sie miedzy soba budowa i cha-
rakterem.

Pieklo — pierwsza cze$¢ utworu przypomina dramat, ma dynamiczna akcje, sktada sie
z wielu krotkich scen, zawiera monologi i dialogi.

Czysciec — druga czes¢ poematu ma charakter najbardziej jednorodny, epicki; dominuja
w niej opisy krajobrazu i charakterystyki postaci.

Raj — ostatnia czes¢ zawiera fragmenty liryczne i wizyjne, a takze refleksje natury teo-
logicznej.

E TEKSTY Z EPOKI

» KOMPOZYCJA

Boska komedia to utwér o bardzo kunsztownej budowie. Kompozycja calosci opiera
sie na liczbach 3 (symbol Tréjcy Swietej) i 100 (symbol doskonatosci). Dzieto sktada sie
z trzech czeéci. Liczba 3 powtarza sie w konstrukcji poematu regularnie: kazda z czesci
jest zlozona z 33 pie$ni, a kazda z pies$ni — z tréjwersowych strof (tzw. tercyn). Piekto,
czysciec i raj sktadajg sie z dziewieciu stref (wielokrotnosci liczby 3), a faczna liczba
pie$ni w utworze wynosi 100 (99 plus piesn wprowadzajaca).

Dante Alighieri
Boska komedia (fragmenty)

PIEKLO

PIESN PIERWSZA
1 W $rodku wedréwki zywota naszego'
w wielkim i ciemnym sie zgubilem lesie,
z wlasciwej drogi zejscia sie nie strzegac.
Ach, ciezko méwi¢, stowo w ustach rwie sie,

5 jak bor sie burzyt dziki; nie pisanie,

lecz juz my$lenie o nim trwoge niesie!
Tak gorzkie prawie jest dogorywanie?;

lecz dla nauki waszej i przestrogi

opowiedziane wszystko tu zostanie.

[...]

[Poeta staje u podnoza gory. Na szczycie dostrzega blask i wtedy rozumie, Ze to cel jego
wedrowki. Droge zagradzajg mu jednak pantera, lew i wilczyca. Przerazony Dante
cofa sie przed bestiami i nagle dochodzi do skraju przepasci.]

10 A gdym osuwat juz sie ku otchtani,

ksztatt jakis zjawit mi sie byl zyczliwy,
staby od ciszy, jak nie wysluchani?.

[...]
[Do Dantego przybywa duch Wergiliusza.]
»Wiec ty$§ Wergili, ty$ to Zrodto duze,

skad wielkie rzeki ptyna [...].
[...]

15 Ty jeste$s mistrzem moim, mym autorem,

od ciebie piekno$¢ stylu mego cata,
co cala chwala moja i honorem.
Spojrz, przez te bestie ide z tak niesmiata,

Andrzej Bursa,
Dno piekta

25.299-300

w $rodku wedréwki zywota
naszego - czyli wedtug
Dantego, w wieku 35 lat,
kiedy cztowiek osigga
petnie dojrzatosci fizycznej,
duchowej i intelektualne;.

2 tak gorzkie prawie jest
dogorywanie - zycie
w grzechu dreczy
cztowieka prawie tak samo
jak $mier¢.

3 staby od ciszy, jak nie
wystuchani - jak ktos, kto
milczat przez dtugi czas
i stracit site, by moéwic.
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“Piotrowg brame - brame
w czys$écu lub sam raj.

5 ciemna kraine - piekto.

Domenico di Michelino
[domeniko di mikelino],
Dante i trzy krélestwa,
fresk, 1465

Dzieto ilustruje najwazniej-
sze watki Boskiej komedii,
ktoérej otwarty egzemplarz
trzyma Dante. Po prawej
stronie obrazu widac¢ pano-
rame Florencji, z charakte-
rystyczng koputg katedry,
po lewej - piekto, za poetg
- czysciec, zwienczony
murem ognia, a powyzej

- raj, rozmieszczony na
Swietlistych planetach.

Jak sadzisz, co moga
oznaczac wieniec laurowy
na skroniach Dantego oraz
gest poety wykonany prawg
reka?

ocal mnie od niej, ty tak madry, duzy,
20 kropli krwi nie mam, ktéra by nie drzata”.
»Innej potrzeba teraz ci podrézy
— odrzek! mi, widzac, ze juz ez nie kryje —
to dzikie miejsce wcale ci nie stuzy.

[...]
[Wergiliusz zapowiada, ze przeprowadzi Dantego przez piekto i czysciec.]

A ja: ,Poeto, na tego wielkiego
25 Boga, ktérego ty nie znates wcale,
niech mnie od zta wszelkiego diabli strzega,
prowadz mnie, prosze, bo sie caly pale,
zeby zobaczy¢ juz Piotrowa brame*
i tych, co, méwisz, tak sa smutni stale”.
30  Ruszyl, mnie nogi za$ poniosly same.

[Dante obawia si¢ podrozy. Jednak gdy styszy, ze Wergiliusz przybywa do niego na pros-
be Beatrycze — ktéra wraz z Matkg Boska i sw. Lucjg bedzie nad nim czuwac — decydu-
je sie przekroczy¢ bramy piekia.]

PIESN TRZECIA

»Przeze mnie droga w bolejacych cieni
ciemna kraine®, w wieczny bdl, az do dna,
pomiedzy ludzi, ktérzy sa zgubieni.

Tak sprawiedliwo$¢ chciala, Boga gltodna,
35 ze wspOlnie moje otwarly wierzeje
Moc Boza, Madro$¢, Mitos¢ pierworodna®.
Przede mna rzecz stworzona nie istnieje,
bo od wiecznosci calej tutaj stoje’.
Wchodzac, porzuccie wszelkie swe nadzieje®”.
40  Takie to ciemne slowa, dzieci moje,
byly na bramie, ktdra si¢ otwarta [...].

[Przerazony Dante obserwuje meki dusz kgsanych przez muchy i osy w przedsionku
piekta. Trafili tam ludzie bierni, ktorzy nie reagowali na zto. Nastepnie Charon prze-
prawia podroznikow przez rzeke Acheront — do samego piekia. W pierwszym kregu
znajdujq sie dusze nieochrzczonych dzieci i 0sob szlachetnych, ktore zyty w poganskich
czasach. Cho¢ nie cierpig one fizycznie, nigdy nie doswiadczg najwyzszej mitosci Chry-
stusa. Przebywajg tu m.in. starozytni poeci Homer i Horacy, a takze bohaterowie epo-
sow Hektor i Eneasz oraz filozofowie Sokrates i Platon. Dante przyglada sie im i prze-
chodzi do kolejnego kregu.]

PIESN PIATA

Tak to z pierwszego piekielnego kota
w drugie zeszli$my®: na mniejszym obszarze
jego bol wiekszy, zdato mi sig, wola.

[...]

[Wstepu do drugiego kregu strzeze mitologiczny Minos, ktory sprawuje funkcje sedziego
i wyznacza kazdej duszy miejsce w piekle oraz kare.]

45  Wtem mnie uderzyl krzyk — tam wciaz sie krzyczy
z wielkiej bolesci — w §wiata tej glebinie,
gdzie wiele ptaczu mieszka i goryczy,

gdzie nie ma glosu §wiatlo dnia jedynie':
wszystko tam ryczy tak jak morze w burzy,

50 w szalejacego wichru zlej godzinie.

Zamie¢ piekielna nigdy sie nie nuzy,
lecz wcigz unosi duchy, by bujaty,
bije, obraca, i to w mrok zanurzy,

to znowu pedzi je na skalne zwaly,

55 gdzie ptacz, krzyk dziwny, skarga jakas kwili,
by wole Boza tylko przeklinaty.

Tam zrozumialem jednej smutnej chwili,
jak za cielesne grzechy sa dreczeni
ci, co nad rozum pasje przedtozyli''.

60 Jak same skrzydla niosa w czas jesieni
zziebnietych szpakéw dlugie, zbite chmary,
tak to porywa wiatr gromady cieni

i gna, to tu, to tam, nieszczesne mary;
zadnej nadziei nie ma $réd udreki,

dantejskie sceny

Woyrazenie okreslajace
co$ makabrycznego, epa-
tujgcego okrucienstwem,

co przeraza i budzi
wstret.

5moc Boza, Madros¢, Mitosé
pierworodna - Potega,
Madrosc i Mitosc to
atrybuty Tréjcy Swietej;
fragment ten oznacza, ze
piekto jest wyrazem Bozej
sprawiedliwosci.

" przede mna rzecz
stworzona nie istnieje, / bo
od wiecznosci catej tutaj
stoje - w przeciwienstwie
do ziemi piekto jest
wieczne.

8 wchodzac, porzudcie
wszelkie swe nadzieje
- nawigzanie do Eneidy;
Wergiliusz opisat kraine
umartych jako miejsce,
do ktérego tatwo mozna
wejsé, ale z ktérego ciezko
jest wrécic na ziemie.
9w drugie zeszliémy - do
kregu, w ktérym znalezli
sie ludzie rozpustni
i niemoralni.

10 gdzie nie ma gtosu Swiatto
dnia jedynie - w miejscu
pozbawionym $wiatta.

" ci, co nad rozum pasje
przedtozyli - ci, ktérzy
zamiast rozumem kierowali
sie w zyciu namietnoscia.
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65 jesli nie kresu, to zmniejszenia kary. [...]
[...] widziatem, jak glos wznosza cienki
cienie, jak w wichrze sie do siebie garna,
wiec zapytalem mistrza tymi stowy:
»Jaka to dusze karze tu sie marna?”.
70  ,Pierwsza z postaci — stuzy¢ mi gotowy
12 Jubleznymi - namietnymi. mistrz odpowiedzial — lubieznymi'? usty
18 druga zadata sobie émieré rozkazywata ludom réznej mowy.
z mitosci, / nie bedac []
wierna prochom Sycheusza Druga zadala sobie $mier¢ z mitosci,
- Dydona, bohaterka
Eneidy, po émierci meza nie bedac wierna prochom Sycheusza®?,
zakochata sie w Eneaszu, 75 tam Kleopatra'*, znana z lubiezno$ci'.
a po jego odejéciu zabita sie Jest tu Heleny duch, nim wiatr porusza

Z rozpaczy.
1 Kleopatra - krélowa Egiptu, jak flaga wojny'¢, i ta, co walczyla

kochanka Cezara, a potem po kres z milo$cia — Achillesa dusza'.

Antoniusza. Tu Parys'®, Tristan®...” i dusz innych sita®
*lubieznos¢ - rozpusta. 80 nazwal imieniem i pokazal reka:

8 Heleny duch, nim wiatr
porusza / jak flaga wojny
- Helena, przez ktéra []
wybuchta wojna trojanska.

tych, ktére mitos¢ z zyciem roztaczyta.

7 Achillesa dusza -
w Sredniowiecznych
wersjach opowiesci

[Dante postanawia porozmawiac z jedna z cierpigcych dusz. Jest to dusza Franczeski,
ktora z woli ojca, bez mitosci, poslubita Giancotta [dziankota] Malateste, cho¢ zako-

o wojnie trojanskiej Achilles  chata sie z wzajemmnoscig w jego bracie Paolu. Obrazony maz zabit oboje kochankéw.]

zakochat sie do szalenstwa

w corce krdéla Priama, z tego . . . ..
& A ona: ,Nie ma wiekszego cierpienia
powodu wpadt w zasadzke

i zginat. nizli wspominac szczescie srod niedoli?!,
% Parys - trafit do piekta za takze twoj doktor*? wie to z dos§wiadczenia.
to, ze porwat Helene. 85 Lecz jesli wiedza kiedy$ ci pozwoli
uniknac¢ ztego, powiem jegomosci,
20 dusz innych sita - wicle jak ktos, kto ptaczac méwi, co go boli.
innych dusz. Raz czytalismy, ot — dla przyjemnosci,
> nie ma wiekszego cierpienia jak Lancelota mito$¢ ogarneta®:

/ nizli wspominac szczescie 99 sami bylismy, w sercach naszych prosci.
$réd niedoli - starozytna
stoicka maksyma.

®Tristan - pokochat Izolde,
zone swego witadcy.

Raz po raz oczy dziwnie nam zajeta
2 doktor - tu: uczony lektura, bladty twarze zastuchane:
(Wergiliusz). lecz jeden fragment nas pokonat dziela.

»jak Lancelota mitos¢ Gdy czytalismy, jak usta kochane

ogarneta - Lancelot 95 calowal w uémiech, coraz to gorecej,
byt jednym z rycerzy , ) L. .
Okragtego Stotu; zakochat ten, z ktérym nigdy juz sie nie rozstane,

sie w Ginewrze - Zonie

kréla Artura. Ksiega i autor Galeottem byli**:

?*ksiega i autor Galeottem . 1ig wz dni . o

byli - popchneli nie czytalismy juz dnia tego wiecej .
Franczeske i Paola do 100 Jeden duch moéwil, drugi tejze chwili
mitosci, tak jak zrobit plakat bolesnie, a ja tak pobladlem,

to Galehaut [galeot] ‘akb . I ni . . vl 1i?
W przypadku Lancelota Jakbym umierai, nie wiem: zZyiem CzZyli¢

i Ginewry. bo tak jak pada trup na ziemie padtem.

do warg mych przywarl, drzac jak w jakiejs mece.

Przelozyta Agnieszka Kuciak

E TEKSTY Z EPOKI

Analiza i interpretacja utworu - wskazéwki

» DZIELO Z POGRANICZA EPOK

Elementy $redniowieczne
wiara w Boga jako sens ludzkiej egzy-
stencji, teocentryzm
motywy biblijne: piekta, czy$éca, raju

tematyka utworu skoncentrowana wokét
spraw ostatecznych, $mierci, zbawienia

wizja zaswiatéw zgodna z éwczesna,
Sredniowieczng wiedza

alegorycznosé, symbolika liczb

» ALEGORYCZNOSC UTWORU
Alegoria byta ulubiong figura artystyczna

Elementy zapowiadajace nowga epoke
- renesans

koncentracja na cztowieku jako jednostce, in-
dywidualizm bohatera

krytyka spoteczenstwa (w tym kleru)

liczne odwotania do antyku, mitologii (postac
Wergiliusza, przewoznik Charon, pies Cerber)

utwor napisany w jezyku narodowym (a nie po
facinie)

rezygnacja z anonimowosci dzieta, watki auto-
biograficzne (np. mito$¢ do Beatrycze)

sredniowiecza. Owczesni twércy uwazali, ze

tak jak Bog daje cztowiekowi znaki w $wiecie i trzeba si¢ nauczy¢ je rozpoznawac, tak
tez sztuka powinna poprzez umowne znaki odsyla¢ do glebszych tresci.

Wybrane alegorie

czas wedrowki przez zaswiaty - 1300 rok

rozpoczecie akcji w nocy z Wielkiego
Czwartku na Wielki Piagtek

mroczny las
gora

pantera, lew i wilczyca

Po przeczytaniu

Znaczenie

koniec starego i poczatek nowego stulecia
- moment rozliczenia tego, co byto, i plano-
wania przysztosci

czas upadku ludzkosci - ukrzyzowania Chry-
stusa

grzeszne zycie
cnotliwe zycie

pozadanie, pycha, chciwos¢

1. Przedstaw sytuacje, w ktérej znalaz!t sie Dante przed podjeciem wedréwki po za-
swiatach. Wyjasnij znaczenie alegorii uzytych przez autora.

I3 2. Co moglo zadecydowac o tym, ze Dante uznat Wergiliusza za swojego mistrza?
Przypomnij sobie, jaka role odegrat Wergiliusz w historii kultury i czym sie kie-
rowal, piszac epos. Odwolaj sie tez do odpowiednich fragmentéw Boskiej komedii.

3. Co na temat Sredniowiecznej koncepcji piekta méwi nam tres¢ napisu na bramie?

4. Podaj zrédta kulturowe, z ktérych czerpal Dante. Jaki charakter zyskuje Boska
komedia dzieki obecno$ci znanych postaci?

5. Porozmawiajcie w klasie o tym, jakie wnioski dotyczace ludzkiej natury mozna
wysnu¢ z opisu dusz przebywajacych w drugim kregu piekta.
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Legenda o sw. Aleksym

6. Motywy zla, winy i kary. Odwotaj sie do fragmentéw Boskiej komedii Dantego .. .,
Kazimiera Ittakowiczowna 5. 241-246

Alighieri, innej lektury oraz wybranych kontekstéw.

Sposéb
na zadanie

e Topos wedrowki
pojawia sie mie-
dzy innymi w Bi-
blii, mitologii,
Odysei Homera,
a takze w innych
utworach, takich
jak Latarnik
Henryka Sienkie-
wicza czy Sonety
krymskie Adama
Mickiewicza.

alegoria=>s. 347

Sposob na zadanie

e Mozesz wykorzysta¢ np. mit o Syzyfie albo Il cze$¢ Dziadéw Adama Mickiewicza czy Balla-
dyne Juliusza Stowackiego.

e Warto siegnac po kontekst religijny (koncepcje grzechu pierworodnego, winy i kary wywo-
dzace sie z Biblii) lub kulturowy (rozumienie poje¢ winy i kary w kulturze ludowej).

7. Przygotuj prezentacje na temat: ,Literacki, malarski i filmowy obraz piekla” Wyko-
rzystaj w tym celu poznane fragmenty Boskiej komedii Dantego oraz inne wybrane
dzieta literatury i sztuki.

:} . 8. Topos wedrowki w literaturze. Omoéw temat na podstawie wybranych fragmentéw

Boskiej komedii Dantego. W swojej odpowiedzi uwzglednij takze dowolny kontekst.

I3 9. Zestaw ze soba motyw katabazy w micie o Orfeuszu i Eurydyce oraz w Boskiej ko-

medii Dantego. Oméw podobienstwa i réznice.

I3 10. Alegoryczno$¢ obrazu rzeczywisto$ci. Oméw wplyw alegorii na kreowanie §wiata

przedstawionego w utworach epickich. Odwotaj sie do poznanych fragmentéw Roz-
mowy mistrza Polikarpa ze Smiercig oraz do fragmentéw Boskiej komedii Dantego.

PODSUMOWANIE LEKTURY

TO TRZEBA WIEDZIEC

Boska komedia Dantego Alighieri to poemat epicki bedacy alegoryczna opowiescia
o wedréwce przez zaswiaty. Utwér dzieli sie na trzy czesci: Piekto, Czysciec i Raj.
Przewodnikami bohatera po krainie umartych sa m.in. literacki mistrz Dantego —
Wergiliusz i przedwczes$nie zmarla ukochana autora o imieniu Beatrycze. Artysta
napisal poemat, aby wplyna¢ na przemiane wewnetrzna ludzi, co w efekcie miatoby
sie przyczyni¢ do odnowy moralnej spoteczenstwa i panstwa.

MOTYWY

o pieklo e czysciec e raj e mistrz e wedréwka e katabaza e milo$¢ e $mierc

SPRAWDZ, CZY ZNASZ ODPOWIEDZ

1. Przedstaw kroétko, w punktach fabute Boskiej komedii.

2. Czym sie charakteryzuje kompozycja utworu?

3. Na czym polega alegoryczno$¢ poematu Dantego?

4. Jakie elementy dzieta wskazuja na jego sredniowieczny charakter, a jakie sa zapo-
wiedzia nowej epoki?

KONTEKSTY

e HISTORYCZNY | POLITYCZNY - sytuacja we Wloszech u schytku $redniowiecza
e TEORETYCZNOLITERACKI — cechy poematu epickiego, alegorycznosé¢

Wiersz Kazimiery Iftakowiczéwny pochodzi z tomu Opowies¢ o moskiewskim me-
czenstwie. Ztoty wianek (1927). Poetka interesowala si¢ wéwczas zagadnieniami
duchowymi i religijnymi. W Opowiesci matzonki swietego Aleksego przedstawila
historie ascety z punktu widzenia jego zony Famijany i to wtasnie ja uczynita gléw-
na bohaterka utworu.

Poet-
ka, ttumaczka, takze
autorka powiesci, prozy
wspomnieniowej, dra-
matéw. Studiowata na
Uniwersytecie Oks-
fordzkim i Uniwersytecie
Jagielloiskim. Nalezata
do kregu poetéw luzno
zwigzanych z grupa Ska-
mander. Opublikowata
kilkanascie toméw wier-

szy, m.in. [karowe loty,

Obrazy imion wrézebne,
1 Zostawiona sama $rod nocy w oczekiwaniu, Szeptem.

spedzitam czas od rana na pustym bez ciebie postaniu,
owinieta twego ptaszcza rycerska purpura
o Aleksy.

5 Czekatam na ciebie lat dziesie¢ i dwadziescia, i trzydziesci z gora,
mloda, piekna, pachnaca — potem zimna, twarda, z zeschla, pomarszczong skora.
Na wezglowiu mym pozostal pas i ptaszcz twdj purpurowy zwiniety
o Aleksy.

Wysylatam po ciebie stugi i wysytalam po ciebie okrety...
10 ...Nie przywiedziono cig... Lecz wies¢ glosila, ze$ swiety...
I zagasta mi twoja twarz, i tysiaczne miate$ dla mnie lica

o Aleksy.

Ja — miltujaca cig, ja — Slubowana ci oblubienica...
Lecz ty$ odszedl... Stopy bose, sakwy, kij i wlosienica,
15 i mrowie robactwa, i dokota twarze plugawe zebrakéow
o Aleksy.

I chwytalam sie nadziei jak odlatujacych ptakéw,

i biegtam do wrodzbitéw, i szukatam na niebie znakéw,

i bitam glowa o mur, i wzywatam cie w imie Jezu Chrysta
20 o Aleksy.

Zamieszkal w dwudziestym roku stwor, plaz, zjawa nieczysta

w komorze zimnej u bramy, wléczega obmierzly jak glista,

jeden z gadéw, dla ktérych opuscites mnie — z rodu krélewska
o Aleksy.
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"feretron - obraz, ottarzyk
noszony podczas procesji.

2komora - dawniej: pokdj,
izba mieszkalna.

3 $wiekra - dawniej:
tesciowa, matka meza.

Edward Hopper, Pokéj na
Brooklynie [bruklinie], 1932

Samotnos¢ mieszkancéw
wspotczesnych metropolii
to jeden z gtéwnych moty-
wow dziet tego amerykan-
skiego malarza.

Opisz przedstawiong scene
i powiedz, za pomoca jakich
srodkoéw artystycznych
autor osiggnat taki efekt,

ze - mimo stonecznego dnia
- na obrazie panuje nastroj
smutku.

25 Sypial na kawatku drewna druga przykryty deska,

by za odpadki z kuchni, za drwiny, za rany nieopatrzone wystuzy¢ korone niebieska.
I tak mieszkat lat dziesiec¢ i wiecej, az $§miertelnie wreszcie zachorzat

o Aleksy.

Zbudzono mnie nad ranem, bo zdawalo sie, ze ze wszech stron pozar

30 ogarnal Rzym; cos sie tluklo po powietrzu jak orzel,
dzwony bily i lataly $wiatla, i ludzie wylegli z doméw
o Aleksy.

Ruszyly zewszad procesje z lasem gromnic i feretronow’,
papiez z cesarzem wyszli na bruk $§réd modlitw i bicia dzwonéw
35 i wszystkie ulice poczety i$¢ jak nagle zbudzone rzeki
o Aleksy.

A gdym sie ockneta ze strachu i przetarfam zdumione powieki,
tom ujrzata i postyszala, ze zblizal sie grom, zrazu daleki,
Spiew, jek, betkotanie bebnéw, mieczéw szczek o kolczugi

40 o Aleksy.

Juz sa... juz tutaj doszli, juz popadaty w proch stugi,

juz znikli w bramie — papiez pierwszy, a cesarz drugi,

juz dziedziniec pelen §wity mocarzéw, gdy oni w komorze?
o Aleksy.

45 Zbieglam w dél... Klecza... ptacz... migotanie swiec... I w pokorze
modlacy sie owi dwaj... I zebrak umarty — O Boze! —
i tes¢ moj, i Swiekra’® lezacy krzyzem tuz przy bartogu
o Aleksy.

I spytat sie Ojciec Swiety: ,Kto zacz, kto oddat Bogu
50 w tym domu czysta swa dusze?” — I nie ozwat si¢ nikt. U progu
bylam wéwczas juz i ujrzatam na ciele umartego stojace rzedem anioly
o Aleksy.

Milczenie... A w reku trup trzymat karte, ukryta na poty,
wiec siegnal po nia cesarz, lecz cofnal sie wnet, jakby goly
55 miecz ujrzal, i papiez tknac jej nie mogt ni zaden z ksiezy
o Aleksy.

Tedy te$¢ moj jat prébowad, czyli zwoju sam nie dosieze,

jako gospodarz trupa... I juz strach w ich sercach sie leze,

bo i §wiekra pergaminu nie mogta z dtoni zimnego wzia¢ trupa
60 o Aleksy.

Przelecial szept po obecnych, od ciury az do biskupa
zbledli wszyscy... Lecz jam ujrzata $wiatta snop na ksztatt stupa,
ktory wolal mnie po imieniu twoim umitowanym glosem

o Aleksy.

65 Wiec przeszlam posrdd kleczacych, zakrywszy oblicze wlosem,
i poznalam cie, jakes$ lezat obdarty, sczerniaty i bosy,
i wzielam twoim pismem kreslona z twej reki karte
o Aleksy.

Przeczytalam im dziesieckro¢ imie twe, po wiecznos$¢ niestarte,
70 calowatam rece twoje, oczy twe szeroko otwarte...
...Ojciec twoj, matka twoja legli na twym ciele ptaczacy
o Aleksy.

Oto papiez z cesarzem stawia cie ponad tysiace,
oto cizby wokolo kleczace, oto dzwony w niebo bijace,
75 choragwie — w poktonach, monstrancje ida ku tobie ze wszystkich kosciotow
o Aleksy.

Jako rybak madry wyszedle§ wczesnym rankiem z siecia na potéw;
powrdciles z chwala w twej sieci, w chérze aniotéw...
...Lecz moje serce — rozdarte, rozdarte, ciezkie, ciezkie jak otéw,

80 o Aleksy, Aleksy, Aleksy!

Autorka — czynigc Famijane podmiotem lirycznym wiersza — w zasadniczy sposéb
zmienita perspektywe odbioru legendy o $w. Aleksym. To nie dzieje ascety znajduja sie
bowiem w centrum uwagi czytelnika, ale losy opuszczonej, samotnej, nieszczesliwej
kobiety. Dzigki temu zabiegowi poetka wyeksponowata ludzki, emocjonalny wymiar
historii zaprezentowanej w sredniowiecznej Legendzie o Sw. Aleksym.

NAWIAZANIA
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reinterpretacja - s. 349

I 8.

Wypisz do zeszytu przyktady poréwnan, wyliczen i powtérzen (w tym anafor),
a nastepnie okresl ich funkcje w tekscie.

Srodek stylistyczny Nazwa Funkcja

,Czekatam na ciebie [...] / mtoda, | epitety, Epitety tworza dwie przeciwstaw-
piekna, pachnaca wyliczenie, ne grupy okreslen; przymiotniki
- potem zimna, twarda, kontrast z pierwszej grupy dotyczg mtodo-
z zeschta, pomarszczong skorg”. sci i piekna, te z drugiej grupy -
starosci i brzydoty; takie nagroma-
dzenie okreslen buduje kontrast
miedzy przesztoscig kobiety a jej
terazniejszoscia, miedzy jej dawna
sytuacjg a obecng samotnoscia.

Jak Famijana ocenia sytuacje, w ktdrej sie znalazta? Jakie uczucia wyraza? W od-
powiedzi wykorzystaj informacje zgromadzone w poleceniu 1.

Jaka role odgrywa powtarzanie imienia Aleksy na koncu kazdej strofy?

Wyjasnij, ktore $rodki jezykowe szczegdlnie wplywaja na rytmizacje tekstu. Przy-
wolaj odpowiednie cytaty.

Ktére elementy jezykowe i kompozycyjne powoduja, ze monolog liryczny ma for-
me zwierzen, wyznania pelnego emocji? Zacytuj odpowiednie fragmenty.

W jaki sposéb Kazimiera Ittakowiczéwna nawiazuje forma swojego utworu do
sredniowiecznej Legendy o sw. Aleksym?

Zastanowcie sie wspdlnie, w jakim celu poetka — tworzaca w XX stuleciu — nawia-
zala w swoim utworze do tekstu powstalego w tak odleglym czasie.

Reinterpretacja dawnych tekstéw. Rozwaz, jaka funkcje pelni nawiazywanie do
tradycji w literaturze. W pracy odwotaj sie do lektury obowiazkowej, np. do Legen-
dy o $w. Aleksym, innych utworéw literackich z dwéch réznych epok oraz wybra-
nego kontekstu.

Sposoéb na zadanie

¢ Przypomnij sobie, czym jest reinterpretacja, a nastepnie przygotuj zestaw utworéw z an-
tyku i ze $redniowiecza, do ktérych nawigzywano w literaturze pdzniejszej (w ten sposdb
odwotasz sie do dwdch réznych epok). Podaj przyktady nawigzan.

e Mozesz np. odwotac sie do Odysei Homera i zestawic jg z Penelopiadqg Margaret Atwood,
do Dziejow Tristana i Izoldy i zestawi¢ je z wierszem Haliny Poswiatowskiej *** [tutaj lezy
Izold jasnowtosa...].

e Zastanodw sie, ktéry kontekst w wypadku przywotanych utworéw bedzie najbardziej
funkcjonalny. Mozesz odnies$¢ sie do kontekstu kulturowego, np. do filmu Ethana i Joela
Coenodw [etana i dzoela koendw] Bracie, gdzie jestes? z 2000 r. Zwrd¢ uwage na postac
Everetta [ewereta] (wspotczesnego Odyseusza).

Umberto Eco

Utwér Imie rézy z 1980 r. faczy w sobie cechy powiesci historycznej i kryminalnej,
a takze elementy kroniki oraz rozprawy filozoficzno-teologicznej. Akcja rozgrywa
sie w ciggu jednego tygodnia, na poczatku XIV stulecia, w opactwie benedyktynéw
we Wloszech. Uczony franciszkanin, Wilhelm z Baskerville [baskerwil], przybywa
ze swym uczniem, Adsem, do klasztoru, aby wzia¢ udzial w debacie dotyczacej
rozumienia Pisma Swietego oraz prawd wiary. Wazny watek powieéci stanowia
rozmowy Wilhelma z Adsem, podczas ktérych ttumaczy on swojemu uczniowi
idee $w. Franciszka, a takze zawitosci 6wczesnej polityki (m.in. przyczyny konflik-
tu miedzy cesarzem a papiezem oraz spofeczne i religijne zrédta herezji). Przed
rozpoczeciem teologicznej debaty dochodzi jednak do kilku morderstw. Wilhelm
zostaje poproszony o wyjasnienie okolicznoéci §mierci mnichéw. Sledztwo odkry-
wa mroczne tajemnice opactwa...

— [...] Postarajmy sie, Adso, zacza¢ wszystko od poczatku, a zapewniam, ze sprébuje
wyjasnic ci pewna rzecz, co do ktorej sam zapewne nie posiadtem prawdy. Mysle, iz
btedem jest uwazad, ze najpierw zjawia sie herezja, potem za$ prostaczkowie, ktorzy
sa na nia skazani (i skazani na potepienie). Naprawde to najpierw jest los prostaczkéw,
a potem przychodzi herezja.

— Jakze to?

— Ty masz jasna wizje konstytucji' ludu Bozego. Wielka trzoda, dobre owieczki
i owieczki zle, trzymane na wodzy przez psy owczarskie, to jest wojownikow, czy-
li wladze $wiecka, cesarza i panéw, pod przewodem pasterzy, duchowienstwa, ktére
daje wyktadnie stowa Bozego. To wyobrazenie jest przejrzyste.

— Ale nieprawdziwe. Pasterze walcza z psami, gdyz jedni pragna praw drugich.

— Tak jest, i wlasnie ten fakt sprawia, ze trzoda sie rozprasza. Zaprzatnieci wza-
jemna szarpanina psy i pasterze nie dbaja o trzode. Jej cze$¢ pozostaje poza stadem.

— Jak to poza stadem?

— Na jego obrzezu. Wiesniacy nie sa wie$niakami, bo nie maja ziemi, a ta, ktéra
majg, nie moze ich wyzywi¢. Mieszczanie nie sa mieszczanami, nie naleza bowiem
do zadnego stowarzyszenia, sa drobnym ludem, tupem dla kazdego. Czy widziates$
czasem idaca przez pola grupe tredowatych?

— Tak, widziatem ich raz setke. Oszpeceni, o ciatach rozkladajacych sie i calkiem
biatych, wspierali sie na szczudtach, ich powieki byty napuchniete, a oczy przekrwio-
ne; nie méwili nic ani nie wykrzykiwali; piszczeli jak szczury.

— Oni wlas$nie sa dla ludu chrzescijanskiego obcymi, tymi, ktérzy pozostaja na
obrzezu trzody. Trzoda brzydzi si¢ nimi, oni nienawidza trzody. Chcieliby, bysmy
wszyscy byli martwi, wszyscy tredowaci jak oni. [...] Odsunieci od trzody tredowaci
chcieliby wciagna¢ wszystkich w swoje nieszczescie. I staja sie tym bardziej zli, im

"konstytucja - tu:
konstrukcja.

NAWIAZANIA

Kwiatki sw. Franciszka

s.253-257 n

z Asyzu

Wtoski
badacz kultury, znawca
Sredniowiecza, pisarz,
publicysta; przez wiele
lat profesor uniwersy-
tetu w Bolonii. Autor
powiesci (np. Imie rézy,
Baudolino, Cmentarz
w Pradze), felietonow
(Zapiski na pudetku od
zapatek), a takze esejow
o kulturze masowej
i prac naukowych
(Historia piekna, Historia
brzydoty).
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-2krogulec - ptak drapiezny

- zrodziny jastrzebiowatych.

: % nie rozpoznali$my natury
znaku - nie zrozumieli$my
w petni tego symbolu.

bardziej ich odsuwasz, a im bardziej przedstawiasz ich sobie jako orszak lemuréw,
ktére pragna twojego nieszczeécia, tym bardziej beda odsunieci. Swiety Franciszek
zrozumial to i jego pierwszym postanowieniem bylo i$¢ i zy¢ wérdéd tredowatych. Nie
mozna zmieni¢ ludu Bozego, jesli nie wlaczy sie wen tych, co pozostaja na obrzezu.

— Ale ty méwite$ o innych odsunietych; nie z tredowatych sktadaja sie ruchy he-
retyckie.

— Trzoda jest niby pewna liczba koncentrycznych kregéw z jednym tylko centrum,
od najdalszych $rodka az po jego bezposrednia blisko$¢. Tredowaci sa znakiem odsu-
niecia w ogéle. Swiety Franciszek pojat to. Chciat nie tylko poméc tredowatym, gdyz
w takim razie jego czyn sprowadzilby sie do bezsilnego aktu mitosierdzia. Chcial za-
znaczy¢ co$ innego. Czy méwiono ci o kazaniu do ptaszkow?

— Och, tak, slyszalem te przepiekna historie i podziwialem swietego, ktd-
ry radowal sie towarzystwem tkliwych stworzen Bozych — oznajmitem z wielkim
zarem.

— No wiec opowiedziano ci historie sfalszowana lub tez historie, ktéra nasz zakon
tworzy dzisiaj na nowo. Kiedy Franciszek méwit do ludu miasta i jego wladcéw i zoba-
czyl, ze ci go nie pojmuja, poszed! w strone cmentarza i zaczat glosi¢ kazanie krukom
i srokom, krogulcom?, tym drapieznym ptakom, ktére zywia sie trupami.

— Co za okropnos¢! — rzektem. — Nie byly to wiec dobre ptaszki.

— Byly to ptaki drapiezne, ptaki odtracone jak tredowaci. [...]

— Wiec Franciszek pragnat zacheci¢ odtraconych do buntu?

— Nie [...]. Franciszek chcial wezwa¢ odtraconych, gotowych do buntu, by stali sie
czastka ludu Bozego. Chcac przywréci¢ porzadek w trzodzie, trzeba byto odzyskac
odsunietych. Franciszkowi nie powiodto sie, i méwie ci to z wielka gorycza. Chcac od-
zyskac tych, ktérzy zostali odsunieci, musiat dziata¢ wewnatrz Kosciota, chcac dziata¢
w obrebie Kosciota, musiat doprowadzi¢ do zatwierdzenia swojej reguty, bo z niej miat
powstac zakon, a zakon, kiedy juz powstal, odtworzyt obraz kregu oraz tych, ktérzy
pozostaja poza kregiem. [...]

— Lecz nie méwimy wszak o Franciszku, jeno o tym, w jaki sposéb herezja jest wy-
tworem prostaczkow i odtraconych.

— Rzeczywiscie. Méwilismy o tych, ktérzy zostali odsunieci od trzody owieczek.
W ciagu wiekéw papiez i cesarz obrzucali si¢ nawzajem blotem i wydzierali sobie
wladze, a w tym czasie odsunieci zyli dalej poza obrebem, oni, prawdziwi tredo-
waci, wobec ktorych tredowaci sa tylko figura dana przez Boga, by$my zrozumieli
te cudowna symbolike i méwiac ,tredowaci”, mysleli ,odtraceni, biedni, prostacz-
kowie, wydziedziczeni, oderwani od swoich pdl, upokorzeni w miastach”. Nie zro-
zumielismy, tajemnica tradu dalej nas neka, bo nie rozpoznaliSmy natury znaku®.
Odtraceni przez tlum, wszyscy oni byli sktonni slucha¢ wszelkiego kazania, ktére
odwotujac sie do stéw Chrystusa, w rzeczywistosci jest oskarzeniem postepowania
psoOw i pasterzy oraz obietnica, ze nadejdzie dla nich dzien kary. Mozni zawsze do-
brze to pojmowali. Powtdérne przyjecie odtraconych zakladalo zmniejszenie przy-
wilejéw moznych i dlatego ci z odtraconych, ktérzy zyskiwali §wiadomos¢ swojego
odsuniecia, byli pietnowani znakiem heretykéw niezaleznie od wyznawanej doktry-
ny. Ich zas, zaslepionych tym, ze byli odtraconymi, nie obchodzila w rzeczywistosci
zadna z doktryn. Oto zludzenie herezji. Nie liczy sie wiara, jaka ruch ofiarowuje,
liczy sie nadzieja, jaka podsuwa. Poskrob herezje, znajdziesz tredowatego. Wszelkie
batalie wydane herezji maja tylko jeden cel: by tredowaty pozostat tredowatym. [...]

— Lecz tamci, czemu ich wspieraja?
— Poniewaz sa przydatni w ich grze, w ktoérej rzadko chodzi o wiare, a czesciej
o zdobycie wtadzy.
— I dlatego Ko$ciét rzymski oskarza o herezje wszystkich swoich przeciwnikéw?
— Dlatego, i dlatego réwniez uznaje za prawowierna te herezje, ktéra moze poddac
swojej kontroli lub ktéra musi zaakceptowac, bo stala sie zbyt silna.
Przelozyli Adam Szymanowski, Stanistaw Kasprzysiak

W péznym S$redniowieczu Kosciél przezywat kryzys. Pojawialy sie wéwczas zakony,
np. franciszkanie, ktére wzywaty do wiernego nasladowania Chrystusa, m.in. przez po-
rzucenie wszelkich débr materialnych. Franciszkanie glosili idee ubdstwa, pokory oraz
stuzby ludziom w potrzebie. Na drugim biegunie staly papiestwo i tradycyjne zakony,
ktére nie chcialy sie wyrzec olbrzymich dochodéw ptynacych z débr koscielnych oraz
z datkéw przekazywanych przez wiernych. W momencie gdy Wilhelm i Adso przybywa-
ja do opactwa, mnisi z réznych zakonéw prowadza debate na temat tego, jak traktowac
zapis o ubo6stwie Chrystusa. Niektérzy rozumieja te regute dostownie i wybieraja zycie
ascetéw, pustelnikéw, inni za§ uwazaja, ze nie nalezy rezygnowac¢ z dochodoéw, tylko
dzieki nim budowac kolejne $§wiatynie.

Jakie problemy spoleczne ilustruje metafora wyrazona stowami: ,Wielka trzoda,
dobre owieczki i owieczki zle, trzymane na wodzy przez psy owczarskie”?

Na czym polegal, zdaniem Wilhelma, plan odnowy ludu Bozego realizowany
przez $w. Franciszka?

Jaka wymowe ma opowies¢ o kazaniu $w. Franciszka do ptakéw przedstawiona
przez Wilhelma, a jaka ta, ktéra znamy z Kwiatkéw sw. Franciszka z Asyzu? Po-
réwnaj obie wersje tej historii i wyciagnij wnioski.

Czy wizerunek $w. Franciszka przedstawiony przez Wilhelma jest spéjny z obra-
zem tego Swietego funkcjonujacym w kulturze? Uzasadnij swoja odpowiedz.

Odpowiedz, czy problemy, o ktérych rozmawiaja mnisi, nurtuja tez ludzi obecnie.
Powolaj sie na konkretne przyktady.

Mistrz i uczen. Podaj przyklady dziet literackich i filmowych, w ktérych ten mo-
tyw sie pojawia. Jak sadzisz, co decyduje o jego uniwersalnym charakterze?

Czy warto, Waszym zdaniem, szuka¢ w zyciu autorytetow?

Przeanalizuj styl i kompozycje wypowiedzi Wilhelma. Zwré¢ uwage na paraleli-
zmy, exempla [egzempla], pytania retoryczne, zdrobnienia itp. Jaki wptyw maja
wymienione $rodki na konstruowanie argumentacji mistrza?

NAWIAZANIA

Przyktad, argument
retoryczny stuzacy temu,
aby przekona¢ odbiorce,
podajac mu odpowiedni
przyktad na zasadzie
analogii, podobienstwa.
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Dzieje Tristana i Izoldy Dante Alighieri, Boska

.. 979-977 Halina Poswiatowska

Poetka.
Pisata bardzo osobiste
utwory, czesto nawigzu-
jace do jej wtasnej sytu-
acji zyciowej - ciezkiej
choroby serca, samotno-
$ci, leku przed $miercia.
Jej poezje charakteryzuja
rowniez liczne nawigza-
nia do tradycji literackiej
i kulturowe;j. Przed-

%

Wiersz *** [tutaj lezy Izold jasnowtosa...] pochodzi z tomu Oda do rgk, ktéry ukazal
sie w 1966 r. Jak wiekszo$¢ utworéw Poswiatowskiej, takze i ten jest przesycony
watkami autobiograficznymi. Pod pretekstem opowiesci o $redniowiecznych ko-
chankach autorka dzieli sie z czytelnikami gorzka prawda o zyciu w cieniu nadcho-

Andrzej Bursa komedia

Twoérczos¢ poetycka Bursy wyraza krytyczny stosunek do rzeczywistosci, realiow
zycia w PRL (Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, 1944—1989), szarej codziennosci
pozbawionej perspektyw, uleglosci obywateli. Jego wiersze — buntownicze, dra-
styczne, operujace brutalnym obrazowaniem, petne ironii — budzity duze kontro-
wersje. Ich antyestetyzm sprawial, ze autorowi zarzucano nihilizm i bluZnierstwo.

s.283-290

Poeta, pro-
zaik; zaliczany do grupy
tzw. polskich poetéw
wykletych. Urodzit sie
i mieszkat w Krakowie.
Studiowat dziennikar-
stwo i butgarystyke, ale
zadnego z kierunkéw nie
ukonczyt. Pracowat jako
dziennikarz. Zmart nagle,
z powodu wady serca;

wezeénie zmarta autorka dzacej $mierci. To subtelne wyznanie mtodej zakochanej kobiety wydaje sie tym 1 Na dnie piekta e e,
pozostawita po sobie bardziej przejmujace, ze poetka zmarta w rok po publikacji tego tomu, w wieku ludzie gotuja kisza kapuste cmentarzu Rakowickim.
tomiki wierszy, m.in. zaledwie 32 lat. i ptodza dzieci

Hymn batwochwalczy,
Dzien dzisiejszy, Ode do
rgk, Jeszcze jedno wspo-
mnienie, oraz ksigzke au-
tobiograficzng Opowies¢
dla przyjaciela.

alegoria=s. 347

1 tutaj lezy Izold jasnowlosa
biata Izold o zlotym warkoczu
bardzo jasno jest w szpitalu noca
$wieca ogniki oczu

5 trzepotliwy oddech o $ciany
ttucze sie jak uwieziony ptak
na spotkanie wybiega mu wiatr
w korytarze waskie zablakany

i wiem ze sie nieodwolalnie stanie
10 nim obudzi okna nowy dzien
na szpitalnym t6zku ztota cien
i szept wiatru poza oknem — Tristanie

Motyw mitosci pelnej romanty-
zmu, wiecznej, az po grob zyskat
w wierszu Poswiatowskiej dostow-
ny, osobisty wymiar. Wedlug autor-
ki, aby poczu¢ sie jak Izolda — bo-
haterka sredniowiecznej legendy
— nie potrzeba wcale barier obycza-
jowych ani spotecznych. Gtéwna
przeszkoda na drodze do tego, by
zy¢, kochad, by¢ szczesliwg, moze
sie okazac¢ wlasne chore ciato.

Co oznaczaja podane sformutowania poetyckie: ,trzepotliwy oddech”, ,wiem ze
sie nieodwotalnie stanie”, ,ztota ciert’, ,szept wiatru poza oknem”?

Czego symbolami w wierszu moga by¢ ptak, wiatr oraz granica miedzy noca
a dniem?

Przedstaw sytuacje liryczng — powiedz, o czym méwi kazda z trzech strof wiersza.
Jak wptywa na interpretacje podanego wiersza kontekst biograficzny?
Poréwnaj przestanie wiersza z przestaniem Dziejow Tristana i Izoldy.

Na podstawie wiersza Haliny Po§wiatowskiej i innych wybranych utworéw lirycz-
nych omoéw funkcje aluzji literackiej.

mowia: piekielnie sie zmeczytem
5 lub: piekielny dzien miatem wczoraj

Moéwia: musze wyrwac sie z tego piekia

i obmyslaja ucieczke na inny odcinek

po nowe nieznane przykrosci

ostatecznie nikt im nie kaze robi¢ tego wszystkiego
10 a sa zbyt doswiadczeni

by wierzy¢ w mozliwo$¢ przekroczenia kregu

mogliby jak ci starcy

hodowani do$¢ czesto w mieszkaniach

(przecietnie na dwie klatki schodowe jeden starzec)
15 karmieni grysikiem

i podmywani gdy zajdzie potrzeba

trwac nieruchomo w proroczym gescie

z dlorimi uniesionymi ku goérze

ale po co

20 doktadne wydeptywanie dna piekta
uparte dazenie
z pelna $wiadomoscia jego bezcelowosci
ach ilez to daje satysfakgcji.

Wiersz powstal w 1957 r. Jest to jeden z utwordw, w ktérym Bursa demaskuje mono-
tonie i absurd, jakie sa udziatem ludzi uwiezionych w komunistycznej codziennosci.
Bohaterowie wiersza nie sa w stanie przekroczy¢ granicy ,piekielnego kregu’, w ktérym
sie znalezli. Uparcie ,wydeptuja dno piekla’; co kojarzy sie z chodzeniem w kétko — w za-
kletym kregu. Warto sie zastanowic, co jest przyczyna tej sytuacji... Uwiezienie? Strach?
Przyzwyczajenie i konformizm? Apatia? Bezsilno$¢? Brak przywédcy?

poeci wykleci

(w Polsce)

Grupa poetdéw - skanda-
listow, artystéw krytycz-
nych wobec wtadzy, Kos-
ciota i tradycyjnych norm
obyczajowych, konte-
stujgcych rzeczywistosé
spoteczno-polityczna
powojennej Polski. Poeci
za zycia wzbudzali wiele
kontrowersji, natomiast
po $mierci wokét ich
biografii narosty liczne
mity i legendy. Do tego
grona tworcéw zalicza
sie m.in. Andrzeja Burse,
Edwarda Stachure i Rafa-
ta Wojaczka.
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Stefan Lochner,
Sqd ostateczny, ok. 1435

Przeanalizuj malarska wizje
piekta autorstwa niemiec-

kiego malarza z epoki $red-
niowiecza. Czym sie réznig
dawne koncepcje piekta -

Lochnera czy Dantego - od
ujecia poety z XX stulecia?

(R VA

Kim sa bohaterowie wiersza Bursy? W jaki sposéb zostali przedstawieni?

Jaki charakter ma ruch, ktéry odbywa sie w piekle, i co méwi on o bohaterach
utworu?

W jakim celu Bursa kontrastuje nieustanny ruch mieszkancéw piekta z bezru-
chem starcéw?

Zinterpretuj wystepujaca w wierszu figure starca — proroka. W swojej odpowiedzi
odwolaj sie do archetypicznych wyobrazen tej postaci.

Dlaczego bohaterowie utworu nie moga zmienic¢ wlasnej sytuacji egzystencjalnej?
Czy sa uwiezieni, czy poddaja sie procesowi samoujarzmiania? Uzasadnij swoje
stanowisko, odwotujac sie do konkretnych fragmentéw tekstu.

Na czym polega udreczenie ludzi znajdujacych sie w piekle Bursy, a na czym —
w piekle Dantego?

Scharakteryzuj jezyk poetycki i sposéb obrazowania w wierszu Bursy.

Dlaczego poeta wprowadza do wiersza frazeologizmy? Wyjasnijcie ich znaczenie
i funkcje.

Odpowiedz, na czym polega ironiczne zakonczenie utworu. Jak ostatni wers wpty-
wa na wymowe calosci?

W wierszu Wyznanie ksiedza Jana Twardowskiego znajduje sie zdanie: ,piekto to
po prostu zycie bez sensu”. Powiedz, w jaki sposéb to zdanie koresponduje z wier-
szem Andrzeja Bursy.

Poszukajcie informacji na temat syndromu gotujacej sie¢ zaby. Czy, Waszym zda-
niem, zjawisko okreslane w ten spos6b mozna odnies¢ do bohateréw wiersza Bursy?

rez. Terry Gilliam [teri giljam], Terry Jones [dZzons], 1975

Komicy z grupy Monty Pythona [monti pajtona] przedstawiaja zabawna wer-
sje opowiesci o krélu Arturze i rycerzach Okragtego Stotu. W ich filmie legen-
da rozpada sig¢ na serie skeczy, w ktérych elementy kultury $redniowiecznej
zostaja groteskowo wyolbrzymione i sprowadzone do absurdu. Realia epoki
przedstawione w krzywym zwierciadle staja si¢ Zrédlem komizmu.

o Zwrd¢ uwage na absurdalny humor.

rez. Jean-Jacques Annaud [z3 zak ano], 1986

Film jest ekranizacja powie$ci Umberta Eco. Franciszkanin Wilhelm z Basker-

ville prébuje rozwikta¢ zagadke morderstw, do ktérych doszto w odcietym
od $wiata gérskim opactwie. Intryga kryminalna jest pretekstem do ukazania
stosunkéw panujacych w sredniowiecznych klasztorach oraz problematyki
6wczesnych sporow religijnych.

» Zwrd6¢ uwage na symbolike biblioteki i motyw tajemniczej ksiegi.

rez. Ridley Scott [ridlej skot], 2005

Gléwny bohater, Balian z Ibelinu, wyrusza do Ziemi Swietej wraz z rycerzami
z calej Europy, aby broni¢ Krélestwa Jerozolimy przed Saracenami. W Pale-
stynie jest Swiadkiem upadku chrze$cijaniskiej monarchii i Sredniowiecznych
ideatow. Uczestnicy krucjaty porzucaja rycerskie cnoty: szlachetno$¢ i honor
przemieniaja w chciwosc¢ i zadze stawy, a wiare — w okrutny fanatyzm.

« Zwr6¢ uwage na wizje wielokulturowego panstwa, ktéra chce zrealizowac
wladca Jerozolimy.

rez. Luc Besson [luk bes3], 1999

Popkulturowa biografia $w. Joanny d’Arc [dark], ktéra poprowadzita Francu-
z6éw do zwyciestwa nad wojskami angielskimi w wojnie stuletniej. Rezyser
dba o wierne ukazanie $redniowiecznych realiéw, jednoczesnie portretuje
bohaterke zgodnie ze wspolczesna wrazliwoscia. Stawia pytanie o nature jej
$wietosci: czy wyplywala ona z boskiego natchnienia, czy byta wypadkowa
choroby psychicznej, dzieciecej traumy i religijnego fanatyzmu?

+ Zwrd6¢ uwage na sposob, wjaki rezyser uwspétczesnit historie sredniowiecz-

nej Swigtej.

NAWIAZANIA




SREDNIOWIECZE

Szwedzki
rezyser i scenarzysta
filmowy. Wybitny przed-
stawiciel kina autorskie-
go. W swoich dzietach
poruszat problemy
egzystencjalne i meta-
fizyczne: samotnosci,
cierpienia, Smierci, istnie-
nia Boga. Zrealizowat
ponad 40 filméw, m.in.
Tam, gdzie rosng poziomki,
Siédma pieczeé, Persona,
Szepty i krzyki, Fanny
i Aleksander.

rez. Ingmar Bergman, 1957

Tytul filmu nawiazuje do Apokalipsy $§w. Jana. Kiedy na $§wiecie spustoszonym przez
wojne, gldd i zaraze Baranek ,,otworzyt piecze¢ siddma, zapanowata w niebie cisza pra-
wie na p6t godziny” (Ap 8,1). Mialy ja przerwac dopiero traby aniotéw oglaszajace sad
ostateczny.

Rycerz Antonius Block [blok], wracajacy z giermkiem z wyprawy krzyzowej, wedruje
przez sredniowieczna Europe. Na kazdym kroku spotyka si¢ z objawami fanatyzmu,
nietolerancji i nienawisci. Oglada $miertelne zniwo, jakie zbieraja dzuma, gléd i wojna.
Przez kontynent ciagna pochody biczownikéw. Niewinna dziewczyna, oskarzona o cza-
ry, zostaje spalona na stosie. Ta droga przez §wiat, w ktérym czlowiek zatracit moralne
i egzystencjalne drogowskazy, jest dla przezywajacego kryzys wiary Blocka takze podré-
za w glab wlasnej duszy. Rycerz zastanawia sie nad sensem zycia, porzadkiem $wiata,
nad odpowiedzialnoscia Boga za zto (problem teodycei).

Stawiajac takie pytania, Block przypomina bohatera sredniowiecznego moralitetu,
Everymana [ewrymena] — bedacego alegoria kazdego czlowieka i kazdego ludzkiego
losu. Podobnie jak tamta postac, spotyka sie z personifikacja $mierci. Rozgrywa z nia
partie szachéw, w ktérej stawka jest zycie. Smier¢ ostatecznie triumfuje i prowadzi
rycerza z zona i towarzyszami w tanecznym korowodzie (tancu $mierci). Block ocala
jednak pare kuglarzy oraz ich dziecko. Sa to Jof
i Mia [mija], ktérzy nie zadaja sobie trudnych
pytan, lecz ciesza si¢ kazdym dniem i kazdym
pieknym miejscem, jak poro$nieta poziomkami
lesna polana. Sens ich zyciu nadaja wzajemna
mitos¢ i sztuka, dzieki ktérej wnosza w zycie
innych ludzi rados$¢ i nadzieje. Uniwersalna
problematyka filmu miata jednoczesnie wymiar
osobisty. Bergman, syn pastora, zbuntowany
przeciw surowemu ojcu, z dylematami wiary
mierzyt sie w wielu swoich dzietach. Siddma
pieczec dostala Nagrode Specjalng Jury na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes
[kan] (1957 r.).

Kadr z filmu Siédma pieczec, 1957

everyman

(z ang. ‘kazdy cztowiek’)
postac literacka lub
filmowa przedstawiajgca
przecietnego cztowieka
- bohatera uniwersalne-
go, pozbawionego cech
indywidualnych; nazwa
wywodzi sie od imienia
bohatera $redniowiecz-
nego angielskiego mo-
ralitetu pod tym samym
tytutem. Moralitet to
rodzaj Sredniowiecznego
dramatu dydaktycznego,
majacego forme uni-
wersalnej przypowiesci
religijne;j.

Porozmawiajcie o tym, jaki obraz $redniowiecza zostat pokazany w filmie.

Co w $wiecie wykreowanym przez Bergmana moze ocali¢ czlowieka przed zwat-
pieniem, rozpacza i $miercig?

Wytlumacz, jaka funkcje petni tytut filmu.

Poréwnaj sposéb ukazania §mierci w filmie Ingmara Bergmana z jej sredniowiecz-
nymi przedstawieniami (ikonograficznymi i literackimi). Czy filmowy wizerunek
$mierci ma, wedtug Ciebie, charakter alegoryczny?

I3 5. Walka miedzy biala i czarng armia — czyli kulturowy motyw gry w szachy. Prze-

analizuj wybrane dzieta literackie i filmowe, a nastepnie przygotuj na ten temat
prace pisemna lub prezentacje.

KSZTALCENIE JEZYKOWE

WIEDZA Z DZIEDZINY FLEKSJI, LEKSYKI,
FRAZEOLOGII | StOWOTWORSTWA

W ANALIZIE | INTERPRETACJI TEKSTOW
LITERACKICH

Jezyk jest podstawowym tworzywem dzieta literackiego, a takze narzedziem niezbed-
nym do zrozumienia tekstu. Dostowne i przenosne sensy tekstu literackiego sa budo-
wane przez znaczenia stow, zwiazkow wyrazowych i zdan. Kazdy twérca literatury od-
nosi sie do regut rzadzacych jezykiem — pisze zgodnie z nimi lub je celowo famie. Aby
odczytac¢ sens utworu, musimy zatem swiadomie wykorzystywa¢ m.in. swoja wiedze na
temat gramatyki (fleksji, sfowotwdrstwa i sktadni), a takze fonetyki, leksyki i frazeologii.

» FLEKSJA | JEJ WARTOSC STYLISTYCZNA W TEKSTACH LITERACKICH

W jezyku polskim fleksja (odmiana wyrazéw) umozliwia taczenie wyrazéow w zwiazki
wyrazowe. Forma gramatyczna poszczegdlnych stéw decyduje o relacjach miedzy wy-
razami w wypowiedzi oraz ich funkcji w zdaniu. Moze tez bardzo wptynac na znaczenie
i charakter tekstu.

CZASOWNIK

Czasownik jako wyraz samodzielny znaczeniowo oraz osrodek zdania odgrywa naj-
wazniejszg role w konstrukcji tekstéw. Forma czasownika moze informowac o osobie
moéwigcej w utworze, zdarzeniach, bohaterach, relacjach miedzy bohaterami, relacjach
miedzy bohaterem a otaczajacym go §wiatem, moze takze dynamizowac wypowiedz.

Osoba i liczba
Osoba i liczba czasownika pozwalaja okresli¢ osobe méwigca w tekscie literackim oraz
jego adresata.

Osoba i liczba czasownika

W epice odpowiednia osoba i liczba czasownika wprowadza narracje pierwszoosobowa
lub trzecioosobowa.

Czasowniki $wiadczace o narracji pierwszoosobowej

Znajdowatem sie sam jakby w teatrze, w proscenium, przed préba. Czy byto tam
wiecej widzow, nie pamietam, bo gtab sali pograzona byta w mroku. Nagle kurtyna
rozsuneta sie nieco u gory, jakby to byty dwie spiete w srodku kotary, a w otworze
ukazata sie gtowa przeslicznej dziewczyny.

Karol Irzykowski, Patuba (fragment)

Czasowniki $wiadczace o narracji trzecioosobowej

Znajomy widok wioski rodzinnej znikt mu predko z oczu; nagie wierzchotki lip stoja-
cych przed dworem schylity sie za brzeg lasu obwieszonego kisciami $niegu... Najbliz-
sza gora poczeta wykrecac sie, zmieniac, jakby krzywic i dziwacznie garbi¢. Wypadaty
teraz przed jego oczy smugi zarosli, jakich jeszcze nigdy nie widziat [...].

Stefan Zeromski, Syzyfowe prace (fragment)
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W liryce formy osoby i liczby mogg wskazywac na to, czy podmiot jest indywidualny
(czasowniki w 1. os. Ip.), czy zbiorowy (czasowniki w 1. os. Im.).

Czasowniki wskazujace na podmiot Czasowniki wskazujace na podmiot

indywidualny zbiorowy
Zytem z wami - cierpiatem i ptakatem z wami. Dzi$ bez przestanku pracujem
Nigdy mi, kto szlachetny, nie byt obojetny. | dniom $wietym nie folgujem;
Dzi$ was rzucam i dalej ide w cien — Wiec tez tylko zarabiamy,
z duchami [...]. Ale przedsie nic nie mamy.
Juliusz Stowacki, Testament méj Jan Kochanowski, Piesn
(fragment) swietojanska o sobdtce (fragment)

W liryce czasowniki w 2. os. stanowig wskazdéwke dotyczaca adresata.
Ale ty prézno bedziesz krajobrazy tworzyc,
Osrebrzac je ksiezycem - i promieni¢ Switem.
Nie wiesz, ze trzeba niebo zwali¢ i potozy¢
Pod oknami, i nazwac jeziora btekitem.
Juliusz Stowacki, Roztgczenie (fragment)

Kategoria czasu

Kategoria czasu wskazuje na zwiazek miedzy chwila méwienia a czasem wykonywania
czynno$ci. Czasowniki wystepuja w czasie terazniejszym, przesztym i przysztym. Kate-
goria czasu jest niezalezna od kategorii aspektu, cho¢ kategorie te sa ze sobg powiazane.
Czasowniki dokonane informuja o czynnosci zakoniczonej (w przesztosci, np. prze-
czytatem, zobaczyta, lub w przysztosci, np. naprawie, dokonajg), natomiast czasowniki
niedokonane — o jej trwaniu, lecz nie zakonczeniu (w przeszto$ci, np. sprzatat, tariczy-
ty, w terazniejszosci, np. widzimy, myjesz, lub w przysztosci: bedzie spiewata, bedziemy
zwiedzac). Zdarza sig, ze uzywamy czasu terazniejszego w funkcji czasu przysztego, np.
jutro organizujemy spotkanie.

Kategoria czasu

Czasowniki w czasie przesztym odnoszg sie do zdarzen wczesniejszych od chwili, w kté-
rej sie o nich wypowiadamy. W utworach epickich podkreslajg dystans czasowy miedzy
opisywanymi zdarzeniami a momentem narracji.

Pani Borowiczowa nie silita si¢ wcale na maskowanie wzruszenia. £zy staty bez
przerwy w jej oczach skierowanych na syna. Twarz ta, niegdys piekna, a w owej chwili
wyniszczona juz bardzo przez troski i chorobe piersiowa, miata niezwykty wyraz na-
mystu czy jakiej$ gtebokiej a gorzkiej rozwagi.

Stefan Zeromski, Syzyfowe prace (fragment)

Szczegdlnym przypadkiem zastosowania czasu terazniejszego w epice jest uzycie go
w funkcji czasu przesztego. Zabieg taki nazywamy praesens historicum [prezens
historikum]. Usuniecie dystansu czasowego miedzy czasem narracji a wydarzeniami
nadaje wypowiedzi wieksza wyrazisto$¢ i dynamike.

Ptomienie migocg blaskami na twarzach skupionych wokét ognia. Co sie kryje poza

tymi oczyma, wpatrzonymi w ptomien? Czy odbija sie w nich tres¢ tego, o czym

mowig przy ognisku? Moze mysli wirujg gdzies$ po pokojach i pokoikach warszawskich?

A moze kotacze w sercach niepokdj o to, co zdarzy sie nieodwotalnie jutro?
Aleksander Kaminski, Kamienie na szaniec (fragment)

KSZTALCENIE JEZYKOWE

Czas terazniejszy odgrywa takze istotng role w konstruowaniu wypowiedzi méwiacych
o uniwersalnym lub ponadczasowym charakterze jakich$ dziatan, przezy¢ czy zjawisk.
Przyktadem takich wypowiedzi sg przystowia, np. Reka reke myje.

Czas przyszty pojawia sie w wypowiedziach dotyczacych wydarzen, ktére majg dopiero
nastgpi¢. W tekstach literackich moze wyrazac wizje przysztosci lub plany bohateréw.

Za pomocg czasownikow niedokonanych oddane jest niespetnione wyobrazenie
przysztosci roztaczane przez bohaterke powiesci Zeromskiego.

- [...] Bedziemy wszystko albo prawie wszystko, co inni obracajg na zbytek,
oddawali dla dobra tych ludzi. [...] Za kazda rzeczg bed3 szty przyjazne spojrzenia
tych, co z mitoscia dla ciebie beda prog nasz opuszczali.

Stefan Zeromski, Ludzie bezdomni (fragment)

Uzycie czasownikéw dokonanych w czasie przysztym moze by¢ wyrazem pew-
nosci osoby wypowiadajacej sie, ze czynnosci lub stany, o ktérych méwi, zostang
zrealizowane.

Matko, w lesie sg maliny,

Niechaj idg w las dziewczyny.

Ktéra wiecej malin zbierze,

Te za zone pan wybierze.

Juliusz Stowacki, Balladyna (fragment)

Tryb czasownika

Tryby czasownikéw ujawniaja najczesciej charakter wypowiedzi oraz intencje nadawcy.
Tryb orzekajacy wyraza obiektywny stosunek osoby méwiacej wzgledem tresci, ktore
wypowiada, a takze sady oraz opinie (wéwczas wskazuje na subiektywny charakter ko-
munikatu). Tryb rozkazujacy wyraza przede wszystkim rozkazy, nakazy, zakazy i po-
lecenia, ale takze zyczenia i prosby. Tryb przypuszczajacy podkresla domniemanie,
przypuszczenie, ze dana czynnos$¢ lub zamiar jej wykonania sa mozliwe.

Tryby czasownika

Czasowniki w trybie rozkazujagcym w tekscie literackim wzmacniaja ekspresje, petnig
funkcje retoryczne, czesto wprowadzajg elementy patosu.
PrzywieZ mi, Zosko, od tych gwiazd Swiattosci,
PrzywieZ mi, Zosko, z tamtych kwiatéw woni,
Bo mi zaprawde odmtodniec potrzeba.
Wré¢ mi wiec z kraju takg — jakby z nieba.
Juliusz Stowacki, W pamietniku Zofii Bobréwny (fragment)

Tryb przypuszczajacy moze zwiekszy¢ nacechowanie ekspresywne tekstu. Za jego
pomoca wyraza sie rozmyslania o planach, marzeniach, pragnieniach, takze tych, ktére
nie moga sie spetnic.

Gdybym byt mtodszy, dziewczyno,

Gdybym byt mtodszy!

Pitbym, ach, wtenczas nie wino,

Lecz spojrzen twoich najstodszy

Nektar, dziewczyno!

Adam Asnyk, Gdybym byt mtodszy... (fragment)

Naruszenie regut stosowania trybéw czasownika réwniez wptywa na ekspresje wy-
powiedzi, przyktadem moze byc¢ uzycie trybu oznajmujgcego w funkcji rozkazujacego,
np. ruszamy!.
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Strony czasownika

Kategoria strony czasownika informuje o tym, kto wykonuje czynno$¢ i do kogo lub
do czego ja kieruje. Strona czynna zwraca uwage odbiorcy na wykonawce czynnosci,
aktywnos$¢ podmiotu, np. siedze, rozmyslam, czuje, albo eksponuje dynamike wyda-
rzen, np. poszli, ruszyli, pobiegli. Strona bierna podkresla, ze kto$ lub co$ jest obiektem
dzialania.

Strony czasownika

Strona czynna w utworach literackich czesto dynamizuje obraz.

Sam zostat, dzikg powraca droga,
Ziemia uchyla sie grzaska.
Cisza wokoto, tylko pod noga
Zwiedta szeleszcze gatazka.

Idzie nad woda, btedny krok niesie,
Btednemi strzela oczyma:
Wtem wiatr zaszumiat po gestym lesie,
Woda sie burzy i wzdyma.

Adam Mickiewicz, Switezianka (fragment)

Strona bierna (z orzeczeniem imiennym) sprawia, ze wypowiedz ma charakter statyczny.

Godzina nie byta jeszcze zbyt spdZniona, bo ani brama nie zostata zamknieta, ani
Swiatto na schodach nie zgaszone. Panna Salomea zadzwonita do drzwi. Otworzyta
je stara, zgarbiona stuzaca z pewnym rozdraznieniem. Oswiadczyta, ze pan doktor juz
sie do snu zabiera. Panna Brynicka wsuneta jej w reke ostatni jakis pienigzek z prosba
0 moznos$¢ widzenia sie ze znakomitym doktorem. Zostata wpuszczona.

Stefan Zeromski, Wierna rzeka (fragment)

Czasowniki w stronie zwrotnej (wyrazajacej, ze ktos$ nie tylko wykonuje jakas czynnosé,
lecz takze jej podlega, co sygnalizuje wystepujacy obok czasownika zaimek sie) oraz
czasowniki w stronie czynnej (wzmocnione czasem zaimkami, takimi jak np. swaj, siebie)
Wysuwajg na pierwsze miejsce podmiot. Wykonawca czynnosci, bedacy jednoczesnie jej
odbiorcg, staje w centrum uwagi. Wokét niego toczy sie akcja.

Wiecznie sie mijam na doczesnych Skonczono$¢ znajdzie duch na ziemskich
drogach, progach...

By az w wiecznosci odnalez¢ swa dusze... Dlatego wiecznie siebie szuka¢ musze!...
Leopold Staff, Odjazd w marzenie (fragment)

Formy nieosobowe czasownika, a wséréd nich imiestowy przymiotnikowe czynne
(poruszajgca, myslgca) i bierne (napisany, umyty), przystéwkowe wspoéltczesne (udajgc,
widzgc) i uprzednie (wzigwszy, ustyszawszy), nazywaja gléwnie stany lub czynnosci do-
pelniajace i zmniejszaja dynamike wypowiedzi.

Tak duzy kawaler, wyprawiajac rozmaite fochy czysto osobiste, szed! przeciez prowa-

dzony za reke. Teraz dopiero zdretwial, nie znajdujac juz w prézni reki matej, chu-

dej, stabej. Stawiat si¢ hardo samemu sobie, ttumaczac swym uczuciom, Ze przeciez
to jest najnaturalniejsze zjawisko, iz stara, schorowana, zdenerwowana kobiecina
zmarla.

Stefan Zeromski, Przedwiosnie (fragment)

Formy zakonczone na -no, -to (powiedziano, zrobiono, usunieto, odkryto) oraz bez-
okoliczniki (myslec, stuchaé, is¢, usigsé, zawiezé, wzigc) stosuje sie w wypowiedziach,
w ktérych wykonawca czynnosci jest mniej istotny niz rezultaty jego dziatan. Uzywa-
ne sa w tych partiach tekstu, ktére zawieraja uogélnienia i w ktérych osoba méwiaca
(np. narrator) zachowuje dystans do prezentowanych zagadnien.

E @ KSZTALCENIE JEZYKOWE

RZECZOWNIKI | PRZYMIOTNIKI

Forma gramatyczna rzeczownikéw i przymiotnikéw decyduje o zwigzkach miedzy wy-
razami, a wiec o sensie wypowiedzi. Uzycie w tekscie odpowiednich form rzeczowni-
kéw i przymiotnikéw moze przynies¢ takze okreslony efekt stylistyczny.

Formy rzeczownikow i przymiotnikéw i ich wartosc stylistyczna:

Formy przymiotnikdéw typu zdréw, gotéw (zamiast zdrowy, gotowy) tworza w dzietach
o tematyce historycznej klimat dawnej epoki. Mogg tez nadawac¢ wypowiedzi literackiej
uroczyste zabarwienie.

- Zawsze on za was, panie, gotéw zjes¢ i wypié - rzekt na to Czech - i taka przystuge
najbardziej rad by oddac. Ale jesli nas za wielka chmara wilkéw w przasnyskim boru
opadnie, to im go rzucim na odprawe, bo na nic lepszego sie nie przygodzi.

Henryk Sienkiewicz, Krzyzacy, t. 1 (fragment)

Az, strwozon swym dzietem, brzemieniem otowiu
Potozyt sie na tym kamiennym pustkowiu [...].
Leopold Staff, Deszcz jesienny (fragment)

Formy przymiotnikow w stopniu wyzszym (smutniejszy, zabawniejszy) i najwyzszym
(hajsmutniejszy; najzabawniejszy) intensyfikujg natezenie okreslonej cechy, podkreslaja
wyjatkowos¢ opisywanych zjawisk, przedmiotdéw, postaci, zwiekszajg ekspresje wypo-
wiedzi - nasycaja jg wiekszym tadunkiem emocjonalnym.

Hela jest najpiekniejsza i najinteligentniejsza (i najbogatsza - cos$ szepneto) kobieta,
jaka znam. Ona jedna odpowiada temu najwyzszemu ,standardowi” zdrady, jaki jest
potrzebny.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, PoZegnanie jesieni (fragment)

Formy rzeczownikéw meskoosobowych z koncdwka typowg dla rzeczownikéw nieoso-
bowych (meskozywotnych i niezywotnych) typu pany, posty, chtopy, studenty (zamiast
panowie, postowie, chtopi, studenci) nadaja wypowiedzi emocjonalne zabarwienie - zwy-
kle wyrazajg negatywne emocje: nieche¢, pogarde, lekcewazenie, deprecjonujg. Moga
stuzy¢ takze stylizacji gwarowe;j.

Orty, kosy, szable, godta, caty $wiat zaczarowany,

pany, chtopy, chtopy, pany: [...].
Stanistaw Wyspianski, Wesele (fragment)

» LEKSYKA I JEJ WPEYW NA CHARAKTER TEKSTU LITERACKIEGO

Leksyka to zaséb stéw danego jezyka. Stowo jest podstawowym nosnikiem znaczenia,
wiec dobér stéw ma znaczacy wplyw na ksztalt i sens utworu literackiego.

RZECZOWNIKI

Rzeczowniki abstrakcyjne nazywaja pojecia, cechy, stany psychiczne, uczucia.

Rzeczowniki konkretne nazywaja przedmioty, zwierzeta, osoby, konkretne zdarze-
nia i zjawiska. Ich uzycie w tekstach skupia uwage na detalach, urealnia opis (wzmacnia
konwencje realistyczng).

Obok budynku szkolnego stata skromnie niewielka obdrka i tulita si¢, nieco mniejsza
od obérki, kupka krowiego nawozu. Miedzy droga a domem znajdowata sie pewna
przestrzen, zapewne warzywny ogrédek, w ktérym tego dnia sterczalo jedno jakie$
drzewko obcigzone mndéstwem sopli. Dokota tego placu biegl ptot z powylamywa-
nymi kotkami.

Stefan Zeromski, Syzyfowe prace (fragment)

konwencja
realistyczna

Konwencja literacka
(wzorzec okreslajacy
najwazniejsze elementy
utworu), ktorej wyznacz-
nikami s3: prawdopo-
dobienstwo postaci

i wydarzen, mimetyzm; X
Swiat wspdbtczesny jako
przedmiot zainteresowa-
nia tworcy; doktadne od-
wzorowywanie ludzkich
charakteréw i motywacji
zachowan.
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psychizacja
krajobrazu

Zabieg polegajacy na
przeniesieniu na przyro-
de stanu psychicznego
postaci; stuzy do poka-
zania odczu¢ wewnetrz-
nych.

Rzeczowniki abstrakcyjne

Stuza wprowadzeniu refleksji o charakterze ponadczasowym i uniwersalnym (szczegél-
nie wazna role odgrywa to w liryce filozoficzno-refleksyjnej).

Zmierzch melancholia szarg sptywa... Gdzie$ ptacz sierocy sie odzywa...
Senno$¢ powieki moje klei, Chce spac... Mysl jakas posrdd cienia
Peten znuzenia, bez nadziei, Btadzi, sen maci mi, przerywa,
Chce spac bez marzen i rojenia... Ciagta, natretna, uporczywa...
Leopold Staff, Przygnebienie (fragment)

Nagromadzenie rzeczownikdéw abstrakcyjnych czesto stuzy takiemu opisaniu krajobrazu,
by odzwierciedlat odczucia bohateréw (psychizacji krajobrazu).

A wieczér cichy, wiosniany, pachnacy, nabrzmiaty radoscig powitan, przejety swietg
cichoscig szczescia, ptynat niepowstrzymanie.
Witadystaw Stanistaw Reymont, Chtopi, t. 3 (fragment)

CZASOWNIKI
Czasownik to cze$¢ mowy nazywajaca czynnosci, stany, procesy. Odpowiedni dobdr
czasownikdw moze wplywac¢ na charakter tekstu, np. nagromadzenie czasownikéw
okreslajacych ruch dynamizuje obraz.

[...] styszac, ze coraz to gorzéj

Wre bitwa, wybiegt; za nim wybiegt Podkomorzy,

Ktéremu Tomasz wreszcie przynidst karabele;

Spieszy, laczy si¢ z szlachta i staje na czele.

Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz (fragment)

PRZYMIOTNIKI
Przymiotniki okreslaja wlasciwos$ci przedmiotéw, oséb, zjawisk czy pojeé, np. okragty,
niewielki, stodki, zielony, drewniany, ofowiany, melancholijny, osowiaty.

Przymiotniki

Nagromadzenie przymiotnikéw sprawia, ze powstaty obraz jest statyczny.

Przychodza chmary zapomnianych cieni,
Tesknota wiedzie je smutna i tkliwa.

O cicha, mglista, o smutna jesieni!
Juz w dusze czar twoj dziwny, senny
sptywa,
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, W jesieni (fragment)

Przymiotniki wzbogacaja i rozbudowuja opisy sytuacji, bohateréw czy tta zdarzen.

Drzwi biura Scrooge’a byty otwarte, zeby ten mogt mie¢ oko na swego kanceliste,
ktéry w posepnej, ciasnej, przypominajacej cysterne komorce przepisywat listy.
U Scrooge’a palit sie bardzo maty ogien, ale ogien w komorce kancelisty byt tak malen-
ki, ze wygladat jak jeden rozzarzony wegielek.

Charles Dickens, Opowies¢ wigilijna, przet. Michat Filipczuk (fragment)

Przymiotniki o charakterze wartosciujacym (np. piekny, brzydki, szlachetny, niestosowny)
oraz nacechowane emocjonalnie nadajg wypowiedzi charakter subiektywny, np. ujaw-
niajg najczesciej stosunek osoby méwiacej (podmiotu lirycznego, narratora, bohatera) do
otaczajagcego go Swiata, przedmiotu czy innej osoby.

Piekna twarz, o bardzo typowym, wydelikaconym rysunku, ozdobiona przeslicznymi
wasami starannie utrzymywanymi i usta o spodniej wardze silnie wysunietej, i pewna
niedbatos$¢ w ruchach i spojrzeniach, czynity go typem dzentelmena.

Witadystaw Stanistaw Reymont, Ziemia obiecana, t. 1 (fragment)

KSZTALCENIE JEZYKOWE

ZAIMKI

Waznag role w budowaniu znaczen w tekscie literackim moga odgrywac zaimki osobo-
we (np. ja, ty, my, mi, ciebie, nas) i dzierzawcze (np. moje, twoje, nasze, swoje). Sa one
szczegolnie istotne w liryce inwokacyjnej — wyraznie skracaja dystans miedzy nadawca
i odbiorcg, nadaja ukazanym relacjom charakter osobisty, bezposredni.

Czego chcesz od nas, Panie, za Twe hojne dary?
Czego za dobrodziejstwa, ktérym nie masz miary?

Zlota tez, wiem, nie pragniesz, bo to wszytko Twoje,
Cokolwiek na tym $wiecie czlowiek mieni swoje.

Wdziecznym Cie tedy sercem, Panie, wyznawamy,
Bo nad to przystojniejszej ofiary nie mamy.

Ty$ Pan wszytkiego $wiata, Ty$ niebo zbudowat
[ ztotymi gwiazdami §licznie$ uhaftowat.
Jan Kochanowski, Czego chcesz od nas, Panie... (fragment)

SYNONIMY, HOMONIMY, WYRAZY WIELOZNACZNE
Synonimy wzbogacaja tekst o warianty znaczeniowe, dzigki czemu mozna unikngaé po-
wtarzania tych samych wyrazéw, a takze stopniuja emocjonalne nacechowanie tekstu, np.
choroba, dolegliwosc, niemoc; kochad, lubié, mitowac; niegodziwos¢, ztosliwosé, podtosé.
Homonimy i wyrazy wieloznaczne pozwalaja wprowadzi¢ wieloznaczno$¢ inter-
pretacyjna lub zart oparty na grze znaczen, np. wyraz klucz moze wystepowac jako
nazwa przedmiotu stuzacego do otwierania zamkéw, ale takze jako rzeczownik abstrak-
cyjny, wskazujacy zespét regul, ktére stuza rozwigzaniu problemu.

Réza to kwiat
albo imie umartej dziewczyny

Roéze w cieptej dloni mozna ztozy¢
albo w czarnej ziemi
Tadeusz Rézewicz, Réza (fragment)

» FRAZEOLOGIA |1 JEJ FUNKCJE W WYPOWIEDZIACH LITERACKICH

Frazeologizmy wprowadzaja do jezyka codziennego metaforyke i sa charakterystyczne
dla polszczyzny potocznej. Zastosowane w niezmienionej formie w utworze literackim
nadaja mu potoczny charakter, moga zatem stanowi¢ element stylizacji.

Frazeologizmy twoérczo przeksztalcone maja szczegdlna wartos$¢ artystyczna.
W wierszu Kazimierza Wierzynskiego potraktowany dostownie frazeologizm nabiera
nowego znaczenia i staje sie gléwnym elementem kompozycji utworu.

Zielono mam w glowie i fiotki w niej kwitna,
Na klombach mych mysli sadzone za mtodu,
Pod storicem, co dato mi dusze btekitna
[ ktére mi $wieci bez trosk i zachodu.
Kazimierz Wierzynski, Zielono mam w glowie (fragment)

liryka

inwokacyjna
(apelu)

Liryka, w ktérej podmiot
liryczny zwraca sie do
konkretnego adresata

(ty) z okreslong prosba,
zadaniem, rozkazem.

synonim

Woyraz bliskoznaczny.

Wyrazy, ktére maja
identyczne brzmienie,
czesto takze pisownie,
ale rézne, niepowiaza-

ne ze sobg znaczenia.
Przyktady: |. ranny -
poranny, wykonywany
rankiem, Il. ranny - taki,
ktory otrzymat rany;

|. klon - drzewo, II. klon

- wytwor inzynierii

genetycznej; |. para - ze-
stawienie dwdch rzeczy,
Il. para - woda w stanie
gazowym.

wyrazy
wieloznaczne

Stowa majace wiele
znaczen, ktore taczy
podstawowa wspadlna
cecha. Przyktad: kuchnia
- 1. pomieszczenie,

w ktérym przygotowuje
sie potrawy; 2. potra-
wy z jakiego$ kraju lub
regionu (np. kuchnia
$rodziemnomorska);

3. urzadzenie do przy-
gotowywania potraw.
Wszystkie te znaczenia
taczy wspdlna cecha
wskazujaca na przyrza-
dzanie potraw.

zwigzek

frazeologiczny
(frazeologizm)

Utrwalony w jezyku
zwiazek wyrazowy
o ustalonej formie

i przypisanym mu
znaczeniu.
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Przeksztalceniom moze ulegac nie tylko znaczenie frazeologizmu, lecz takze jego
forma. Wistawa Szymborska w wierszu Przemdéwienie w biurze znalezionych rzeczy
wymienia skfadniki utartych zwrotéw (trwonic czas, przymkngc na cos oko, machngc
na cos rekq, wzruszy¢ ramionami, rozgonic na cztery wiatry), co wywoluje efekt zasko-
czenia, rodzi pytania, zmusza odbiorce do glebszego przyjrzenia sie sensom zawartym
w stowach.

Wyskakiwatam ze skory, trwonitam kregi i nogi,
odchodzitam od zmystéw bardzo duzo razy.
Dawno przymknetam na to wszystko trzecie oko,
machnefam na to pletwg, wzruszylam gateziami.

Podziato sie, przepadlo, na cztery wiatry rozwiato.
Sama sie sobie dziwie, jak mato ze mnie zostato [...].
Wistawa Szymborska, Przemdéwienie w biurze znalezionych rzeczy (fragment)

» SEOWOTWORSTWO JAKO ZRODEO ZNACZEN W UTWORACH
LITERACKICH

Do stowotwdrczych $rodkéw wyrazu naleza neologizmy. Ich wartos¢ stylistyczna i zna-
czenia sa wielorakie i zaleza od kontekstow, w ktorych zostaly uzyte. Nadaja tekstom
indywidualny charakter, mogg tez stac sie podstawa catego utworu (np. Mironczarnia
Mirona Biatoszewskiego).

Neologizmy tworzone sg zgodnie z regutami stowotwdrczymi. Powstajg m.in. przez
dodanie formantu do wyrazu, np. sroczos¢ (Czestaw Mitosz), czy kontaminacje, czyli
faczenie réznych stéw w jedna calosé, np. szaranagajama (Miron Bialoszewski). Jesli
wiemy, wedlug jakich zasad tworzy si¢ nowe wyrazy, mozemy odczyta¢ znaczenie neo-
logizméw artystycznych, np.

Az zabrnal w takich jagéd rozdzwonione dzbany,

W taka zamrocz paproci, w takich cisz kurhany,

W taki bezéwiat zaro$li, w taki bezbrzask gtuchy,

W takich szumoéw ostatnie kedys zawieruchy,

Ze lezy oto martwy w stu wiosen bezdeni [...].
Bolestaw Lesmian, Topielec (fragment)

Zgrubienia (np. paluch, buciory) i zdrobnienia (np. piosneczka, ptaszyna) to takze sto-
wotworcze Srodki stylistyczne. Wprowadzaja do tekstu ekspresje (niecheé, poufatos,
czulos¢, czasem nawet ironie), wyrazaja negatywny lub pozytywny stosunek emocjo-
nalny osoby moéwiace;j.

Idzie... az zbdjcy obskocza dokola,
A zbéjcéw bylo dwunastu.

Brody ich dtugie, krecone wasiska,
Wzrok dziki, suknia plugawa [...].
Adam Mickiewicz, Powrdt taty (fragment)

W lewo sie pigkna dolina podaje,
Przodem rzeczutka i mostek.

Adam Mickiewicz, To lubie (fragment)

KSZTALCENIE JEZYKOWE

Przyklad
Alez kutwa byl z tego Scrooge’a! I jak innych umial przycisnaé, wyzac,
przydusi¢, chwyci¢ za gardlo, oskuba¢ — stary, chciwy grzesznik! 1. Twardy
i 1. ostryjak krzemien, z ktérego zadna stal nie skrzesata nigdy szczodrobliwego
ognia. 1. Skryty, 1. samowystarczalnyi 1. samotny jak ostryga. Wewnetrzny
chléd zamrozit rysy twarzy Scrooge’a, 2. uwydatnit ostro$¢ jego nosa, 2. po-
marszczyt policzki, 2. usztywnil chéd; sprawil, ze oczy byly zaczerwienione,
1. waskie wargi sine, glos za§ 1. zgrzytliwyi 1. ostry. Szron przysypal mu gltowe,
brwi i szczeciniasta brode. Te niska temperature swego wnetrza zawsze zabieral
Scrooge ze soba. Dzigki niej chlodzit wlasne biuro podczas kanikuly i nie pod-
nosit jej ani o jeden stopient na Boze Narodzenie. 3. Upalyi 3. zigb otoczenia
miaty niewielki wptyw na Scrooge’a, zaden 3. skwar nie mégtby go ogrza¢ ani
zaden 3. mréz oziebi¢. Zaden z dmacych 3. wichréw nie byt 4. srozszy niz
on sam, zadna $niezyca nie byla bardziej 4. bezlitosna ani zadna ulewa bardziej
4. nieublagana. 4. Najpodlejsza aura nie wiedziata, jak go dopas¢.
Charles Dickens, Opowies¢ wigilijna, przet. Michat Filipczuk (fragment)

Po przeczytaniu

1. Ktére wyrazy w tekscie wskazuja na osobe méwiaca w wierszu i na adresata utwo-
ru? Powiedz, jakie to czesci mowy, i okresl ich forme gramatyczna.

Przymiotniki wzbo-
gacaja i rozbudowuja
opis bohatera

Nagromadzenie cza-
sownikéw w stronie
czynnej dynamizuje
opis

Rzeczowniki abstrak-
cyjne odzwierciedlajg
cechy osobowosci
bohatera

Przymiotniki wartos-
ciujgce wskazuja na
krytyczng ocene boha-
tera przez narratora

Gdy cie nie widze, nie wzdycham, nie ptacze,
Nie trace zmystéw, kiedy cie zobacze;
Jednakze gdy cie dtugo nie ogladam,

Czego$ mi braknie, kogo$ widzie¢ zadam;

I teskniac, sobie zadaje pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?

Gdy z oczu znikniesz, nie moge ni razu
W mysli twojego odnowi¢ obrazu;
Jednakze nieraz czuje mimo checi,

Ze on jest zawsze blisko mej pamieci.

[ znowu sobie powtarzam pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?

Cierpiatem nieraz, nie myslatem wecale,
Abym przed toba szedl wylewac zale;
Idac bez celu, nie pilnujac drogi,

Sam nie pojmuje, jak w twe zajde progi;

I wchodzgc, sobie zadaje pytanie:

Co tu mie wiodto? przyjazn czy kochanie?

[...]

Kiedy polozysz reke na me dlonie,

Luba mie jakas spokojno$¢ owionie;

Zda sie, ze lekkim snem zakornicze zycie,

Lecz mnie przebudza zywsze serca bicie,
Ktére mi glo$no zadaje pytanie:

Czy to jest przyjazn? czyli tez kochanie?

Adam Mickiewicz, Niepewnos¢ (fragmenty)

2. Odszukaj w narracji zdania z czasownikami w czasie terazniejszym. Jak nazy-
wamy uzycie czasu terazniejszego do przedstawienia minionych wydarzen?
Powiedz, jak wplywa to na charakter i odbiodr tekstu.

Czerwona wstega ognia przeleciata z jednego konca czworoboku na drugi —
kule zaswistaly w uszach jezdzcow, gdzieniegdzie cztowiek jeknal, gdzieniegdzie
kon sie zwalil, linia jazdy famie sig, ale oni pedza dalej; juz dobiegaja, juz janczary
stysza chrapanie i zdyszany oddech koni — czworobok zbija si¢ jeszcze ciasniej
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i pochyla mur wtéczni, trzymanych zylastymi rekoma, ku rozszalaltym rumakom.
Ile ostrz w tej chmurze, tyle $mierci grozi rycerzom.

Henryk Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 2 (fragment)

. Znajdz w przytoczonych fragmentach czasowniki. Nastepnie wykonaj zadania.

Fragment 1.
Sotowijéwka zostata skonfiskowana, dom rodzinny najprzéd zrabowany doszczet-
nie, a pdzniej spalony, a 6w dziad Kalikst na ostatnim koniu z przeobfitej niegdy$
stajni musial ruszy¢ w swiat, to znaczy w szarg i cilemna glebine popowstaniowe;j
biedy — stat si¢ z pana ubogim cztowiekiem, trudem rak na kawatek chleba zara-
biajacym w obczyzZnie.

Stefan Zeromski, Przedwiosnie (fragment)

Fragment 2.
[...] na droge wypad? z gestwiny, jak piorun, stary brodaty zubr z olbrzymig, nisko
pochylong gltowa, z krwawymi oczyma i wywalonym ozorem, zziajany, straszny.
Trafiwszy na wyrwe przydrozng, przesadzit ja jednym skokiem, upad?t z rozpedu
na przednie nogi, ale podnidst sie i juz, juz mial skry¢ sie w gestwinie po drugiej
stronie drogi, gdy nagle zawarczata ztowrogo cieciwa kuszy, rozlegt sie Swist grotu,
po czym zwierz wspiat sig, zakrecil, ryknal okropnie i runat jak gromem razony
na ziemie.

Henryk Sienkiewicz, Krzyzacy, t. 1 (fragment)

a) Odpowiedz, w jakich formach gramatycznych wystepuja czasowniki.
b) Okresl, czy czasowniki nazywaja czynno$ci, czy stany.

c) Ktory z powyzszych fragmentdéw jest dynamiczny, a ktéry — statyczny? Uzasad-
nij swoja odpowiedz.

. Odszukaj w opisie przytoczonym ponizej przymiotniki i imiestowy, ktére maja
zabarwienie neutralne, i te, ktére niosa w sobie element wartosciujacy.

[...] Nero, chcac, by uwaga skupiata sie wytacznie na nim, jechat przez miasto
sam [...]. Przybrany byt w bialg tunike i w ametystowa toge, ktdra rzucala sinawy
blask na jego oblicze. Na glowie miat laurowy wieniec. [...] Bezdenna préznos¢
malowala sig, jak zawsze, na jego twarzy, w potaczeniu ze zmeczeniem i nuda.
W ogéle byta to twarz zarazem straszna i btazeniska. Jadac, obracat glowe na obie
strony, przymruzajac chwilami oczy i nastuchujac bacznie, jak go witaja. Witata
go burza oklaskow i okrzyki: ,Witaj, boski! Cezarze, imperatorze, witaj, zwycieski!
Witaj, niezréwnany — synu Apollina, Apollinie!”. Stuchajac tych stéw, u§miechat
sie, lecz chwilami przelatywata mu po twarzy jakby chmura, tlum bowiem rzym-
ski byt szyderczy i zaufany w liczbe pozwalatl sobie na drwigce docinki nawet
wzgledem wielkich tryumfatoréw, takich, ktorych istotnie kochat i szanowat. [...]
Lecz potworna milo$¢ wlasna Nerona nie znosita najmniejszych przygan ni docin-
kéw, tymczasem w ttumie wsréd okrzykéw pochwalnych odzywaly sie wotania:
»Miedzianobrody!.. Miedzianobrody! Dokad wieziesz swa ptomienna brode? Czy
boisz sig, by Rzym od niej nie sptonat?”. I ci, ktérzy tak wolali, nie wiedzieli, ze
zart ich kryje w sobie straszliwe proroctwo.

Henryk Sienkiewicz, Quo vadis (fragment)

Jaki jest — Twoim zdaniem — stosunek narratora do opisywanej postaci?

KSZTALCENIE JEZYKOWE

5. Odszukaj w wiarygodnych zZrdédtach wiersz Bolestawa Lesmiana *** [Mrok na

schodach. Pustka w domu...], a nastepnie wykonaj polecenia.

a) Wypisz z tekstu rzeczowniki abstrakcyjne i konkretne. Przeanalizuj fragmenty,
w ktérych sie pojawiaja, a nastepnie okresl ich znaczenie w budowaniu wyzna-
nia lirycznego.

b) Wyjasnij, jakie zasady stowotwdrcze wykorzystal poeta w grze stéw, ktéra po-
stuzyl sie w drugiej strofie wiersza. Zwrdo¢ uwage na wyrazy powigzane znacze-
niowo, takie jak: sniegiem — osniezyc.

c) Jakie znaczenie dla refleksji poetyckiej zawartej w tekscie maja te zabiegi?
Uzasadnij odpowiedz.

. Odszukaj w wiarygodnych zZrédtach wiersz Juliana Tuwima Choinka i znajdz

w nim zdrobnienia. W jaki sposéb ich nagromadzenie wplywa na emocjonal-
ne nacechowanie tekstu? Dokonaj analizy stowotwoérczej wyrazu wyogromniaty
i powiedz, jaki efekt osiagnal poeta, zestawiajac ten neologizm ze zdrobnieniami.
Zwro¢ uwage na ztozony charakter wyrazu pochodzacego od wyrazu ogrommy.

Przeanalizuj podane nizej przyktady tekstéw pochodzacych ze Zfotych mysli i sen-
tencji Stawomira Mrozka i wykonaj zadania.

a) Odpowiedz, w jaki sposéb zostaly utworzone podkreslone wyrazy i jak wply-
nely na sens tekstu.

Swiatowiec, gdy umrze: za§wiatowiec.

..Spoteczne:

Obsesja — sesja nad rzeka Ob.

Osztuce:

Ulubiona technika krasnoludkéw-plastykéw: grzyboryty.

b) Wyjasnij znaczenie przezwiska i uzasadnij jego uzycie.
Przezwisko wsréd literatéw: , Ty brudnopisie!”

¢) Oméw, na czym polega gra stéw w ponizszym tekscie i jakie znaczenie maja
uzyte w nim zaimki.

.. O czlowieku
Czlowiek mysli sobie to i owo, ale jednak najczesciej to.

. Przeczytaj fragment drugiej czesci Dziadéw Adama Mickiewicza, a nastepnie wy-

konaj zadania.

Adam Mickiewicz
Dziady, czes¢ 11 (fragment)

Darmo zebrze, darmo ptacze:
My tu czarnym korowodem,
Sowy, kruki i puchacze,

Niegdys, panku, stugi twoje.
Ktéres ty pomorzyt glodem,
Zjemy pokarmy, wypijem napoje.
Hej, sowy, puchacze, kruki,
Szponami, krzywymi dzioby
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Szarpajmy jadlo na sztuki! a) Wskaz w tekscie czasowniki i okredl, ¥ INDUKCJA. DEDUKCJA | SYLOGIZM n

Chociazby$ trzymat juz w gebie, w jakiej stronie wystepuja. Jak ich
[ tam ja szpone zaglebie; uzycie wptywa na dynamike tekstu? Swoja wiedze budujemy za pomoca obserwacji $wiata i wyciggania wnioskéw. Widzimy
Dostane az do watroby. na przyklad, ze niepodlewana roslina usycha i umiera. Na tej podstawie mozemy ustali¢,

. e - b) Jakie znaczenie dla sensu wiersza ‘ ’ . - s . , )
Nie znates lito$ci, panie! . .. . ze woda jest niezbedna roslinom do Zycia. Jest to rozumowanie, czyli dowodzenie.
. . maja kategorie uzytych w nim cza-
Hej, sowy, puchacze, kruki,

I my nie znajmy litodcis sownikow? Czy n.azywaja czynn.oécif » ROZNE TYPY DOWODZENIA
stany, czy emocje? W odpowiedzi

Szarpajmy jadlo na sztuki [...]. ! .
zwrd¢ uwage na czas i tryb czasow-

Rozumowanie logiczne (dowodzenie) jest podstawa krytycznego myslenia zaréwno

nikéw. o tekscie, jak i o otaczajacym nas $wiecie. To kluczowa umiejetno$¢ pozwalajaca na
formutowanie argumentéw, uzasadnianie opinii, sagdéw czy tez.
Polega na wycigganiu wnioskéw na podstawie przestanek i przebiega wedtug naste-
I3 9. Przeanalizuj zabiegi jezykowe w wierszu Stanistawa Baranczaka. pujacego schematu:

Star?isl'aw' B,aral”,lCZ’ak o Przyklad:
Ziozyli wievice i wigzanki kwiatow P1. = przestanka 1. P1. = Kuba lubi wszystkie ciasta.
Ztozyli wienice P2. = przestanka 2. P2. = Sernik jest ciastem.
i wiazanki kwiatéw;
ci z choroba wieicowy, z wapnem w zytach, tym, W = wniosek W = Kuba lubi sernik.

ktorzy w wapienne doty twarzg w dét padali
ze zwigzanymi z tytu bukietami rak;
o, karki pogrubiate; kolczasta obroza
z jedliny peknie na was; plecy w marynarkach,
nie was chlosta¢ rézgami réz, nie znacie bélu
znanego ziemi, z ktérej nawet kwiaty indukcyjne dedukeyjne % sylogistyczne
wyrastaja ustuznie zwiazane; ztozyli S
bro wigzanek i wiericdéw, i brna ciezkie kota
ze zfoconymi lawetami wsteg » DOWODZENIE OPARTE NA INDUKCJI - UPRAWDOPODOBNIAJACE
przez odarte ze skory zywe mieso plyty,
zryte kretymi ranami napisow,
rozstrzeliwane zgrang salwa werbli, zniczem
nieskonczenie palone u ich stép; P TPTPE : P PP :
: od szczeg6towych przestanek : : :
i tylko (konkretnych obserwacji, faktow, —
przyktadow, przypadkow) :

Typy rozumowania (dowodzenia)

Dowodzenie indukcyjne to rozumowanie prowadzone od szczego6tu do ogoétu — wy-
ciagamy ogdlne wnioski na podstawie konkretnych przyktadow.

do ogdlnych wnioskéw
(stwierdzen, sadow, regut, teorii)
dzwony,

bukiety zawieszone koronami w dét,
rozsiewaja nad miastem

dawno zapomniana

won ofowianych fez.

W indukcji prawdziwe przestanki czasem moga prowadzi¢ do fatszywych wnioskéw,
poniewaz obserwacje niekoniecznie dostarczaja wszystkich niezbednych informacji.
Dlatego tez wnioski formulowane w wyniku dowodzenia indukcyjnego akceptujemy
a) Powiedz, co oznaczaja wymienione zwroty, wyrazenia i frazy i w jakich okolicz- nie tylko na podstawie przestanek, lecz takze na podstawie wiedzy ogdlne;j.

nosciach sie ich uzywa.

ztozyli wienice i wigzanki kwiatéw, ztozyli bron, choroba wiericowa, wapno Whnioskowanie indukcyjne — uprawdopodobniajace — przyklad 1.

w zytach, wapienne doty

b) Okres$l na czym polega gra stéw w ponizszych zestawieniach P1. = W Kwiatkach sw. Franciszka Przesfanka prawdziwa, dotycza-
ym polega P Y ’ .z Asyzu pojawiajg si¢ elementy fan- © ——= : ca elementéw fantastycznych
zlozyli wierice i wigzanki kwiatéw — ztozyli bron . tastyczne — nawrdcenie wilka. pojawiajacych sie w Kwiatkach

Coe ., . Sw. Franciszka z Asyzu.
ztozyli wierice — choroba wiericowa zka z Asyz

wapno w zZytach — wapienne doly
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P2. = Legenda o sw. Aleksym przed-
stawia cud, ktéry mial miejsce
w kosciele.

Przestanka prawdziwa, dotycza-
ca cudownych wydarzen wyste-

P2. = Kwiatki sw. Franciszka z Asy-
Zu sg przykladem legendy hagiogra-

Przestanka prawdziwa, o charak-
terze og6lnym, dotyczaca gatun-
ku utworu.

@ TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

pujacych w Legendzie o sw. Alek- ficznej.

W = W sredniowiecznych zywo-
tach §wietych opisywane sg zdarze-
nia nadprzyrodzone.

P1. = Bohater Kwiatkéw $w. Fran-
ciszka z Asyzu nie upatrywat drogi
do zbawienia w umartwianiu ciala.

P2. = Kwiatki $w. Franciszka z Asy-
Zu kre$la postac sredniowiecznego
Swigtego.

Sym.

Whniosek uprawniony, poniewaz
odwoluje si¢ do przestanek oraz
do wiedzy ogodlne;j.

Przestanka prawdziwa, dotycza-
ca konkretnych pogladéw bo-
hatera utworu.

Przestanka prawdziwa, dotycza-
ca gléwnego bohatera utworu.

W = Kwiatki $w. Franciszka z Asyzu - Wniosek na podstawie obu prze-
maja charakter parenetyczny. P — stanek jest prawdziwy i logicz-
: - nie niepodwazalny: Skoro le-
gendy hagiograficzne sg literatura
parenetyczna, a Kwiatki Sw. Fran-
ciszka z Asyzu sa legenda hagio-
graficzna, zatem maja charakter
parenetyczny.

Najczesciej stosowanymi sformulowaniami wprowadzajacymi wnioski w przypadku
dowodzenia dedukcyjnego sa formuly:
* azalem
° a wiec
* wobec tego

o wynika z tego, ze...
* niewgtpliwie jest to...
o bezsprzeczne jest zatem.

W = Sredniowieczni §wieci nie na- : - Whniosek falszywy, poniewaz
rzucali sobie surowej ascezy. - — = | konkretne przekonania bohatera
: - nie przektadaja sie na przekona-
nia innych bohateréw reprezen-
tujacych ten sam wzorzec oso-
bowy. Brak jest odniesienia do
wiedzy ogdlnej, z ktérej wynika,
ze wielu $redniowiecznych $wie-
tych cechowata asceza.

% » SYLOGIZMY - CZYLI WNIOSKOWANIE POSREDNIE

Sylogizm jest jednym ze sposobéw rozumowania dedukcyjnego. Sktada si¢ z dwéch
przestanek i wniosku, przy czym obydwie przestanki zawieraja element wspdlny,
ktéry we wniosku zostaje pominiety, a wniosek musi uwzglednia¢ elementy od-
rebne obecne w kazdej z przestanek. Element wspélny dla obu przestanek nosi nazwe
terminu $redniego. Element, ktéry wystepuje w jednej z przestanek i jest podmio-
tem wniosku, nazywa sie terminem mniejszym. Element, ktéry wystepuje w kolejnej
z przestanek i jest orzecznikiem wniosku, to termin wiekszy. Na wniosek sklada sie
termin mniejszy i termin wiekszy.

Sylogizm oznacza
w jezyku greckim
‘kalkulowanie’ lub
‘rozwazanie’.

» DOWODZENIE OPARTE NA DEDUKCJI - NIEZAWODNE

Dowodzenie dedukcyjne to rozumowanie, ktére prowadzi od ogétu do szczegotu —
wyciggamy konkretne wnioski na podstawie ogélnych przestanek.

Przestanka 2.
termin mniejszy termin sredni

Przestanka 1.
termin $redni  termin wiekszy

Whiosek
termin mniejszy termin wiekszy

do szczegétowych wnioskéw
(konkretnych faktow, przypadkéw)

od ogolnych przestanek
(stwierdzen, saddéw)

— s

Whnioskowanie sylogistyczne jest prawdziwe i poprawne, kiedy:
* obie przestanki sg prawdziwe
e przynajmniej jedna przestanka nie jest przeczaca
— jezeli jedna przestanka jest przeczaca, to wniosek musi by¢ przeczacy
« przynajmniej jedna przestanka nie jest szczegétowa
— jezeli jedna przestanka jest szczegétowa, to wniosek musi by¢ szczegétowy.

W dedukcji prawdziwe przestanki prowadza zawsze do sformutowania prawdziwego
wniosku. Jest to metoda niezawodna.

P1. = Legendy hagiograficzne nale- - Przestanka prawdziwa, o charak-

z3 do literatury parenetycznej (po- —> terze ogélnym, dotyczaca przy-

uczajacej). : - nalezno$ci gatunku do literatu-
....................................................... ry parenetycznej‘
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X

Zwrdé¢ uwage, ze
przestanka druga
zawiera przeczenie,
zatem whniosek takze
zawiera przeczenie.

Sylogizm z przestanka szczegélowa — przyklad

Jezeli kazda tragedia jest dramatem, a Antygona jest tragedia, to Antygona jest drama-
tem.

P1. = Kazda tragedia jest dramatem.
(termin $redni)  (termin wiekszy)

P2. = Antygona jest tragedia.
(termin mniejszy) (termin $redni)

W = Antygona jest dramatem.

(termin mniejszy) (termin wigkszy)

Sylogizm z przestanka przeczaca — przykltad

Jezeli utwor literacki jest tworem jezykowym, a polonez nie jest tworem jezykowym, to
polonez nie jest utworem literackim.

P2. = Polonez nie jest tworem jezy-
kowym.

P1. = Utwor literacki jest tworem
jezykowym.

(termin wiekszy)  (termin $redni) (termin mniejszy) (termin $redni)

W = Polonez nie jest utworem lite-
rackim.

(termin mniejszy) (termin wiekszy)

Po przeczytaniu

1. Powiedz, czy ponizsze wnioskowanie jest indukcyjne, czy dedukcyjne. Odpowiedz
uzasadnij.
W jezykach fleksyjnych o funkcji wyrazu w zdaniu decyduje konicéwka fleksyjna.
Lacina jest jezykiem fleksyjnym.
W facinie o funkcji wyrazu w zdaniu decyduje koncowka fleksyjna

2. Objasnij, na czym polega btad w ponizszych wnioskach wyciagnietych na podsta-
wie dowodzenia indukcyjnego.

Czarne porzeczki maja duza zawarto$¢ witaminy C, czarne porzeczki sa owocami,
a wiec owoce sa bogate w witamine C.

Skoro nietoperz potrafi latac i ptaki potrafig lataé, nietoperz jest ptakiem.

Prostokat ma cztery boki, romb takze ma cztery boki. Z tego wynika, Ze romb jest
prostokatem.

Rzeczowniki odmieniaja si¢ przez przypadki. Wyraz salami nie odmienia sie
przez przypadki, wobec tego nie jest rzeczownikiem.

@ TWORZENIE WYPOWIEDZI Z ELEMENTAMI RETORYKI

¥ 3. Sformulyj wnioski, stosujac sylogizmy.

a) System znakow sktada sie ze znakéw konwencjonalnych i zasad ich taczenia.

Jezyk sktada sig¢ ze zbioru znakéw konwencjonalnych i regut ich taczenia.

b) Imiestéw przymiotnikowy odmienia si¢ przez przypadki.

Imiestéw analizujgc nie odmienia sie przez przypadki.

. Wyjasnij, w jaki sposéb rozumuje gospodarz, ktéry chce naprawic straty, ponie-

waz zasial groch przy drodze. Sformutuj wniosek na podstawie dwéch przestanek,
na ktoérych opart sie bohater bajki Ignacego Krasickiego.

Ignacy Krasicki
Groch przy drodze

Oszukany gospodarz turbowat sie srodze:
Zjedli mu przechodzacy groch zeszty przy drodze.
Chcac wetowac i pewnym cieszy¢ sie profitem,
Drugiego roku wszystek groch posiat za zytem.
Przyszto zbiera¢; gdy mniemat mie¢ korzys¢ obfita,
Znalazt i groch zjedzony, i sttloczone zyto.
Niech sie miary trzymaja i starzy, i mtodzi;
[ ostrozno$¢ zbyteczna czestokro¢ zaszkodzi.
a) Jaki charakter ma rozumowanie gospodarza z bajki Groch przy drodze — deduk-

cyjny czy indukcyjny? Uzasadnij swoja odpowiedz.

b) Wyjasnij, dlaczego rozumowanie bohatera bajki Ignacego Krasickiego Groch
przy drodze bylo bledne.

. Psalm 23 (s. 166 podrecznika) ma charakter dziekczynny. Napisz komentarz,

w ktérym zastosujesz dedukcje lub indukcje, pozwalajace uzasadnic to stwier-
dzenie. Pamietaj, ze podstawa przestanek w Twoim dowodzeniu sa informacje
zawarte w tekscie, a takze konteksty.

. Przeanalizuj rozumowanie przedstawione w tekscie.

Rafal Malecki
Magiczno-religijna funkcja starozytnych wozow (fragment)

Najwazniejszy bég Grekow, Zeus, byl przede wszystkim bogiem burzy czy tez,
w szerszym ujeciu, zjawisk atmosferycznych, wiec réwniez i deszczu. Mozna go za-
tem traktowac jako patrona wegetacji. W czasach archaicznych wiazat sie z kultem
urodzaju w jeszcze wiekszym stopniu, byl bowiem partnerem Wielkiej Bogini [...].

a) Jaki wniosek sformutowat autor?

b) Jakie przestanki wykorzystat?

c) Jaki typ dowodzenia zastosowal?

Przeczytaj tekst. Sformuluj dwie przestankiina ich podstawie wyciagnij wniosek.

Skuteczna komunikacja to taka, w ktérej odbiorca odczytuje komunikat zgodnie
z intencja nadawcy. Jesli w wypowiedzi wystepuja btedy gramatyczne, moga one
zaburzy¢ jej sens i utrudni¢ zrozumienie zawartej w niej intencji.
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SREDNIOWIECZE

476 r.-1453 r. (Europa), 966 r.-koniec wieku XV (Polska)

HISTORIA FILOZOFIA NAUKA | OSWIATA

e feudalizm ¢ adaptacja mysli Platona e szkoty prowadzone przez Kosci6t
e schizma wschodnia i Arystotelesa e sztuki wyzwolone

e wyprawy krzyzowe e teocentryzm e pierwsze uniwersytety

e epidemie dzumy * scholastyka e jezyk tacinski

e chrzest Polski Ko Sw. Augustyn e rozwoj teologii

« rzady Piastow * sw. Tomasz z Akwinu

e Swiety (Legenda e rycerz (Piesn
X o 3$w. Aleksym, Kwiatki o Rolandzie, Dzieje
sw. Franciszka z Asyzu) Tristana i Izoldy)
e witadca (Gall Anonim, e dama serca (Dzieje
Kronika polska; Piesn Tristana i Izoldy)

o Rolandzie)

GATUNKI LITERACKIE

e piesn religijna (hymn) (Bogurodzica)

e lament (plankt) (Lament swietokrzyski)

e legenda hagiograficzna (Legenda
o $w. Aleksym)

e satyra spo’re,czna (Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smierciq)

e epos rycerski (Piesn o Rolandzie)
e romans rycerski (Dzieje Tristana i Izoldy)

% @ kronika (Gall Anonim, Kronika polska)

e poemat epicki (Dante Alighieri, Boska
5 komedia)

Y - [

MOTYWY | HAStA EPOKI

e deesis (Bogurodzica) e ad maiorem Dei gloriam (Bogurodzica)
e stabat Mater Dolorosa (Lament swietokrzyski) X o Bog ($w. Augustyn, Wyznania; $w. Tomasz,

Summa teologiczna)

e Maryja/matka (Bogurodzica, Lament swietokrzyski)

e ars bene moriendi (Piesn o Rolandzie)
e taniec smierci (danse macabre) (Rozmowa mistrza

Polikarpa ze Smierciq) Bl e piekto (Dante Alighieri, Boska komedia)
* memento mori (Rozmowa mistrza Polikarpa e rycerz (Piesn o Rolandzie; Dzieje Tristana i Izoldy)
ze Smierciq) e $mier¢ (Piesn o Rolandzie; Rozmowa mistrza

B Polikarpa ze Smiercig; Dante Alighieri, Boska

1 e swiety (Kwiatki $w. Franciszka z Asyzu; Legenda
o sw. Aleksym)

% e wiadca (Gall Anonim, Kronika polska; Piesfi
o Rolandzie; Dzieje Tristana i Izoldy)

SZTUKA

Sztuki plastyczne Architektura
e miniatury (iluminatorstwo) e styl romanski
o freski e styl gotycki
e mozaiki e rozwoj architektury

sakralnej (katedra)

e malarstwo ottarzowe
e ikony

CECHY LITERATURY | SZTUKI

e anonimowos¢ e alegorycznosé
e uniwersalizm i symbolika

i teocentryzm e symultanicznos¢
e dydaktyzm i pareneza (sztuki plastyczne)
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Zadania powtoérzeniowe

1. Wyjasnij, na czym polegal sredniowieczny uniwersalizm i teocentryzm.

X I 2. Przedstaw sredniowieczna koncepcje dobra i zta. W odpowiedzi wykorzystaj zna-

jomo$¢ pogladow filozoficznych §w. Augustyna.

I3 3. Oméw przejawy hierarchicznosci §wiata w sredniowieczu. Odwotaj sie do pogla-
déw $w. Tomasza z Akwinu.

4. Przedstaw argumenty wskazujace na to, ze literatura i sztuka sredniowieczna byly
tworzone na chwate Boga (ad maiorem Dei gloriam).

I3 5. Poréwnaj ze soba style romanski i gotycki. Ktéry, wedtug Ciebie, lepiej oddaje
Sredniowieczne dazenie do $wietosci?

6. Omoéw dzielo sztuki, w ktérym sa ukryte tresci alegoryczne. Wyjasnij, na czym
polega ten zabieg artystyczny.

7. Obejrzyj uwaznie Sgd ostateczny Hansa Memlinga (s. 228) i uzasadnij, dlaczego
tryptyk niderlandzkiego artysty z XV w. jest typowym dzietem malarskim epoki
sredniowiecza. Jakie cechy o tym decyduja?

8. Wymien najwazniejsze cechy pismiennictwa $redniowiecznego na wybranych
przykladach.

9. Scharakteryzuj osobowe wzorce ascety, rycerza i wladcy. Podaj przyklady.

10. Uzasadnij, ze Bogurodzica realizuje popularny w literaturze i sztuce $redniowiecza
motyw deesis.

11. W jaki sposéb Lament Swigtokrzyski wykorzystuje motyw stabat Mater Dolorosa?

12. Poréwnaj realizacje motywu matki w pie$ni Bogurodzica z jego realizacja w wier-
szu Lament swigtokrzyski.

13. Opisz stosunek czlowieka do $mierci — w $redniowieczu i wspélczesnie. W tym
celu odwolaj sie do Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercig oraz innych utworéw
i tekstow kultury, w ktérych obecny jest motyw danse macabre.

@ E WIESZ, UMIESZ, ZDASZ

X 14. Omoéw parenetyczng funkcje literatury $redniowiecznej na przyktadzie kroniki
Galla Anonima.

15. Omoéw najwazniejsze cechy postawy franciszkanskiej. Z czego wynika to, ze idee
gloszone przez sw. Franciszka z Asyzu sa popularne réwniez wspotczesnie?

16. Scharakteryzuj na podstawie poznanych fragmentéw Piesni o Rolandzie srednio-
wiecznag sztuke dobrego umierania (ars bene moriendi).

17. Scharakteryzuj na podstawie Dziejow Tristana i Izoldy $redniowieczny nurt lite-
ratury dworskiej.

[ 18. W jaki sposob Dante Alighieri przedstawit podréz czlowieka w zaswiaty? Opisz
gléwne etapy wedréwki bohatera Boskiej komedii.

19. Oméw nurty literackie sredniowiecza — religijny i $wiecki — na wybranych przy-
ktadach.

% 20.Scharakteryzuj popularne gatunki literackie sredniowiecza: piesn, lament, kaza-
nie, legende hagiograficzng, epos rycerski, kronike, romans.

21. Przedstaw w wybranej przez siebie formie nawiazania literatury, sztuki i kultury
wspolczesnej do epoki §redniowiecza.

I3 22.Przygotuj prezentacje, w ktdrej przedstawisz, jak literatura i sztuka wspdlczesna
reinterpretuja Sredniowieczne motywy tanca $mierci i everymana.

23. Zorganizujcie debate na temat oceny dziedzictwa kulturowego wiekéw srednich.
Przygotujcie krétkie wystapienia, w ktérych przedstawicie dorobek tego okresu,
rézne opinie badaczy na temat $redniowiecza oraz wplyw epoki na kulture pdz-
niejszych stuleci.

I3 24.Poréwnaj przedstawione dzieta i je zinterpretuj, odpowiadajac na pytanie, jakie
elementy motywu rycerza oraz kultury rycerskiej szczegdlnie fascynuja twoércéw
sztuki.

Sposéb
na zadanie

e Poszukaj np. pla-
katow do wspot-
czesnych filmoéw,
wzorowanych na
Sredniowiecznych
miniaturach, ktore
tworzy francuski
ilustrator Simon De
Thuilliéres [s-ima de
tijer].

o Zwrdoc uwage, jak
do Sredniowiecznej
estetyki nawiazuje
np. rosyjski tworca
Ilya Stallone [ilja
stalotn], ktory
dokonuje przerébek
logotypow (gra-
ficznych symboli)
wspotczesnych
marek.

e Przenalizuj, czym
objawia sie nawia-
zanie do sztuki
Sredniowiecznej
w komiksie, np.
Tomasza Grzadzieli
Wszechksiega.

Paolo Uccello [uczello], Swiety Jerzy i smok (fragm.), ok. 1470  Rogelio de Egusquiza [egusktica), Tristan i Izolda, 1910

W filmie Tima Burtona
[bartona] Gnijgca panna
mtoda z 2005 roku pojawia
sie motyw danse macabre.

I3 25. Podaj przyktad detektywa pochodzacego z literatury badz filmu, ktéry w docho-
dzeniu do rozwiklania zagadki postugiwat sie dedukcja. Przytocz przyklad zasto-
sowania tego sposobu dowodzenia na podstawie konkretnego utworu.
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Przeczytaj uwaznie teksty i wykonaj zamieszczone pod nimi zadania.

Tekst 1.

Joanna Babiarz
Piekno i sSwiatto — o symbolice gotyckiej katedry (fragmenty)

[..] Pozne sredniowiecze to czas wysubtelnienia cztowieka tej epoki. Ideat pigkna niemal
zawsze sprowadza sie do trzech poje¢: doskonatosci, proporgji i blasku. [...] Tomasz z Akwi-
nu w swej ,Summie teologicznej” pisal: ,Piekno wymaga spetnienia trzech warunkéw:
pierwszym jest pelnia, czyli doskonatos¢ rzeczy, to bowiem, co ma braki, jest juz przez to
samo brzydkie; drugim jest wlasciwa proporcja, czyli harmonia; trzecim za$ blask — dlatego
tez rzeczy, ktore maja blyszczaca barwe, nazywane sa pieknymi”.

[..] Podazajac za ideq Dionizego Areopagity, iz Bég to $wiatlos¢, a ,nadbytowe pigkno
[..] jest przyczyna proporcji i blasku, jako ze na ksztalt swiatta, oswietlajac wszystkie rzeczy
i zalewajac je promieniami, daje im udzial w tworzeniu piekna’, mysl ta swoje najbardziej
widoczne ksztalty przyoblekta w katedrach gotyckich. [..]

Na tle wszystkich dotychczasowych dokonan architektury sakralnej gotyk stanowit
absolutne novum. W przeciwienstwie do zwartych i mrocznych lub proporcjonalnych,
lecz wiejacych zimnym pigknem $wiatyn $wiata starozytnego oraz przysadzistego i malo
subtelnego stylu romanskiego, katedry gotyckie cechuje przesycenie jasnoscia, strzelistos¢
i lekko$¢. Mysla przewodnia stalo sie przekonanie, iz Bog to Swiatloé¢ ogarniajaca i spajaja-
ca swym blaskiem wszelkie byty widzialne i niewidzialne. Te za$ w zaleznosci od tego, jak
bardzo nasycone sa Boza miloscia, w mniejszym lub wigkszym stopniu ja odbijaja, a ona
powraca do swego Stworcy. Bo dla czlowieka sredniowiecznego w ciemnosci kryje sig nie-
bezpieczenstwo, boi si¢ jej. Jest ona ponadto biblijnym przedstawieniem Zta. Zas swiattos¢
to dajacy poczucie bezpieczeristwa znak Boga bedacego Swiattogcia Swiata, a zamyst ten zo-
stal doskonale zrealizowany w witrazach. Blask, jaki przez nie wpadal do wnetrza swiatyni,
odzwierciedlat duchowa iluminacje, jakiej doznaje ludzka dusza poruszona Stowem Bozym
zawartym w Biblii.

[..] Dluga nawa, prowadzaca ku oftarzowi, jest odbiciem drogi cztowieka pielgrzymuja-
cego przez cale zycie ku Bogu. Sam oltarz to miejsce mistyczne, axis mundi' $wiatyni, na
ktorym dokonuje sie nie tylko Przeistoczenie, [...] stanowi dla gromadzacych sie wokét niego
bezpieczng przystan posrod groznych odmetow $wiata, zas wysoko wznoszace sie sklepie-
nie krzyzowo-zebrowe ostania wiernych na wzér Bozej Opieki, jaka Stworca roztacza nad
swym ludem.

W czesci zachodniej $wiatlo wpada do wnetrza poprzez trzy witrazowe okna, nad kto-
rymi znajduje sie rozeta. Ulozone sa one wg niebieskiej hierarchii i poswigcone: Najswiet-
szej Maryi Pannie, $w. Michatowi i anielskim chorom. We wschodnim krancu $wiatyni
znajduje sie chor, takze skapany w swietle, zas wzdtuz naw bocznych ciagna sie witraze.
Liczba trzy w calej sztuce — a przede wszystkim w architekturze gotyku — ma oczywiscie
swoje wymowne znaczenie: to jednoczes$nie Bog w trzech Osobach, jak i trzy cnoty boskie:
wiara, nadzieja i milos¢, ale rowniez posiada wymiar czysto ludzki, wszak czlowiek skfada
sie z trzech pierwiastkow: duszy, umystu i ciata. Zas wedlug komentarza do Biblii z IX w.
Pismo $w. nalezy odczytywac w trojaki sposob: moralny, mistyczny i dostowny. [...]
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[..] Wnetrze jest przestrzenia sacrum, to, co poza nig, nalezy do sfery profanum. Kate-
dra staje si¢ wiec drugim krolestwem niebieskim i ma swa sylwetka panujaca nad okolica
odzwierciedla¢ Boza obecno$¢ posrod swojego ludu. Wieza stata sie szczegolnym symbo-
lem wznoszenia si¢ ku gérze, do nieba. [..

Katedra, jak i w ogdle $wiatynia, staje sie nie tylko miejscem odprawiania kultu. W sztu-
ce gotyku nabrata ona szczegolnej wymowy, bo wykroczyla poza wymiar czysto ludzki,
przenoszac go w wymiar metafizyczny. Czas, ktory w umyslach sredniowiecznych ludzi byt
wlasnoscia Boga, poprzez wznoszenie swiatyni w ciagu dtugich lat nadawal temu proce-
sowi wymiar wieczny, zamieniat grzeszna doczesno$¢ w czas $wiety [..]. [..] Katedra miata
oderwac [..] mysli od codziennego chaosu, od uwiktania w matos¢ zycia oraz powiazac je
z rytmem kalendarza koscielnego.

Joanna Babiarz, Pigkno i Swiatlo — o symbolice gotyckiej katedry,
[dostep: 24.04.2023].

T axis [aks-is] mundi (tac.) - 0$ $wiata.

Tekst 2.

Mateusz Gyurkovich [gjurkowicz]
Rola swiatta w architekturze na przyktadzie ikonicznych obiektéow kultury.
Wybrane przyktady (fragmenty)

[..] W obecnym, globalizujacym si¢ swiecie, egzemplifikowana' przez architekture
sakralna symbolika religijna czy obiekty bedace ucielesnieniem wtadzy $wieckiej nad da-
nym obszarem, ktore byly najwazniejszymi symbolami miast w poprzednich stuleciach,
nie sa dostatecznie czytelne dla wszystkich. Obiekty i zespoly architektoniczno-urbani-
styczne zwiazane z funkcjami kultury staly si¢ wspolnym mianownikiem, zrozumiatym
dla globalnego odbiorcy. Niektore z nich pelnia wiele, z pozoru przeciwstawnych, funkcji
jednoczesnie i sa w stanie zaspokoi¢ wiele potrzeb spotecznych, oddziatujac bardzo silnie
na otaczajaca tkanke miejska. Mozna je okresli¢ jako obiekty lub zespoty hybrydowe?. Stad
wiele sposréd wzniesionych w ostatnich dekadach muzedw, teatréw, sal koncertowych, czy
tez wlasnie — hybrydowych obiektow i zespotéw kultury — juz zyskato status budynkow
ikonicznych. [..]

Swiatlo jest niezbywalnym tworzywem architektury, na rowni z materiatami, z ktérych
wznoszone sa budynki. Role $wiatfa i cienia, mozliwo$ci budowania nastroju i podkreslania
znaczenia budynku za ich pomoca doceniali tworcy i teoretycy wszystkich epok i porzad-
kow stylowych. W czasach nam blizszych, obok fascynacji technologia i mozliwosciami,
jakie daje nam sztuczne oswietlenie, nie zapomniano takze o roli $wiatta naturalnego. Mo-
numentalne czy kameralne budowle poswigcone kulturze sa szczegélnym polem do eks-
perymentowania ze swiatlem. Pomaga ono, podobnie jak w swiatyniach réznych wyznan,
budowa¢ emocje, konieczne do wiasciwego odbioru dziefa architektonicznego. Wydobywa
ksztatty, podkresla kolory i wlasciwosci materiatu.

Co interesujace, ze wzgledéw czysto uzytkowych naturalne §wiatto weale nie jest w bu-
dynkach kultury konieczne, a niekiedy jest wrecz niepozadane. Tradycyjnie w obiektach
poswieconych sztukom performatywnym? jest ono ograniczane do minimum, a caly efekt
artystyczny osiagany jest przy uzyciu $wiatfa sztucznego. Pomimo to naturalne o$wietlenie
pozwala na budowanie napiecia pomiedzy publiczna przestrzenia miasta a tym, co stanowi
o istocie danego budynku lub zespolu — strefa sacrum, tym razem poswiecona najczesciej
sztuce lub prezentacji osiagnie¢ nauki i techniki, a nie przezyciom religijnym. W niektérych
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obiektach i zespotach muzealnych stuzy ono takze celom ekspozycyjnym albo wspoma-
gajacym przy podkreslaniu niecodziennego efektu tworzonego przez sam budynek. Stuzy
podkreslaniu idei, w mysl ktorej architektura muzeum (rozumiana jako dzieto sztuki) jest
niejednokrotnie wazniejsza niz prezentowane w nim zbiory.

Wydaje sig, ze — ze wzgledu na wspomniane walory uzytkowe, a wlasciwie na wynikaja-
ce z przeznaczenia tych obiektow przeciwwskazania — $wiatto naturalne we wspoétczesnych
obiektach kultury stuzy przede wszystkim podkresleniu zewnetrznej formy budynku. Moz-
na powiedzie¢, ze podobnie dzieje si¢ w przypadku innego rodzaju dziet architektonicznych
czy budowli inzynieryjnych. Obserwujac uznane za ikoniczne obiekty kultury realizowane
od czaséw przelomu modernistycznego®, czyli od blisko stu lat, mozna tez zaobserwowac
inng prawidlowos¢. W przeciwienstwie do bardziej introwertycznych® budynkéw histo-
rycznych, czy tych zrealizowanych w estetyce silnie historyzujacej®, bardzo czesto $wiatlo
naturalne jest takze obecne we wnetrzach realizowanych w tym okresie muzedw, teatréw
czy filharmonii. Przede wszystkim rozswietla (nie zawsze bezposrednio) obszerne foyer’,
przestrzenie stanowiace poniekad przediuzenie publicznej domeny miasta. |..]

W zaleznosci od szczegolowej funkeji swiatto dzienne w obiektach kultury moze by¢
mniej lub bardziej potrzebne. Wtasciwie obecne technologie moga je z sukcesem zastapic
$wiattem sztucznym. Tym niemniej, traktujac budynki kultury jako przedtuzenie publicz-
nej domeny miasta, architekci czynia starania, aby byly one tez fizycznym przedtuzeniem
otwartych przestrzeni miejskich. Uzycie swiatla stonecznego im w tym zabiegu zdecydo-
wanie pomaga.

Mateusz Gyurkovich, Rola swiatta w architekturze na przyktadzie ikonicznych obiektow kultury.
Wybrane przykiady, ,Srodowisko Mieszkaniowe” 2017, nr 18.

T egzemplifikowana - ilustrowana, stanowigca ilustracje czegos.

2hybrydowy - tu: sktadajacy sie z réznorodnych elementéw, ktére sie uzupetniaja, choé pozornie
do siebie nie pasuja.

3 sztuka performatywna - sztuka wykonywana przed publicznoscia, np. taniec, koncert, przedstawienie.

4 przetom modernistyczny w architekturze - odrzucenie na poczatku XX w. dawnych styléw, jak
np. gotyk czy renesans, na rzecz uproszczonej, minimalistycznej stylistyki bryt budynkéw.

Sintrowertyczny - skupiony na wnetrzu, tu: z mniejszym dostepem do $wiatta.
¢ historyzujaca - nawiazujaca do réznych styléw epok historycznych.

"foyer [ftaje] - sala albo korytarz przy sali teatralnej, koncertowej itp., przeznaczone dla publicznosci
podczas przerw.

Ocen prawdziwos$¢ podanych stwierdzen odnoszacych si¢ do obu tekstow.
Zaznacz D, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli jest falszywe.

Autorka tekstu 1. stosuje szereg réznorodnych poje¢ z dziedziny

1. filozofii, sztuki i religii.

Autor tekstu 2. wykorzystuje w swoim wywodzie terminologie

2. . o
zwiazang z inzynieria budowlana.

P F

Rozstrzygnij, czy autorzy obu tekstow uzywaja pojecia sacrum w tym samym zna-
czeniu. Uzasadnij odpowiedz.
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Zadanie 3.

Czy termin budynki ikoniczne obecny w tekécie Mateusza Gyurkovicha mozna
odnies$¢ do gotyckich katedr, o ktérych pisze Joanna Babiarz? Uzasadnij swoja
odpowiedz.

Zadanie 4.

Mateusz Gyurkovich stwierdza, ze swiatlo w architekturze pomaga ,,budowa¢
emocje, konieczne do wlasciwego odbioru dziela architektonicznego” Roz-
strzygnij, czy sad ten znajduje potwierdzenie w tekscie Joanny Babiarz. Uzasadnij
odpowiedz.

Wyjasnij, czemu stuzy w tekscie 1. uzycie wielkiej litery w pisowni wyrazow, ktore
nie rozpoczynaja zdan. Odpowiedz zilustruj dwoma réznymi przykladami.

Wypisz z tekstu 2. dwa przyklady sformulowan, ktére wzmacniaja argumentacyj-
ny charakter wywodu. Zadanie wykonaj w zeszycie.

Na podstawie obu tekstow napisz notatke syntetyzujaca na temat: Swiatlo jako
wazny element architektury. Twoja wypowiedz powinna liczy¢ 60-90 wyrazéw.
Zadanie wykonaj w zeszycie.

CzZESC 1l

Zapoznaj sie z fragmentem Bogurodzicy.

Bogurodzica (fragment)
Bogurodzica dziewica, Bogiem stawiena' Maryja,
U twego syna Gospodzina? matko zwolena®, Maryja!
Zyszczy* nam, spu[$]ci® nam.
Kyrieleison.

Twego dziela Krzciciela®, bozycze’,

Ustysz glosy, napeln mysli® cztowiecze.

Stysz modlitwe, jaz nosimy,

A dacd raczy, jegoz prosimy:

A na $wiecie zbozny® pobyt,

Po zywocie ralj]ski przebyt!.
Kyrieleison.

Bogurodzica [w:] Chrestomatia staropolska: teksty do roku 1543, wybér i oprac. Wiestaw Wydra,
Wojciech Ryszard Rzepka, red. nauk. Wtadystaw Kuraszkiewicz, Wroctaw 1995.

Uzasadnij, ze Bogurodzica stanowi ilustracje — typowego dla epoki Sredniowiecza
— hierarchicznego myslenia o $wiecie.

4 Sposéb

na zadanie

e Zwréc¢ uwage,

w jakim kontekscie
Mateusz Gyurko-
vich uzywa pojecia
budynki ikoniczne.
Jak je definiuje?

e Zauwaz, ze stowo
ikona oznacza tu
przedmiot, obiekt
bedacy symbolem,
znakiem czegos.
Zastanow sie, czy
gotyckie koscioty
mozna nazwac
ikonami.

' Bogiem stawiena - przez
Boga stawiona, chwalona.

2Gospodzina - Pana.
3zwolena - wybrana.
4zyszczy - pozyskaj.
5spusci - zeslij.

6 Twego dziela Krzciciela

- ze wzgledu na twego
Chrzciciela.

"bozycze - Synu Boga.
8 napeti mysli - spetnij mysli,
pragnienia.

9zbozny - szczesliwy,
dostatni, pobozny.

0 przebyt - przebywanie.
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" ozalata - optakata.

?npie Iza - nie mozna.

Twita - btazen, gtupiec.
2wzjewic - wyjawic.

3zbawié - odebrac zycie,

pozbawic zycia.
4szwytki - wszystkich.

Przeczytaj fragment Lamentu Swietokrzyskiego.

Lament swietokrzyski (fragmenty)

Pozatuj mie, stary, mtody, Synku, bych cie nisko miata,
Bo¢ mi przyszly krwawe gody: Nieco¢ bych ci wspomagata:
Jednegociem Syna miata Twoja gtowka krzywo wisa, te¢ bych ja
I tegociem ozalata’. podparta;
[...] Krew po tobie plynie, te¢ bych ja utarta;
Picia wotasz, picia¢ bych ci dala,
Ale nie lza* dosiac twego $wieteg|o] ciala.

Lament swietokrzyski [w:] Chrestomatia staropolska: teksty do roku 1543, wybér i oprac. Wiestaw Wydra,
Wojciech Ryszard Rzepka, red. nauk. Wiadystaw Kuraszkiewicz, Wroctaw 1995.

Wyjasnij na podstawie podanego fragmentu, w jaki sposéb Lament swietokrzyski
realizuje topos matki cierpiace;j.

Zadanie 10.

Przeczytaj ponizsze fragmenty tekstow.

Zrédlo 1.
Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig (fragmenty)

Polikarpus, tak wezwany Mors dicit:
Medrzec wieliki, mistrz wybrany, [..]
Prosit Boga o to prawie,
By uzrzal §mier¢ w jej postawie.

St[w]orzyciel wszego stworzenia
Pozyczyl mi takiej mocy,

[...] Bych morzyta we dnie i w nocy.
Mistrz widzgc obraz skarady, Morze na wschod, na potudnie,
Zotte oczy, zywot blady, A umiem to dziato cudnie.
Grozno sie tego przeleknal, [..]

Padl na ziemie, eze steknal.
Gdy lezal wznak jako wital,

To¢ jest mojej mocy znamig —
Morze wszytko ludzskie plemie:

Smier¢ do niego przemowita. [..]

I chorego, i zdrowego
Mors dicit: Zbawie zywota kazdego;
[...] Lubo stary, lubo mtody,

Przeleknal[e]s sie, nieboze!
Juz odetchni, nieboraku, Badz ubodzy i bogaci,
Mow se mng, ubogi zaku, Szwytki* ma kosa potraci;

[...]. [...].

Kazdemu ma kosa zgodzi;

Magister dicit: Magister dicit:
Mita Smirci, racz mi wzjewic?, [...]
Przecz chcesz ludzie Zzywota zbawic?, Mog[1] li bych sie skry¢ przed toba,

Czemu twa laske stracili,
Za¢ co ztego uczynili?

Gdybych sie w ziemi chowat

Albo twardo zamurowat?

[...] Zali bych uszed! twej mocy,
Gdybych strzegl we dnie i w nocy?

[...]
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Mors dicit: Acz ma kose poznaja,
[...] Ale sig jej nie lekaja.

Dobrzy mniszy sie nie boja, To wszystkim dobrem pospolno —
Ktorzy zywot dobry maja, Jida przed ma kosa rowno [...].

Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig [w:) Chrestomatia staropolska: teksty do roku 1543, wybér i oprac.
Wiestaw Wydra, Wojciech Ryszard Rzepka, red. nauk. Wtadystaw Kuraszkiewicz, Wroctaw 1995.

Zrédlo 2.
Miron Bialoszewski MISTRZ MIRON
Wywiad (fragmenty) (zatkany)
MISTRZ MIRON (przez sztuczne zeby)
Puka? Kto? Ledwie wpuscitem
(uchyla) myél’aiem, ze dziennikara
Aha... PANI GOSC
Chwileczke... juz Kara
[..] MISTRZ MIRON
PANI GOSC Za co?
Tak sie rozgladam, dobrze tu panu? PANI GOSC
MISTRZ MIRON Za zycie
Przewaznie... przepraszam, pani nazwisko? MISTRZ MIRON
PANI GOSC Juz?
Na ,$” (pada na dobre)
MISTRZ MIRON (z kieszeni MISTRZA MIRONA wysuwa
Spiwko... Spiaw... nie? si¢ chytrze kartka)
PANI GOSC »,Nie kazcie mi juz niczym wiecej by¢!
Smier¢ Nareszcie spokd;j”

Miron Biatoszewski, Wywiad [w:] tegoz, Sprawdzone soba. Wybdr wierszy, Warszawa 2013.

Zadanie 10.1.

Do jakiego motywu — obecnego w Rozmowie mistrza Polikarpa ze Smiercig — na-
wiazuje wiersz Mirona Bialoszewskiego?

Zadanie 10.2.

Okresl jedno podobienstwo i jedna réznice w sposobie ujecia tego motywu
w utworze Sredniowiecznym i w wierszu wspolczesnym.

Zadanie 11.

Przeczytaj podany fragment tekstu.

Piesn o Rolandzie (fragment)

CLXXIV

Roland czuje, ze $mier¢ go bierze calego: z glowy zstepuje do serca. Biegnie rycerz
pedem na szczyt géry, polozyt si¢ na zielonej murawie, twarza do ziemi. Pod siebie
kladzie swéj miecz i rég. Obrécit glowe ku zgrai pogan; tak czyni, chcac, aby Karol po-
wiedzial i wszyscy jego ludzie, ze umart jako zwyciezca i jako zacny hrabia. Raz po raz
stabnaca reka uderza sie w piersi. Za grzechy swoje wyciaga ku niebu swoja rekawice.

Pies#i o Rolandzie, przet. Tadeusz Boy-Zelenski, Warszawa 1968.
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- Odwotaj sie np. do
Alighieri, Legendy

0 sw. Aleksym, mitu o Ody-
Biblii (Ksiega Wyjscia).

- Odwotaj sie np. do Kro-
Piesni o Rolandzie, Legendy
o sw. Aleksym, M
sw. Franciszka z Asyzu, mitu

o Prometeuszu, lliady Ho-

mera, mitu o Odyseuszu,

Bl Odysei Homera.

>8

Zadanie 11.1.

Wypisz z podanego fragmentu tekstu przyklady znakéw, ktére swiadcza o tym, ze
bohater umiera jak rycerz i jak chrzescijanin. Wyjas$nij ich symboliczne znacze-
nie. Zadanie wykonaj w zeszycie.

Znaczenie
symboliczne

Znaki towarzyszace $mierci
Rolanda

1.  Znaki wiary

Lp. Przyklad z tekstu

2. Znaki rycerskosci

Zadanie 11.2.

Uzasadnij, ze scena $mierci Rolanda jest przykladem ars bene moriendi.

Zadanie 12.

Dokoncz zdanie. Wybierz odpowiedz A albo B oraz jej uzasadnienie sposréd 1-3.

Kronika polska Galla Anonima to przyktad sredniowiecznej literatury

zostata prawdopodobnie napisana przez

1. .
A. religijnej, mnicha.
.. ukazuje dzieje naszych wladcéw z dynastii
poniewaz 2. . ..
piastowskiej.
B. $wieckiej, 3 bohaterami sa §wieci — osoby godne

nasladowania.

CZESC 1l

Zadanie 13.

Wybierz jeden z ponizszych tematéw i napisz wypowiedz argumentacyjng. W wypra-
cowaniu rozwaz problem podany w temacie.

Temat 1.

Wedrowka jako metafora ludzkiego zycia.

W pracy odwolaj sie do:

+ wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego lub dramatycznego

« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwor poetycki
+ wybranych kontekstow.

Temat 2.

Wzorce osobowe w réznych czasach jako wyzwanie dla czlowieka.

W pracy odwolaj sie do:

» wybranej lektury obowiazkowej — utworu epickiego lub dramatycznego
« innego utworu literackiego — moze to by¢ réwniez utwor poetycki

+ wybranych kontekstow.

@ NIEZBEDNIK

NIEZBEDNIK

B JAKPOWSTAL I JAK SIE ROZWIJAL JEZYK POLSKI?

POCHODZENIE JEZYKA POLSKIEGO

Jezyk polski (podobnie jak wigkszo$¢ innych jezykow europejskich oraz wiele jezykéw potudniowo-
-zachodniej czesci Azji) wywodzi sie od hipotetycznego jezyka praindoeuropejskiego. Jak przy-
puszczaja niektérzy naukowcy, powstal on okoto V-1V tysiaclecia p.n.e. i byt uzywany przez ludnosé¢
zamieszkujaca stepy miedzy Europa Srodkowa a centralna Azja.

Pézniej prawdopodobnie zaczely sie z niego wyksztalcaé nowe jezyki, np. praindyjski, pragermanski,
pragrecki, a takze prastowianski, ktérym postugiwaly si¢ dawne plemiona Stowian.

Jezyki stowianskie
Jezyki stowianskie wyodrebnily sie podczas ekspansji Stowian na wschéd i potudnie — do VIII w. n.e.
zajeli oni m.in. tereny nad dolng Labg, dorzecze $srodkowego Dniepru oraz Pétwysep Batkanski.

Jezyki stowianskie
|
[ [ |
zachodnioslowianskie, poludniowosltowianskie, wschodniostowianskie,

polski, kaszubski, czeski, stowa-  serbski, chorwacki, stowenski, rosyjski, ukrainski, biatoruski
cki, tuzycki, potabski (wymarty)  bulgarski, macedonski

KSZTALTOWANIE SIE SYSTEMU GRAMATYCZNEGO

Zmiany fonetyczne

Pozostalosci zmiany
we wspoélczesnej
polszczyinie

Zmiana fonetyczna Opis zmiany

Przeglos polski
(zmiana samogtoski e)

Samogloska e zmienita sie w samogtoske | Obocznosci, np.

o lub a, gdy znajdowata sie przed spétgloska | lesie — las

d, t, s, z, n,rlub ¢ (przedniojezykowa twarda). | gnies¢ — gniote
bierzesz — biore
gwiezdzie — gwiazda

Palatalizacja (zmigkczenie) | Pod wpltywem samoglosek e, ¢, i niektére | Obocznosci, np.
spotgloski, np. &, g, t, ch, przeksztalcily sie | reka — rece

w spolgloskic, ¢, 2, cz, sz, dz. noga — nodze
stuchaé — stysze¢

Zanik i wokalizacja jeréw | Jery zanikly w pozycji stabej (najczesciej na | E ruchome, np.
(krétkich samoglosek ist- | koficu wyrazu), jery w pozycji mocnej (przed | kotek — kotka
niejacych w jezyku prasto- | sylaba z innym jerem) ulegly wokalizacji, | len — Inem
wianiskim) czyli przeksztalcily sie w samogloske e. chiopiec — chlopca

Zanik iloczasu Zanikly samogtoski dtugie, np. dtugie o prze- | Powstanie 6, np.
ksztalcito sie w 6 (samogtloske u). probéwka — préba
worek — wor

Wozi¢ — woz

Zmiany fleksyjne
. Pozostalo$ci zmiany
Zmiana . . . .
. Opis zmiany we wspolczesnej
fleksyjna , .
polszczyznie
Zanik liczby W dawnej polszczyzZnie oprécz liczby pojedyn- | Odmiana stéw reka, oko:
podwdjnej czej i mnogiej istniata liczba podwdjna, uzywana | — rece, rekoma
w odniesieniu do dwéch oséb lub przedmiotéw | — oczu, oczyma
(np. dwa przyjaciela, dwie Swiecy).

>8
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X

Liczba podwdjna zanikta, a jej funkcje pelniliczba | Przystowia, np.
mnoga. Madprej glowie
dos¢ dwie stowie

Zanik odmiany Do XVI w. niektére przymiotniki w M. Ip. koni- | Przymiotniki:
prostej przymiot- | czyly sie na spétgtoske i odmienialy podobnie jak | wart, zdrow, gotéw, wesdt,
nika rzeczownik. rad

Zanik czasu
zaprzeszlego

Czas zaprzeszly odnosit sie do czynnosci prze- | Obecnie uzywany gltéwnie
szlej, ktéra poprzedzata inng czynnos¢ dawna (np. | w jezyku stylizowanym na
zrobitem byl). dawny (np. w powiesciach
Czas zaprzeszly zanikl, a jego funkcje pelni czas | historycznych).

przeszly.

Zmiany leksykalne:
» wychodzenie wyrazéw z uzycia — archaizmy (np. kmiec, wszak, kajet)
+ pojawianie si¢ nowych wyrazéw — neologizmy (np. przeglgdarka, media spotecznosciowe), zapozy-
czenia (np. komputer, streaming)
+ Zmiany znaczenia
— rozszerzenie (np. obraz — dawniej wizerunek wyrzezbiony, obecnie kazdy wizerunek)
— zawezenie (np. niepodlegtos¢ — dawniej ogélnie niezalezno$¢, obecnie niezalezno$¢ panstwa)
— przesuniecie znaczenia (np. powoli — dawniej dobrowolnie, obecnie wolno, bez pospiechu).

Zmiany skladniowe
Zmiany faczliwosci gramatycznej niektérych wyrazéw (np. dawniej prosi¢ ratunku, obecnie prosi¢
o ratunek; dawniej trzej sedziéw, obecnie trzech sedziow).

B GRAMATYKA. FLEKSJA

Fleksja to dzial gramatyki zajmujacy sie opisem odmiany wyrazéw. Wyrazy dzielimy na grupy
nazywane cze$ciami mowy, ktére moga by¢ odmienne lub nieodmienne.

Przymiotnik
|

[

nazywa cechy oséb, rzeczy,
zwierzat, roélin lub zjawisk,

np. tadne, lekka, wysoki

N

odmienia sie przez przypadki,
liczby i rodzaje

Liczebnik
1

\

podlega stopniowaniu, np.

ciepty, cieplejszy, najcieplejszy

[

oznacza liczbe lub kolejnos¢, np. dwa,
trzynasty, piecioro, pét, kilka

\

odmienia sie przez przypadki i rodzaje
(dotyczy wiekszosci liczebnikéw)

Zaimek
|

[

zastepuje inne czesci
mowy, np. ona, ktos,

moje, ktory, ile

N

moze by¢ rzeczowny,
przymiotny, liczebny

i przystowny

NIEODMIENNE CZESCI MOWY

N

odmienia si¢ tak jak zastepowana czes¢ mowy
(wyjatek: nieodmienny zaimek przystowny,
np. tam, gdzies, kiedy, jakos)

Przystowek

Przyimek

Spéjnik

Wykrzyknik

Partykuta

Okresla cechy
stanu lub czyn-
nosci, np. wolno,
tadnie, daleko.
Podlega stop-
niowaniu, jeze-
li pochodzi od
przymiotnika, np.
wesoto, weselej,
najweselej.

Wskazuje na rela-
cje przestrzenne,
czasowe lub przy-
czynowe, np. pod,
obok, przed, ze.

Wraz z rzeczowni-
kiem lub zaimkiem
tworzy wyrazenie
przyimkowe, np. za
lasem, przez ciebie.

Laczy pojedyncze
wyrazy w zda-
niach, cze$ci
zdania lub zda-
nia sktadowe, np.
oraz, wiec, lub, ze,
aby, jednak, czyli.

Wyraza emocje,
nasladuje dzwie-
ki, przywotuje ko-
gos, np. brrr, och,
buch, chlup, hej,
halo.

Modyfikuje
znaczenie wy-
razu lub wypo-
wiedzi, np. no,
-ze, -z, chyba,
tylko, nie.

NIEZBEDNIK

ODMIENNE CZESCIMOWY B GRAMATYKA. SLOWOTWORSTWO

Budowa wyrazu odmiennego

temat fleksyjny, np. dom, sen, stét ‘ + ’ koncéwka fleksyjna -u (domu); oboczne: snu, stotu

Rzeczownik

|
[ { \

nazywa osoby, zwierzeta, rze- ma przypisany rodzaj, odmienia sie przez przypadki
czy, pojecia, np. malarz, rys, np. kot — r.m., gwiazda — r.z., i liczby

lampa, myslenie lato — r.n.
Czasownik
1
[ N N N \
nazywa czynno-  odmienia sie  ma aspekt wystepuje w stronie czyn-  ma forme osobo-

§ci lub stany, np.  przez osoby, dokonany (np. nej (np. Anna maluje po-
wotam, stoje, my-  liczby, czasy, wyrosngc) lub
sle, martwie sie rodzaje aspekt niedo-
i tryby konany (np.
rosngc)

wa (np. szed?) lub
kdj) albo w stronie biernej  forme nieosobo-
(np. Pokdj jest malowany wa (np. iS¢, idgc)
przez Anng); czasownik ma

tez strone zwrotna (Anna

maluje sie codziennie rano)

Nieosobowe formy czasownika to:
« bezokolicznik, np. grad; nie odmienia sie
« formy zakonczone na -#o lub -fo, np. zamieciono, umyto; nie odmieniaja sie
+ imiestlowy
— imiestéw przymiotnikowy czynny (-gcy, -aca, -ace), np. klejacy; odmienia sie jak przymiotnik
— imiestéw przymiotnikowy bierny (-ny, -na, -ne, -ty, -ta, -te), np. uszyty; odmienia sie
jak przymiotnik
— imiestéw przystéwkowy wspédtczesny (-gc), np. piszac; nie odmienia sie
— imiestéw przystéwkowy uprzedni (-fszy, -wszy), np. zrobiwszy; nie odmienia sie.

Stowotwérstwo to dzial gramatyki, ktéry zajmuje si¢ opisem budowy wyrazéw pochodnych oraz
sposobami ich tworzenia.

WYRAZ PODSTAWOWY I WYRAZ POCHODNY

Wyraz podstawowy — wyraz, od ktérego zostato utworzone inne stowo.
Wyraz pochodny — wyraz utworzony od wyrazu podstawowego.

Np. suszyé (wyraz podstawowy) — suszarka (wyraz pochodny)

Budowa wyrazu pochodnego:

« temat slowotworczy (podstawa sfowotwdrcza) — cze$é przeniesiona z wyrazu podstawowego,
najczesciej jego temat fleksyjny, np. mfody — miod-osé. W temacie stowotwdrczym moga zachodzi¢
obocznosci, np. stét — stol-ik (obocznos$ci: 0: 6, ¢: 1)

« formant sfowotwdrczy — czastka, za pomocg ktérej zostal utworzony wyraz pochodny, np. liczy¢
— licz-ba, sungé — prze-sungc.

wyraz pochodny‘ = ’podstawa slowotwércza‘ + ’ formant stowotworczy

TYPY FORMANTOW SLOWOTWORCZYCH

Formanty stfowotwdrcze

|
( { { \

przedrostek przyrostek miedzyrostek (interfiks) — formant fleksyjny
(prefiks) — przed (sufiks) — po miedzy dwiema czesciami (zerowy) — w wyrazach
tematem stowo- temacie sto- tematu sfowotwoérczego, powstatych przez skrécenie

tworczym, np. wotworczym, ktéry pochodzi od dwéch tematu stowotwdrczego,
od-czytac, np. grab-arz, wyrazow, np. gwiazd-o-zbior, np. dzwig-@ (od dzwig-ac),
nad-waga pies-ek tam-i-glowka bieg-@ (od bieg-ac).

Znak ©

Przekreslona litera O infor-
muje nas o wystgpowaniu
w danym przypadku tzw.
formantu zerowego. Ozna-
cza on, ze mamy do czy-
nienia z wyrazem pochod-
nym, ktéry powstal przez
odrzucenie zakonczenia
wyrazu podstawowego.
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RODZINA WYRAZOW

Rodzina wyrazéw to grupa slow, w ktdrej wystepuje ten sam rdzen, czyli wspdlna czastka majaca
okreslone znaczenie. Wszystkie wyrazy nalezace do jednej rodziny nazywamy wyrazami pokrew-
nymi. Na przyklad w rodzinie wyrazéw: czytac, czytelnia, czytelnik, czytnik, czytanka, odczyt wyste-
puje rdzen czyt, ktéry nadaje znaczenie zwigzane z czynnoscia czytania. W rdzeniu moga zachodzic¢
obocznosci.

WYRAZY ZLOZONE
Wyrazy zlozone
|
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zlozenia — wyrazy, ktérych zrosty — wyrazy, ktére powsta- zestawienia ,
tematy stowotwdrcze sa ty z potaczenia przynajmniej np. Bielsko-Biata,
polaczone migdzyrostkiem, dwéch wyrazéw; czlony zrostéw Biata Podlaska,
np. pracodawca, woziwoda sa dopasowane do siebie formg, wieczne pidro,

np. Wielkanoc, widzimisie czarna dziura

B FRAZEOLOGIA

Frazeologia zajmuje si¢ opisem frazeologizméw — zwiazkéw wyrazowych, ktérych forma i znacze-
nie sa ustalone.

Cechy frazeologizmow

|
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stala forma — budowa fraze-  ustalone znaczenie — sens fraze- utrwalenie w jezyku — forma
ologizmu jest niezmienna (np.  ologizmu nie wynika ze znaczen i tres¢ frazeologizmoéw jest
twardy orzech do zgryzienia, poszczegdlnych wyrazdw (np. powszechnie znana

nie cigzki orzech do zgryzienia)  patrzeé na kogos z gory oznacza
traktowac kogos pogardliwie)

Zwiazki wyrazowe stale (czyli frazeologizmy) — zwiazki wyrazowe, ktérych budowy nie mozna
naruszac (np. znac sie jak tyse konie).

Zwiazki wyrazowe laczliwe — zwigzki wyrazowe, w ktérych okreslone elementy mozna stosowaé
wymiennie (np. stawiac/postawic/rzucic cos na jedng karte).

Podzial frazeologizmoéw ze wzgledu na budowe

|
( [ \

wyrazenia — osrodkiem zwroty — o$rodkiem zwiazku frazy — zwigzek wyrazowy ma
zwiazku wyrazowego jest wyrazowego jest czasownik posta¢ zdania lub réwnowaz-

rzeczownik (np. czarna owca,  lub imiestéw przystéwkowy nika zdania (np. Z tej maki
w gorgcej wodzie kapany) (np. wzigc nogi za pas, prawde chleba nie bedzie)
moéwigc)

B ORTOGRAFIA - WYBRANE ZASADY PISOWNI

% 1 FONETYCZNE, MORFOLOGICZNE, HISTORYCZNE I KONWENCJONALNE ZASADY

PISOWNI POLSKIE]
Zasady pisowni polskiej
[ N N \
fonetyczna — morfologiczna — historyczna — zapis konwencjonalna — zapis
zapis zgodny zapis zgodny z budowa wynikajacy z historycz-  wynikajacy z odgérnych
z brzmieniem, wyrazu, np. bieg (cho-  nych proceséw, ktérym  ustalen, dotyczy m.in. pisow-
np. waga, ciaz styszymy biek), bo podlegal jezyk, dotyczy ~ ni wielka i mala litera, party-

krowa, oko, kowi,  biegu, biegac; prosba rozrézniania 6iu, zirz,  kuly nie z innymi cze$ciami
dolar (chociaz styszymy hich mowy, wyrazen przyimko-
prozba), bo prosié wych, skrétéw i skrétowcow

PISOWNIA -JI, -Il ORAZ -1 W ZAKONCZENIACH NIEKTORYCH RZECZOWNIKOW
Rzeczowniki zakonczone w mianowniku na -ja (np. koja, okazja)

Koncéwka w D., C. i Ms. Ip. Zasada Przyklady

-ji Jesli w M. zakoniczenie -ja | M. racja — D., C., Ms. racji
wystepuje po spélgtoskach ¢, | M. pasja — D., C., Ms. pasji
slub z. M. wizja — D., C., Ms. wizji

-i Jesli w M. zakoriczenie -ja wy- | M. zgraja — D., C., Ms. zgrai
stepuje po samogtoskach. M. epopeja — D., C., Ms. epopei

M. zZmija — D., C., Ms. zZmii
M. soja — D., C., Ms. soi
M. tuja — D., C., Ms. tui
M. szyja — D., C., Ms. szyi

Rzeczowniki zakoniczone w mianowniku na -ia (np. kopia, Holandia)

Koncowka w D., C. i Ms. Ip. Zasada Przyklady

-i Wystepuje w wyrazach rodzi- | M. glebia — D., C., Ms. glebi
mych i przyswojonych. M. ziemia — D., C., Ms. ziemi
M. hrabia - D., C., Ms. hrabi

-ii Wystepuje w wyrazach zapozy- | M. mafia — D., C., Ms. mafii
czonych. M. historia — D., C., Ms. historii
M. Brugia — D., C., Ms. Brugii

Rzeczowniki zakoniczone w mianowniku na -ia po spélglosce n (np. tania, Dania)

Koncowka w D., C. i Ms. Ip. Zasada Przyklady

-ni Wystepuje, gdy w M. | M. bania [bana] — D., C., Ms. bani
wymawiamy zakon- ciemnia [ciemna] — D., C., Ms. ciemmni
czenie jako [-nia]. Gdynia [gdytia] — D., C., Ms. Gdyni

wymawiamy zakon- opinia [opinja] — D., C., Ms. opinii
czenie jako [-fja]. Bolonia [bolonja] — D., C., Ms. Bolonii

M.
M.
-nii Wystepuje, gdy w M. | M. mania [matja] — D., C., Ms. manii
M.
M.

PISOWNIA A 1 E ORAZ OM, ON, EM, EN

Piszemygie: Przyklady

zgodnie z wymowa samoglosek nosowych [a] i [e] w wyra- | grzaski, tesknic, wysigsé, ges, wigzka,
zach rodzimych i spolszczonych przed literami oznaczaja- | wezef, okrazyc, galaz, wiez, weszyc,
cymi gloski [f, w, s, §, z, 7, 2, sz, ch] zwachad, mezczyzna

w wyrazach rodzimych i spolszczonych przed literami | tepy, gabka, pret, stad, mowiac,
oznaczajacymi gloski [p, b, t, d, ¢, dz, ¢z, ¢, dz, k, g], chociaz | tecza, zmiaé, sedzia, badz, sek, krag
styszymy [om, on, onl] i [em, en, eri]

przed literami /i / na oznaczenie samogtosek brzmiacych | w niektérych formach czasownikéw,
podobnie lub tak samo jak [o] i [e] np. napigt, napieta, rozpoczatem, roz-
poczeliscie, zwingt, zwinelismy

Litery ¢ uzywamy jako oznaczenia Przyklady
koncowek fleksyjnych:

N. Ip. rzeczownikéw, przymiotnikéw oraz zaimkdw, liczeb- | ta ksigzka, drugg strong, rézowg
nikéw i imiestowéw przymiotnikowych rodzaju zenskiego | wstgzka, spézniong kolezankg

B. Ip. przymiotnikéw rodzaju zeniskiego oraz wyrazéw od- | pierwszg nagrode, szerokg ulice
mieniajacych sie jak te przymiotniki

B. Ip. rzeczownika pani przepraszam pania, prosze paniq o po-

danie numeru telefonu

3. 0s. Im. w czasie terazniejszym czasownikow biegng, krzycza, spia

NIEZBEDNIK
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WIELKA I MALA LITERA

Wielka litera piszemy

+ niektére nazwy istot Zywych:

— imiona, nazwiska, przydomki, pseudonimy i przezwiska ludzi (np. Jakub Nowak, Lokietek,
Bolestaw Prus)
UWAGA! Przyimki w nazwach oséb piszemy mala litera (np. Jan z Czarnolasu).

— imiona zwierzat i drzew (np. Mruczek, Burek, dab Bartek)

— imiona bogéw, postaci mitologicznych i basniowych (np. Minerwa, Herakles, Sfinks, Perun,
Krélewna Sniezka)

— nazwy mieszkancéw planet (np. Ziemianin, Marsjanin)

— nazwy mieszkancéw kontynentoéw (np. Europejczyk, Azjatka)

— nazwy mieszkancéw krajow (np. Polak, Greczynka, Egipcjanin)
UWAGA! Piszemy Zyd jako cztonek narodu, ale zZyd jako wyznawca religii judaistycznej.

—nazwy czlonkéw narodéw, szczepéw, mieszkancow obszaréw geograficznych (np. Szkot,
Mohikanin, Slgzak, Kujawianka)

— nazwy kontynentéw, panstw, regionéw, miast, osiedli, wsi (np. Afryka, Japonia, Dalmacja,
Zielona Gora, Nowy Nikiszowiec, Mata Gorka).
UWAGA! Przyimki w tych nazwach piszemy malg litera (np. Frankfurt nad Odrg).

Litery ¢ uzywamy jako oznaczenia koncowek fleksyjnych: Przyklady

dziewczyne, pitke, fabryke

B. Ip. rzeczownikéw rodzaju zenskiego

M. i B. niektérych rzeczownikéw rodzaju nijakiego w liczbie poje- | imie, siemie, znamie
dynczej

M. iB. Ip. nazw istot niedorostych szczenie, prosie, kocie, Zrebig

1. 0s. Ip. czasu terazniejszego i przysztego niektorych czasownikéw | mowie, widze, stoje, rusze

Piszemy om, on, em, en: Przyklady

zgodnie z wymowa w wyrazach zapozyczonych przed | kompas, bomba, agent, legenda, inwen-
literami oznaczajacymi spolgloski [p, b, t, d, ¢, ¢, dz, k, g] | cja, kongres

w wyrazach zapozyczonych przed literami oznaczajacy- | konstytucja, konfederacja
mi spoétgloski [f, w, s, z, sz, ch] (bez wzgledu na wymowe)

w wyrazach rodzimych przed przyrostkami -ka, -ko sukienka, podomka, koronka, dzwonko

w C. Im. rzeczownikéw wszystkich rodzajéw chtopcom, stotom, srokom, dzieciom

w 1. 0s. lp. czasu teraZniejszego i przyszlego czasowni- | jem, powiem, rozumiem, Smiem, umiem,
kéw: jes¢, powiedziel, rozumiel, Smiec, umieé, wiedzie¢ | wiem

« niektore nazwy miejsc i obiektow:

— nazwy geograficzne (np. Puszcza Bialtowieska, Matopolska, Géry Stotowe, Szczeliniec, Morze Pét-
nocne, Kanat Panamski, Wielki Kanion Kolorado, Géra Kosciuszki)
UWAGAL! Jesli pierwszy wyraz w nazwie okresla rodzaj obszaru geograficznego (np. morze, pusty-

PISOWNIA PRZEDROSTKOW
Przedrostki bez-, nad-, ob-, od-, pod-, przed-, roz-, w- piszemy zawsze tak samo bez wzgledu na

WYMmowe. nia, pétwysep), a drugi jest nieodmieniajacym sie rzeczownikiem w mianowniku, wtedy wielka litera
bez- nad- ob- od- piszemy tylko drugi wyraz (np. morze Baltyk, przyladek Horn).
bezbar- bezsporny | nadmor- | nadpalony | obmowa | obser- odlot odcisk UWAGA,! Prz.yin?ki W tych nazwach Piszemy mala litera (np. Grédek ”““j Dunaj Cfenfl)' o
. , . — nazwy cial niebieskich, konstelacji, galaktyk (np. Wenus, Psia Gwiazda, Ksiezyc, Wielki Woz,
wny [bez- | [besspor- || ski [nad- | [natpalo- [obmowa] | wacja [odlot] [ot¢isk]
barwny] ny] morski] ny] [opserwa- Droga Mleczzjza) , ) , ) , ) )
cjal UWAGA! Wlellfa ’lltera piszemy ty}ko termmx astronomiczne, natomiast w znaczeniu pospolitym
stowa ziemia, ksiezyc, storice zapisujemy mala litera (np. Ogréd byt skapany w promieniach storica).
pod- przed- roz- w- — nazwy dzielnic, ulic, placéw, rynkéw, ogrodéw, parkéow, budynkéw, zabytkow i obiektow spor-
podboje | podpora | przedak- | przedsmak | rozdanie | rozcinak || wbic wtopié towych (np. Marszatkowska, Barbakan, Lazienki, Powisle, Spodek).
[podboje] | [potpora] | cja [psed- | [psetsmak] | [rozdanie] | [roséinak] || [wbi¢] [ftopic] UWAGA! Jesli na poczatku nazwy znajduje si¢ wyraz okreslajacy rodzaj obiektu (np. ulica, rynek,
akcja] aleja, patac, park), piszemy go mala litera (np. kosciét Mariacki, dzwon Zygmunt, plac Trzech Krzyzy,
most Poniatowskiego).
Pisownia przedrostkéw wz-, wez-, oraz ws-, wes- UWAGAL! Jesli wyraz aleja wystepuje w liczbie mnogiej, zapisujemy go wielka litera: Aleje Jerozolim-
Przedrostek Zasada Przyklady skie, ale aleja Armii Krajowej.
wz- Wystepuje, kiedy przedrostek znajduje sie przed | wzbudzié, wezbrad, wzniosty, . inne zastosowania wielkiej litery:
wez- literg oznaczajaca spdlgloske dzwieczny. wzgdrze, wznowienie, wzlot — nazwy $wiat i dni $wiatecznych (np. Zaduszki, Dzieri Ziemi, Nowy Rok, Swigto Niepodlegtosci)
ws- Wystepuje, kiedy przedrostek znajduje sie przed | wsparcie, westchnienie, wstg- — nazwy firm i marek (np. Mercedes, Disney)
wes- litera oznaczajaca spélgloske bezdzwieczna. pié, wskoczyé, wschéd — pierwszy wyraz w tytulach utworéw literackich, tekstéw naukowych i prasowych, ustaw, piosenek,

Pisownia przedrostkéw z-, s-, §-

filmoéw, sztuk teatralnych (np. Balladyna, Odprawa postow greckich, O powstawaniu gatunkéw, Moja
i twoja nadzieja, Boisko bezdomnych)

Przedrostek Zasada Przyklady - w‘szystkle wyrazy w t}"tula’ch’czasoplsm i wydawnictw seryjnych (Tygodnik Powszechny, Biblioteka
Pisarzy Polskich, Mowig Wieki)
z- Wystepuje, kiedy przedrostek znajduje si¢ przed: UWAGA! Przyimki i spéjniki w tych nazwach piszemy mata litera (np. Wiedza i Zycie).
— litera h — zharmonizowac, zholowac — przymiotniki odnoszace si¢ do autora lub wlasciciela (np. Mickiewiczowski tekst — tekst napisany
— literami s, si, sz — z8ia$¢, zsungd, zszargac przez Mickiewicza)
— literami oznaczajacymi samogloski — zorganizowac, zignorowac — wyrazy na poczatku wypowiedzenia (np. Tomek obudzit si¢ dzis w zlym humorze. Dlaczego?
— literami oznaczajacymi spolgloske diwieczna. | — zgubic, zdrapac, zmowic, Nie wiedzial)
zrobié, zniszczyc, zdziwic — ze wzgledow grzeczno$ciowych (nie jest to obowigzkowe) zwroty i zaimki w korespondencji (np.
s- Wystepuje, kiedy przedrostek znajduje sie przed | sczyscié, schowaé, spalié, sfor- Kochana Babciu, Szanowny Panie, Pozdrawiam Cig serdecznie), nazwy symboli narodowych (np.
litera oznaczajaca spélgloske bezdiwieczna [c, | mutowad, skryc, stopi¢ Orzet Biaty, Pogori), nazwy waznych wydarzen historycznych, gdy chcemy podkresli¢ ich znacze-
ch, cz, £, k, p, t]. nie emocjonalne (np. Powstanie Warszawskie).
§- Wystepuje, kiedy przedrostek znajduje sie przed | Scichnad, Sciggnaé, scisngc . , , . .
literami ¢i oznaczajacymi gloski [¢, éil. Mala litera piszemy wszystkie wyrazy pospolite, m.in.:

+ nazwy dni tygodnia, miesiecy, okreséw kalendarzowych (np. wtorek, wrzesien, karnawat)
« nazwy okreséw, pradéw kulturalnych, kierunkéw filozoficznych, artystycznych itp. (np. sredniowie-
cze, towianizm)
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« nazwy wydarzen historycznych (np. kongres wiederiski, Il wojna swiatowa)
+ nazwy obrzeddw i zwyczajéw (np. mikotajki, dyngus)
+ nazwy mieszkancow miast, osiedli i wsi (np. fodzianin, lipczanka).

PISOWNIA LACZNA 1 ROZDZIELNA PARTYKUL NIE 1 BY

Pisowpia nie
{ \

NIEZBEDNIK

PISOWNIA PRZYIMKOW ZLOZONYCH

Przyimki ztozone piszemy tacznie, np. ponad, zza, poprzez, spomiedzy, znad.

UWAGA! Sponad piszemy tacznie w funkcji przyimka zlozonego (np. Spojrzata sponad gazety). Z po-
nad piszemy osobno, gdy oznacza ‘z wigkszej liczby (iloéci) niz’ (np. Z ponad stu kandydatéw do rundy
finatowej przejdzie jedynie pigciu).

PISOWNIA SKROTOW I SKROTOWCOW
Skréty to litery lub grupy liter, ktére zastepuja wyrazy albo polaczenia wyrazéw, np. dr (doktor),

laczna:

« z rzeczownikami, np. niepokdj, nieuwaga,
niebezpieczeristwo, niechrzescijanin, niepalenie,
niepogoda, ale nie-Francuz, nie-Azjaci

+ z przymiotnikami w stopniu réwnym,
np. niewtasciwy, niespokojna, niewielcy

+ z przystowkami pochodzacymi od przy-
miotnikéw w stopniu réownym, np. niedrogo,
nieciekawie, niewyraznie

+ z imiestowami przymiotnikowymi, np. nie-
majqgcy, niewidzgcy, niechciany, niewidziany

UWAGA! W zdaniach, ktére méwig o elemen-
tach przeciwstawnych, nie z rzeczownikami,
przymiotnikami, przystéwkami, imiestowami
przymiotnikowymi zapisujemy osobno,

np. Ten sernik to nie ciasto, ale prawdziwa
symfonia smaku.

rozdzielna:

+ z czasownikami, np. nie widze, nie umiat, nie
zatwierdzono, nie sprzgtac oraz z czasowni-
kami niefleksyjnymi (nie trzeba, nie warto, nie
brak, nie wolno, nie mozna)

« z przymiotnikami w stopniu wyzszym i naj-
wyzszym, np. nie wiekszy, nie najstodszy

« 7z przystowkami w stopniu wyzszym i naj-
wyzszym, np. nie szybciej, nie najmadrzej

« z przystéwkami, ktére nie pochodza
od przymiotnikow, np. nie bardzo, nie cat-
kiem, nie dos¢, nie dzis, nie tylko, nie zaraz

«+ z imiestfowami przystowkowymi, np. nie
jedzac, nie dostrzeglszy

« z liczebnikami, np. nie dwa, nie pierwszy

« z zaimkami, np. nie kazdy, nie tam, nie ta

» z wyrazeniami przyimkowymi, np. nie
z tobg, nie w pracy, nie o tym, nie na stole

UWAGA! Nie- w czasownikach: nienawidzi¢,
niedomagac, niepokoic, niewolié, niedowidzie¢
nie jest partykuta, lecz czescia podstawy stowo-
tworczej, dlatego zapisujemy je tacznie.

Pisow}nia by

[
laczna:

+ z czasownikami w formach osobowych,
np. widziatbym, pamietaliby, czytatybysmy,
chodzilibyscie

+ z czasownikami w formach osobowych
uzytymi w funkcji bezosobowej, np. nalezato-
by, wypadatoby

« z partykulami, np. czybym, czyzbys, niechby,
obyscie

« z wieloma spéjnikami, np. abym, bobys, byle-
by, jednakbysmy, wiecbyscie, zanimby

+ z wyrazami poréwnawczymi, np. jakbym,
jakobys, niby

|
rozdzielna:

» z czasownikami w formach nieosobowych
— bezokolicznikach, np. wyremontowac by
warto tazienke, i formach zakonczonych na
-no, -to, np. zauwazono by to wczesniej, ukryto
by to skutecznie

» z czasownikami niefleksyjnymi: mozna,
trzeba, warto, wolno, np. mozna by sie zasta-
nawiad, trzeba by to zrobié

« Z Wyrazami powinien, winien, np. powinna

bys to skoriczyé

« z rzeczownikami, przymiotnikami, imiesto-
wami, liczebnikami, przystéwkami, zaim-
kami, np. kawy bym sie napit, na zéito bym nie
pomalowata, poobijanych by nie uzywata, we
dwdch bysmy tego nie zrobili, wesoto by wam
nie bylo, tego by nie chcieli

UWAGA! Kiedy czastka by pelni funkcje spéjnika (i mozna ja zastapi¢ innym spéjnikiem, np. aby,
zeby), a nie partykuly, i jest poprzedzona innym spéjnikiem, zapisujemy ja osobno, np.
Chce studiowac w Szkocji, ale by to zrobic, musze dobrze znac angielski. — Chce studiowac w Szkocji,

ale zeby to zrobic, musze dobrze znac angielski.

g (gram), p. (pan, pani), ul. (ulica), np. (na przyktad).

Pisownia z kropka

Kropke stawiamy:

Przyklady

po skrétach bedacych pierwsza litera lub kilkoma poczatkowymi
literami wyrazu

r. (rok), s. (strona), prof. (profe-
sor), ul. (ulica), zob. (zobacz)

w skrotach wielowyrazowych, kiedy kolejne wyrazy zaczynaja
si¢ od spolgloski — kropka na koncu

itp. (i tym podobne), jw. (jak wy-
zej), cdn. (ciag dalszy nastapi)

w skrotach wielowyrazowych, kiedy ktorys z kolejnych wyra-
zéw zaczyna si¢ od samogloski — kropka po skrécie kazdego
wyrazu

m.in. (miedzy innymi), p.n.e.
(przed nasza era), o.0. (ograni-
czona odpowiedzialnos¢

po skrétach nazw obcych walut

dol. (dolar), kor. (korona)

Pisownia bez kropki

Kropki nie stawiamy:

Przyklady

kiedy ostatnia litera skrotu jest ostatnia litera wyrazu
UWAGA! Jesli skrot jest uzyty w innym przypadku niz M.,
na koncu stawiamy kropke.

mgr (magister), wg (wedtug)
To dr Nowak,
ALE: Spotkatam dr. Nowaka.

po skrétach nazw polskich walut

zt (ztoty), gr (grosz)

po skrétach jednostek miar i wag

kg (kilogram), cm (centymetr),
[ (litr)

po skrétach i symbolach uzywanych w matematyce i fizyce

sin (sinus), f (sita), log (loga-
rytm), R (rentgen)

po symbolach pierwiastkéw chemicznych

H (wodor), Pb (otéw)

Skrétowce to wyrazy utworzone przez skrocenie nazw przedsiebiorstw, organizacji, urzedéw, insty-
tucji, np. WOPR, U], Pewex. W jezyku polskim wszystkie skrotowce piszemy bez kropek (np. AWF,

Desa, USA).
Typy skrotowcow
[ [ [ \
literowce gloskowce sylabowce skrétowce mieszane
o literach wymawia- ~ wymawiane jako po- zlozone z sylab, np. taczace cechy pozostalych

nych osobno, np. taczenie glosek, np.
PCK [wym. peceka] PAN [wym. pan] —
— Polski Czerwony Polska Akademia tyw
Krzyz, UW [wym. Nauk, GUS [wym.

uwu] — Uniwersytet  gus] — Gtéwny Urzad
Warszawski Statystyczny

Fablok [wym. fablok]  typdéw, np.
— Fabryka Lokomo- GUMed [wym. gumed]

— Gdanski Uniwersytet
Medyczny, CBOS [wym.
cebos] — Centrum Bada-
nia Opinii Spotecznej
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Wielka i mala litera

Zasada

Przyklady

TORWAR, ale Desa).

Literowce i gloskowce zapisujemy w catosci wiel- | literowce: ONZ [wym. oenzet] — Organiza-
kimi literami (pisownia pozostalych typéw jest uza- | cja Narodéw Zjednoczonych, UJ [wym. ujot]
lezniona od zwyczaju i decyzji wlasciciela nazwy, np. | — Uniwersytet Jagiellorski

gloskowce: ZUS [wym. zus] — Zaktad Ubez-
pieczen Spotecznych

Spojniki w skrétowcach piszemy zazwyczaj mala | SPATIF [wym. spatif] — Stowarzyszenie Pol-
litera. skich Artystéw Teatru i Filmu

wielka litera zapisujemy tylko pierwsza litere dwu- | Ludowa
znaku.

W dwuznakach wchodzacych w sktad skrétowcow | CERL [wym. haerel] — Chiniska Republika

jace w pelnej nazwie wewnatrz wyrazu. Motorowy

Mala litera piszemy w skrétowcach litery wystepu- | PZMot [wym. pezetmot] — Polski Zwiazek

Zapis koncowek fleksyjnych (jesli skrotowiec sie odmienia)

Zasada

Przyklady

Koncéwke fleksyjng zapisujemy malymi literami po taczniku.

PAN-u

Jesli w odmianie pojawi sie¢ dwuznak rz, zapisujemy go R-z.

WOPR — WOPR-ze

jemy tacznika.

Jesli skrotowiec jest rzeczownikiem zakoniczonym mala literg, nie stosu- | Cepelia — Cepelii, Ce-

peliag

Pisownia skrétowcow zakonczonychna Z, J, T, X

Zasada

Przyklady

pisujemy -efu, a w Ms. -ecie.

W skrétowcach zakoniczonych na Z czytane [zet] konicdwke w D. za- | MSZ [wym. em es zet]

D. MSZ-etu, Ms. o MSZ-ecie

pisujemy -otu, a w Ms. -ocie.

W skréotowcach zakoniczonych na J czytane [jot] konicowke w D. za- | UJ [wym. ujot]

D. UJ-otu, Ms. o UJ-ocie

pierwsza litere i nie uzywamy tacznika.

W skrétowcach zakoniczonych na 7w Ms. wielka zapisujemy tylko | M. LOT, D. LOT-u, Ms. o Lo-

cie

koricza sie na ks lub x.

Skrétowce zakoniczone w mianowniku na x w innych przypadkach | Pewex, Peweksu lub Pewexu

B RODZAJE I GATUNKI LITERACKIE

Dzielo literackie
1

[

[
eksponuje swoja wzbudza w odbiorcy wy-

\

I
ukazuje fikcyjna  jest zbudowane z ele-

funkcje estetyczna jatkowe przezycie, bedace rzeczywistosc, mentéw tworzacych
polaczeniem wielu doznan, nalezaca do $wia-  spojna calos$¢, w ktdrej
np. wzruszenia, satysfakcji, ta wyobrazni nie ma elementéw
radosci, przerazenia, kon- przypadkowych
templacji

RODZAJE LITERACKIE

LIRYKA

Cechy liryki
|

[ N
podmiot liryczny — osoba monolog liryczny — najczest-
moéwigca w utworze, najczes- szy sposéb wypowiadania sie
ciej wyraza swoje emocje, w liryce; osobiste wyznanie
przezycia i doznania podmiotu, ktéry skupia sie
na wyrazeniu swojego $wiata
wewnetrznego

|
jezyk poetycki — kreatywne
zastosowanie jezyka, ktére
przejawia sie w nagromadzeniu
réznych $rodkéw stylistycznych,
np. metafor, epitetéw,
poréwnan

E NIEZBEDNIK

Podzial liryki ze wzgledu na sposéb wypowiadania si¢ podmiotu lirycznego
1

N
Liryka bezposrednia — podmiot liryczny wy-
powiada sie w 1. osobie i wystepuje jako osoba
przezywajaca emocje i prezentujaca swoj $wiat
mysli, uczu¢ i doznan. Charakterystycznym
sposobem wypowiedzi jest monolog liryczny.

Typy liryki bezposredniej:

— liryka osobista — podmiot sugeruje, ze jest
tozsamy z autorem, np. Horacy, Wybudowa-
tem pomnik

— liryka roli — podmiot liryczny jest postacia
fikcyjna (np. historyczng, mitologiczna),
wiec jego wypowiedz przybiera forme stéw
tej osoby, np. Kazimiera Iffakowiczéwna,
Opowies¢ matzonki swigtego Aleksego

— liryka maski — osoba méwiaca wciela sie

w postac przedmiotu, zwierzecia, rosliny, ale
wyglasza poglady autora, np. Jan Kochanow-
ski, Na lipe.

Inne typy liryki

\
Liryka posrednia — podmiot liryczny wypo-
wiada si¢ w 3. osobie, wyraza mysli i emocje
za posrednictwem opisu lub przedstawienia
sytuacji. Monolog liryczny moze wystapic tu
razem z dialogiem, elementami narracji lub
opisem.

Typy liryki posredniej:

— liryka opisowa — podmiot liryczny ukrywa
sie za opisem m.in. krajobrazu lub przed-
miotéw, np. Jan Kochanowski, Pies# 11

z Ksigg pierwszych (Serce roscie...)

— liryka sytuacyjna — wystepuja w niej
elementy narracji lub dialogu, a podmiot
liryczny nie uczestniczy w opisywanych
wydarzeniach, np. Bolestaw Le$mian,
Dusiotek.

Liryka inwokacyjna (apelu) — podmiot liryczny zwraca sie do konkretnego adresata (ty) z okreslona
prosba, zadaniem, rozkazem, np. Tadeusz Rézewicz, List do ludozercéw.

Liryka podmiotu zbiorowego — podmiot liryczny wystepuje jako my, czyli wypowiada sie w imieniu
grupy, a zatem tresci wyrazone w utworze poetyckim sg tozsame z przezyciami danej spotecznosci,

np. Jozef Wybicki, Mazurek Dgbrowskiego.

Przykladowe gatunki liryczne:
« piesny, np. Horacy, Do Deliusza

« psalm, np. Psalm 130 (Z otchiani grzechu ku Bozemu mifosierdziu)

« tren, np. Jan Kochanowski, Tren I
« sonet, np. Adam Mickiewicz, Stepy akermariskie

« fraszka, np. Jan Kochanowski, O zywocie ludzkim.

EPIKA

Cechy epiki
|

[

narrator — osoba wypowiada-  fabula — uktad wydarzen
w utworze (najczesciej losy

jaca sie w tekscie
bohateréw)

\
narracja — sposéb prezen-
towania zdarzen (zwykle
opowiadanie lub opis)

(
narracja pierwszoosobowa — narrator
wypowiada sie w 1. osobie liczby pojedyn-
czej lub mnogiej (ja lub my). Opowiada
o wydarzeniach, ktérych byt wiadkiem
albo w ktdrych uczestniczyt (jest wéwczas
bohaterem utworu), np. Eric-Emmanuel
Schmitt, Oskar i pani Réza

|
\

narracja trzecioosobowa — narrator uzywa
form 3. osoby. Relacjonuje wydarzenia, ktére
przydarzyly sie komu$ innemu. Znajduje sie
na zewnatrz $§wiata przedstawionego i jest
niewidoczny dla odbiorcy. Jest tez wszechwie-
dzacy — zna mysli i zamiary bohateréw, moze
opowiada¢ o wydarzeniach odleglych w czasie

A iw przestrzeni, np. Homer, Odyseja

341
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Podzial epiki
1
[ \
epika wierszowana — jest zapisana w formie epika prozaiczna — jest napisana prozg, czyli
wiersza, zaliczamy do niej takie gatunki, jak tekstem ciaglym, taka forme ma wiekszos¢
epos, poemat epicki gatunkdéw epickich, np. powies¢, opowiadanie,
nowela

Przyktadowe gatunki epickie:

« epos, np. Homer, lliada

« powies¢, np. Henryk Sienkiewicz, Krzyzacy

« opowiadanie, np. Charles Dickens, Opowies¢ wigilijna
+ nowela, np. Henryk Sienkiewicz, Latarnik.

Kazdy z tych gatunkéw mozna podzieli¢ na odmiany w zaleznosci od tego, jaki jest temat utworu
epickiego lub relacja $wiata przedstawionego do rzeczywistosci, np. epos rycerski (Pies# o Rolandzie),
powie$¢ historyczna (Henryk Sienkiewicz, Krzyzacy), powies¢ fantasy (George R.R. Martin, Nawatnica
mieczy).

DRAMAT
Cechy dramatu
1
\ N N \
sceniczno$¢ — utwo- fabula — jest dialog — tekst gtéwny  didaskalia — tekst po-
ry dramatyczne za- ukazana za pomoca  (wypowiedzi boha- boczny, wskazéwki autora
zwyczaj sg przezna-  dzialan i wypowie-  teréw), podstawowy dla oséb wystawiajacych
czone do realizacji dzi bohateréw sposéb prezentacji dramat na scenie; zazwy-
scenicznej tresci w dramacie; czaj dotycza one dekoracji
forma wypowiedzi, i miejsca akcji oraz wygladu
ktéra np. buduje i zachowania postaci,
akcje i charakteryzuje  oswietlenia, sposobu gry
bohateréw aktoréw
Budowa dramatu
1
N \
akty — dluzsze fragmenty akeji, zazwyczaj sceny — czesci akeji, ktére réznig sie miedzy
zakoniczone waznym wydarzeniem sobg wystepujacymi osobami lub miejscem
akcji

Przyktadowe gatunki dramatyczne:

« tragedia, np. Sofokles, Antygona

« komedia, np. [l Arystofanes, Chmury

« dramat romantyczny, np. Adam Mickiewicz, Dziady, cz. 1.

GATUNKI MIESZANE I GATUNKI POGRANICZNE

Gatunki mieszane — laczace cechy réznych rodzajéw literackich, np. w balladzie romantycznej (Adam
Mickiewicz, Switezianka) mozna znalez¢ elementy epickie, m.in. narratora i fabute, oraz liryczne, takie
jak nastrojowo$¢, oddziatywanie na emocje odbiorcy.

Gatunki pograniczne — zaliczamy do nich utwory z pogranicza literatury i innych form pi$miennic-
twa, m.in. publicystyki, np. reportaz (Ryszard Kapu$cinski, Imperium), ktéry taczy opis prawdziwych
wydarzen z fikcja literacka.

E @ NIEZBEDNIK

B KONWENC]JE (R

Konwencja literacka — zesp6t norm okreslajacych, w jaki sposéb dobrane sa elementy utworu, jak sie
ze sobg facza, jaka pelnia funkcje.

KONWENCJA FANTASTYCZNA

Cechy konwencji fantastycznej
|
[ N \
obecno$¢ watkéw nadnatural-  odwotania do mitéw i basni, folk-  stosowanie nastepstwa zda-
nych i elementéw cudownych  loru i wyobrazen religijnych rzen podobnego do rzeczy-
wistego

Przyklady: Adam Mickiewicz, Dziady, cz. 1I; Juliusz Stowacki, Balladyna.

KONWENCJA BASNIOWA
Cechy konwencji basniowej
1
[ [ [ [ \
ludowa koncepcja Swiat przed- wplyw mocy wystepowanie zwyciestwo do-
Swiata: antropo- stawiony pefen pozaziemskich postaci fanta- bra nad ztem
morficzna natura, elementéw na wydarzenia stycznych
wiara w istnienie sit cudownosci
nadprzyrodzonych,
niepisane normy
moralne

Przyktady: Bolestaw Lesmian, Swidryga i Midryga, Dusiotek; Krzysztof Kamil Baczynski, Ballada
o rzece, Kotysanka, Magia.

KONWENCJA REALISTYCZNA (R

Cechy konwengji realistycznej
|
[ [ \

prawdopodobieristwo i typo- skupienie na przedstawieniu wierne odwzorowanie ludz-
wo$¢ wydarzen oraz postaci, $wiata wspolczesnego tworcy kich charakteréw, motywacji
mimetyzm i zachowan

Przykiady: Bolestaw Prus, Kamizelka; Henryk Sienkiewicz, Latarnik.

B CECHY EPOK LITERACKICH JAKO KONTEKST HISTORYCZNOLITERACKI

STAROZYTNOSC

Epoka najstarszych cywilizacji, ktére rozwijaly sie w basenie Morza Srédziemnego i na Bliskim Wscho-
dzie. Trwata ok. 4000 lat — od wynalezienia pisma (IV tysiaclecie p.n.e.) do upadku cesarstwa zachod-
niorzymskiego (476 r.).

ANTYK
Antyk (starozytnosc¢ klasyczna) — pdzny okres starozytnosci, ktory rozpoczat sie wraz z rozkwitem
cywilizacji greckiej w VIII w. p.n.e.

Cechy mitéw

|
\ { { { {

opowiesci o bo-  odpowiadaja podstawa wierzenn sg zrédlem lite-  przedstawiane wy-

gach i bohate- m.in. na pytania i rytualéw reli- ratury antycznej  darzenia i postacie

rach o stworzenie gijnych starozyt- maja czgsto uniwer-
$wiata, narodziny  nych Grekéw salny sens sym-
béstw i powsta- i Rzymian boliczny, a takze
nie cztowieka wyrazaja pragnienia

i leki ludzi wszyst-
kich epok
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Filozofia
l
{ I I \

Sokrates — filozo-  Platon (Paristwo) — Arystoteles (Retoryka, inne szkoly filozoficz-
fia polega na sta- materialna rzeczy- Poetyka) — zmystowe ne w antycznej Gregcji:
wianiu pytan i wat-  wistos¢ to zludzenie,  badanie rzeczywistosci

pieniu; madros¢ prawdziwy jest tylko i umystowe wnioskowanie

(prawda), cnota $wiat wiecznych idei ~ pozwalaja poznaé prawde

(dobro) i piekno sa o $wiecie; podstawa etyki

ze sobg tozsame jest zasada ztotego srodka

[
( [ \

epikureizm — osiag- stoicyzm — wyzbycie sie emo-  sceptycyzm — powstrzymanie sie od
niecie szczedcia dzieki  ¢ji, praktykowanie cnoty, przyj- wydawania sadéw o $wiecie, o ktérym
umiarkowaniu mowanie losu ze spokojem prawdy nie znamy

Sztuka
|
[ \
celem bylo ukazanie piekna, przede na ideat (kanon) piekna sktadaly sie:
wszystkim piekna ludzkiego ciata ) ., ,
— umiar w zastosowaniu §rodkéw wyrazu
— wlasciwe proporcje
— wewnetrzna harmonia kompozycji
— symetria
— na$ladowanie natury (mimesis)
Teatr
1
N N \
wyrastat z obrzeddéw reli- mial zapewniac cechy teatru antycznego:
gijnych i byl z nimi silnie widzom oczyszczenie

- przedstawienia na wolnym powietrzu, am-
fiteatralny uktad widowni, state elementy:
plac dla chéru, scena i kulisy

zwigzany % (gr. katharsis) z trud-
nych emocji

- aktorami byli wylacznie mezczyzni, graja-
cy tez role kobiece
- aktorzy w maskach informujacych o wieku

i plci postaci, w barwnych kostiumach i na
koturnach

L na scenie najwyzej trzy osoby
Literatura
Poczatkowo miala charakter ustny i byta prezentowana stuchaczom w formie recytacji, przy dZzwigkach
muzyki. W antyku uksztaltowal sie tradycyjny podzial na epike, liryke i dramat.
Wazni tworcy i ich dzieta
1

[ [ [ [ [ \
Homer ¥ [ Wergiliusz, Sofokles, ¥ [ Arystofa-  Horacy, Pies- Tyrtajos,
Eneida — epos na- Antygona nes, Chmury ni — wiersze wiersze
wigzujacy do watkéw — tragedia — komedia o charakterze  patriotyczne
z lliady i Odysei Ho- ukazujaca nie- ) oémieszajaca  osobistymifi- (tzw. poezja
mera, opowiadajacy rozwia}zywalny dziatalno$é IOZOﬁCZHYI’I’l tyrtejska)
o mitologicznych konflikt mi¢- ¢ i poglady
poczatkach Rzymu  dzy dwiema Sokratesa

réwnorzedny-

‘ mi racjami

[ N
Iliada — epos opowia- [ Odyseja — epos
dajacy historie wojny ¥ o trwajacej 10 lat
trojanskiej tutaczce Odyseusza

>8

Spuscizna kulturowa:

+ podstawy filozofii

« klasyczny kanon piekna

+ mitologia Grekéw i Rzymian

« sztuka teatru, tragedia i komedia

« epika oparta na wzorach z eposéw Homera

« liryka oparta na wzorach z poezji Horacego

« zasady retoryki, czyli sztuki przekonywania do swoich racji.

BIBLIA

Biblia jest $wieta ksiega chrzescijan i zydéw (wyznawcéw judaizmu) i jednym z najwazniejszych Zrodet
kultury europejskiej. Sktada sie z wielu tekstéw, ktére powstawaly od XIII w. p.n.e. (najstarsze ksie-
gi Starego Testamentu — tekstow $wietych dla wyznawcédw judaizmu i chrzescijaiistwa) do korica
[ w. n.e. (ostatnie cze$ci Nowego Testamentu — uwazanego za $wieta ksiege wylacznie przez chrzes-
cijan).

Rodzaje ksiag biblijnych

[

historyczne madrosciowe (dydaktyczne)

\
prorockie (profetyczne)

Najwazniejsze ksiegi biblijne
|
( \
Stary Testament: Nowy Testament:

— Ksiega Rodzaju — ksiega historyczna opi-
sujaca stworzenie $wiata i dzieje ludzkosci
od Adama i Ewy po historie patriarchéw

Ewangelie (wedlug sw. Mateusza, wedlug
$w. Marka, wedlug sw. Lukasza i wedlug
$w. Jana) — ksiegi historyczne opowiadaja-

— Ksiega Hioba — nalezy do ksiag madros- ce 0 zyciu i dziafalnosci Jezusa

ciowych, stawia uniwersalne pytania o sens
cierpienia i istnienia zla na $wiecie

Apokalipsa $w. Jana — ksiega prorocka
przedstawiajaca wizje kornca $wiata i sadu
ostatecznego oraz zapowiadajaca ponowne

— Ksiega Koheleta — ksiega madrosciowa, przyjécie Chrystusa

podkresla nietrwatos¢ rzeczy tego $wiata
zgodnie z maksyma Marnosc nad marnos-
ciami — wszystko marnosc¢

— Ksiega Psalmow — ksiega madrosciowa
zawierajaca 150 psalméw, utwordw poety-
ckich, najczesciej o charakterze btagalnym,
pochwalnym i dziekczynnym

— Piesn nad Piesniami — zlozony z szesciu
utworéw cykl liryczny bedacy poetycka
pochwata mitosci, a jednoczesnie alegoria
przedstawiajaca zwiazki miedzy cztowie-
kiem, Chrystusem i Ko$ciolem

Spuscizna kulturowa:

« religie monoteistyczne (judaizm, chrzescijanstwo, islam)

« etyka chrzescijaniska (mito$¢ blizniego, mitosierdzie, nieodptacanie ztem za zto)

+ motywy, symbole i watki biblijne, do ktérych wciaz odwotuje sie kultura europejska.

SREDNIOWIECZE

Sredniowiecze — epoka trwajaca niemal tysiac lat: od upadku cesarstwa zachodniorzymskiego w 476 r.
do zdobycia przez Turkéw Konstantynopola w 1453 r. W Polsce $redniowiecze, zapoczatkowane
chrztem Polski w 966 r., trwato do korica XV w.
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uniwersalna — jednolita
w catej zachodniej Europie

teocentryzm, czyli przeko-  dualistyczna koncepcja
nanie, ze Bog jest przyczyna  czlowieka, sktadajacego sie
i celem wszystkiego

miata charakter

Kultura sredniowieczna

|
{ { {

chrzeicijanskie fundamenty — Bi- dziedzictwo antyku
blia i nauki Ko$ciota ksztalowaly wy- ~ — facina, ktéra stala sie
obrazenia ludzi o swiecie, wplywaly wspdlnym jezykiem catej
tez na rozwdj literatury i sztuki wyksztatconej Europy

Swiatopoglad ludzi sredniowiecza
N N l N
hierarchiczna wizja spoteczen-
stwa, w ktérym duchowienistwo
i stan rycerski dominuja nad
chtopstwem

z niesmiertelnej duszy i mate-
rialnego ciata

Filozofia
l
{ I I \

scholastyka stara ¥ $§w. Augustyn uwazal, ¥ $w. Tomasz glosil, ze nie

chrzescijanski, sie uzgodnic¢ prawdy  ze szczescie daje tylko ma sprzecznosci miedzy
rozwijala si¢ obok  wiary z twierdzenia- ( mito$¢ do Boga, prawdy ( wiara i rozumem, mozna
teologii mi wywiedzionymi trzeba szuka¢ we wlas- ¢ racjonalnie udowodnic
z rozumu i z pismami § nej duszy, zlo to brak istnienie Boga, cho¢ czto-
myslicieli uznanych dobra, a zbawienie jest  ( wiek nigdy nie zdobedzie
za autorytety darem Boga niezalez- o Nim pelnej wiedzy
nym od ludzkich zastug
Sztuka i architektura
| | | | |
tematyka artysta na ogot byt w malarstwie i rzezbie dominowa-  w architekturze
religijna anonimowy, ponie- fa funkcja dydaktyczna: dzieta poczatkowo panowat

waz tworzyl nie dla
stawy, ale na wiekszg
chwale Bozg

przedstawiajace postacie i epizody  styl romanski, a na-
z historii $wietej pouczaly odbior-  stepnie gotycki
céw i szerzyly nauke Kosciota

Literatura

Twércy byli najczesciej anonimowi i pisali po facinie, dopiero pod koniec epoki zaczely powstawac
dziela w jezykach narodowych (np. Boska komedia Dantego). Preznie rozwijala sie literatura religij-
na o charakterze parenetycznym (Wpiémiennictwo hagiograficzne (Zywoty
$wietych) i historiograficzne (kroniki).

Wazni twdrcy i dziela:

Bogurodzica — pieén religijna zawierajgca modlitwe do Syna Bozego
Lament swietokrzyski — utwoér o charakterze lamentacyjnym, zale Matki Boskiej pod krzyzem

wladcéw: Bolestawa Chrobrego, Bolestawa Smiatego i Bolestawa Krzywoustego

Legenda o sw. Aleksym — wierszowany utwor prezentujacy wzorzec ascety

Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercig — wierszowany dialog podejmujacy motyw tarica émierci
Kwiatki sw. Franciszka z Asyzu — legenda hagiograficzna proza

Piesti o Rolandzie — epos rycerski przedstawiajacy wzorzec osobowy rycerza

Dzieje Tristana i Izoldy — romans rycerski opowiadajacy o przygodach Tristana i o potedze mitosci

Dante Alighieri, Boska komedia — alegoryczny poemat o wedréwce przez zaswiaty.

Spuscizna kulturowa:

« teologia i filozofia chrzescijanska

« katedry gotyckie oraz oltarzowe malarstwo i rzezba

« motywy artystyczne i literackie: pieta, deesis, stabat Mater Dolorosa, taniec $mierci.

SEOWNICZEK TERMINOW | POJEC

aforyzm — zwiezle, blyskotliwe sformuto-
wanie refleksji filozoficznej, psychologicznej,
politycznej lub innej, faczace oryginalnosé
mysli z wyrazisto$cia stylu i gra sléw; sen-
tencja, maksyma.

alegoria — element $wiata przedstawionego
w dziele (motyw, postac) majacy oprdcz sensu
dostownego dodatkowe znaczenie utrwalone
przez tradycje (znaczenie umowne). Ale-
goriami bedacymi personifikacjami pojec¢
abstrakcyjnych (takich jak czas, sprawiedli-
wos¢, Smierc) chetnie postugiwali sie tworcy
starozytnosci i éredniowiecza.

aluzja literacka — celowe nawigzanie autora
tekstu do innego utworu, stylu literackiego,
charakteru danej epoki itp.

anafora — powtorzenie tego samego slowa
lub kilku stéw na poczatku kolejnych wersdw.
Anafora podkresla sens powtarzanych wy-
razéw, uwydatnia rytmiczno$¢ wypowiedzi.

antropocentryzm — poglad, wedlug ktérego
czlowiek jest najwazniejszy we wszech$wiecie.

antynomia - sprzeczno$¢ miedzy dwoma
wykluczajacymi sie twierdzeniami, z ktérych
kazde wydaje sie réwnie dobrze uzasadnione.

antyteza — zestawienie elementéw znacze-
niowo przeciwstawnych, kontrastowych
w jedna calo$¢ w celu uzyskania wigkszej
ekspresji wypowiedzi.

apokalipsa (gr. apokalypsis ‘objawienie,
‘odsloniecie tego, co zakryte’) — utwr, ktd-
rego tematem jest prorocza, zazwyczaj petna
grozy wizja przyszlosci. Zwykle opowiada
o koncu $wiata, o $mierci, zyciu wiecznym,
przeznaczeniu czlowieka oraz walce dobra
ze zlem (sit ciemnosci z sitami jasnosci).
Zazwyczaj ma skomplikowana symbolike
i zawiera wiele elementéw fantastycznych.

apokryf — tekst nawigzujacy tematycznie do
Biblii, ktéry nie zostal jednak uznany przez
Ko$cié! za natchniony i w zwiazku z tym nie
wlaczono go do kanonu biblijnego.

apoteoza — pochwata petna czci, uwielbienia;
takze patetyczny utwér pochwalny.

apostrofa — bezpo$redni zwrot do adresata,
utrzymany w podniostym tonie. Adresatem
moze by¢ osoba (bohater, mecenas, béstwo),
przedmiot, zjawisko, pojecie lub idea. Apo-
strofa nadaje wypowiedzi oficjalny charakter,
podkresla emocjonalny stosunek do odbiorcy.

archaizm — wyraz, zwiazek wyrazowy lub
konstrukeja skladniowa, ktére wyszty z uzy-
cia, nalezg do minionej epoki historyczne;j.

archetyp (gr. archetypon ‘prawzér’) — od-
wieczny, dziedziczony przez czlowieka,
cho¢ przez niego nieuswiadamiany, wzorzec
postepowania. Ujawnia sie on za po$redni-
ctwem symbolicznych obrazéw, tematéw
i motywow okreslanych jako archetypiczne
(pierwotne).

ars bene moriendi (lub bene moriendi)
— motyw, ktérego nazwa jest tlumaczona
jako ‘sztuka dobrego (pieknego) umierania’
Przejawem jego popularnosci byly rozpo-
wszechnione w $redniowieczu zbiory porad
stuzgcych do przygotowania sie na godne
odejécie ze $wiata. Te specyficzne poradniki
zawieraly praktyczne wskazéwki dotyczace
postepowania w ostatnich godzinach zycia,
np. spowiedzi, modlitwy, utozenia ciata. Ars
bene moriendi to réwniez gatunek literatury
religijnej i moralizatorskiej.

ars poetica — motyw sztuki poetyckiej,
dotyczacy procesu tworzenia oraz sity od-
dzialywania poezji; autotematyzm.

asceta — czfowiek umartwiajacy sie w celu
osiggniecia zbawienia i doskonalenia cha-
rakteru, zyjacy w ubdstwie, wyrzekajacy
sie wszelkich débr, wygdd i przyjemnosci,
praktykujacy post, modlitwe, kontemplacje.

asceza — model zycia polegajacy na umar-
twianiu sie w celu osiagniecia wewnetrznej,
duchowej doskonatosci lub zbawienia.

bazylika (fac. basilica) — kosciél chrzes-
cijaiiski zbudowany na planie prostokata.
Budowla wielonawowa, o nawie srodkowej
wyzszej i najczesciej szerszej (byla znana juz
w starozytnosci, ale wéwczas pelnila funkcje
handlowo-sadowe).

biblizmy — zwiazki frazeologiczne majace
swoje korzenie w Biblii.

cnota (gr. areté) — pojecie oznaczajace w kul-
turze greckiej poczatkowo odwage, dzielnos¢,
mestwo, site i sprawno$¢ fizyczna. Dopiero
pdZniej cnota stala si¢ pojeciem moralnym
— cnotg nazywano etyczne postepowanie,
doskonalos¢, szlachetnosé¢, dobro.

danse macabre — motyw tanca $mierci,
wystepujacy w literaturze i malarstwie, na
poziomie dostownym przedstawial §mier¢
zapraszajaca do tarica przedstawicieli réznych
grup spotecznych, na poziomie metaforycz-
nym — przypominat o tym, ze kazdy czlowiek
kiedy$ umrze.

dantejskie sceny — wyrazenie okreslajace cos
makabrycznego, epatujacego okrucienstwem,
co przeraza i budzi wstret.

decorum — zob. zasada decorum.

deesis — motyw w sztuce i sposéb kompo-
zycji polegajacy na przedstawianiu postaci
Jezusa Chrystusa w centrum jako wiladcy
$wiata i sedziego, po jego prawej stronie —
Matki Bozej, a po lewej — Jana Chrzciciela
wstawiajacych sie za ludzkoscia.

Dekalog — dziesie¢ przykazan Bozych, sta-
nowiacych podstawe moralnosci zydowskiej
i chrzescijanskiej, ale dekalog (stowo pisane
od malej litery) — zbidr zasad, regut etycznych
obowigzujacych w jakim$ srodowisku.
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demitologizacja — obalenie mitu zwia-
zanego z jaka$ postacia, rzecza lub jakims$
wydarzeniem. Zazwyczaj demitologizacja
dotyczy postaci badz zjawisk, ktére sg otaczane
w kulturze, w spoleczenstwie szczegdlnym
szacunkiem czy wrecz kultem.

dramat — obejmuje utwory przeznaczone
do wystawiania na scenie, w ktérych fabute
i $wiat przedstawiony poznajemy na podsta-
wie dziatai bohateréw oraz ich wypowiedzi
(dialogédw i monologdéw). Inscenizacja dzieta
zwykle opiera sie na wskazéwkach autora
(didaskaliach).

dramat liturgiczny — $redniowieczny gatunek
teatralny $cisle zwiazany z liturgia Kosciota
katolickiego, odwotujacy sie do obrzedéw
religijnych.

epika — obejmuje utwory pisane prozg (rza-
dziej wierszem), majace fabule. Wydarzenia
w epice sa przedstawione za posrednictwem

narracji (opowiadania narratora) oraz wypo-
wiedzi bohaterdéw.

epitet — wyraz okres$lajacy rzeczownik.
W funkcji epitetu moze wystapi¢ przymiotnik
(np. koralowe usta), imiestow (np. [Snigce
wlosy), a czasem rzeczownik (np. blekit nie-
ba). Epitety podkreslaja wlasciwosci osoby;,
przedmiotu, zjawiska, ujawniaja stosunek
nadawcy, ukonkretniaja opis, uplastyczniaja
wypowiedz.

epitet staly — epitet na stale zwiazany
z okre§lanym obiektem (np. skonwen-
cjonalizowane okreslenia bogéw mitolo-
gicznych — gromowtadny Zeus, rézano-
palca Jutrzenka). Epitet staty podkresla
najwazniejsza ceche osoby, przedmiotu,
zjawiska.

epos rycerski — gatunek uksztaltowany
w $redniowieczu; utwér epicki stawiacy czyny
legendarnych lub historycznych bohateréw.

everyman (z ang. ‘kazdy czlowiek’) — postac
literacka lub filmowa przedstawiajaca prze-
cietnego cztowieka — bohatera uniwersalnego,
pozbawionego cech indywidualnych; nazwa
wywodzi sie od imienia bohatera $rednio-
wiecznego angielskiego moralitetu pod tym
samym tytulem.

Ewangelia — ksiega zawierajaca teksty czte-
rech ewangelistow (Mateusza, Marka, Lukasza
i Jana), wchodzace w sktad Nowego Testa-
mentu; réwniez kazdy z tych tekstéw osobno.

exemplum — przyktad, argument retoryczny
stuzacy temu, aby przekonac odbiorce, po-
dajac mu odpowiedni przyktad na zasadzie
analogii, podobienstwa.

fatum — przeznaczenie czfowieka, nieuchron-
no$c¢ zdarzer; los.

franciszkanizm — gloszenie idei rozpro-
pagowanych przez §w. Franciszka z Asyzu;



takze nawigzywanie do postawy $wietego
w literaturze pdzniejszych epok.

Genesis — Ksiega Rodzaju; genezyjski — od-
noszacy sie do poczatkéw $wiata.
groteska — w sztuce i literaturze sposéb
przedstawiania postaci lub rzeczy, ktéry
charakteryzuje si¢ karykaturalnym przeja-
skrawianiem, deformacja, eksponowaniem
dziwaczno$ci, brzydoty, taczeniem ze soba
elementéw niepasujacych do siebie, kontra-
stowych, budzacych zaskoczenie.
hagiografia — dzial pi$miennictwa obejmu-
jacy utwory moéwiace o $wietych oraz cudach
zwigzanych z ich dziatalnoscig. Legenda
hagiograficzna (zywot $wietego) — opowie$¢
o zyciu i czynach $wietego. Gtéwnymi ce-
chami legend hagiograficznych sa obecnos¢
elementéw fantastycznych oraz opisy cudéw
i niezwyklych zdarzen. Utwory tego typu byly
bardzo popularne w sredniowieczu.

hamartia (gr. przewinienie) — blad, ktéry
popelnia bohater tragedii (np. z powodu
mylnej oceny wlasnej sytuacji), powodujac tym
samym katastrofe (inaczej: wina tragiczna).
heksametr (gr. sieks ‘sze$¢’) — wiersz anty-
cznych eposéw w grece i facinie, zbudowany
z sze$ciu stop, czyli najmniejszych powtarza-
jacych sie czastek wersu. O$rodkiem stopy
byla samogtoska diuga (w starozytnej grece
niektére samogloski byly wymawiane diuzej,
inne za$ — krocej).

heroizacja — zabieg polegajacy na nadawa-
niu komus lub czemus$ cech bohaterstwa;
heroizm — mestwo, dzielno$¢, odwaga.

hiperbola — (inaczej: przesadnia) srodek
stylistyczny polegajacy na celowym, jaskra-
wym wyolbrzymieniu cechy lub zjawiska.
historiografia — pismiennictwo po$wiecone
opisom wydarzen i postaci historycznych.
homonimy — wyrazy, ktére maja identyczne
brzmienie, czesto takze pisownieg, ale rézne,
niepowiazane ze sobg znaczenia. Przyklady:
L. ranny — poranny, wykonywany rankiem,
II. ranny — taki, ktéry otrzymat rany; I. klon
— drzewo, II. klon — wytwor inzynierii gene-
tycznej; 1. para — zestawienie dwdch rzeczy,
II. para — woda w stanie gazowym.

homo viator — cztowiek w drodze; topos
podrézy, wedréwki, tutaczki.

hybris (gr. ‘zuchwalstwo’) — ludzka pycha,
ktéra wedlug starozytnych prowokuje bogéw
i $ciaga na bohatera nieuchronna kare.

hymn — uroczysty, podniosty utwor liryczny,
stawigcy Boga, ojczyzne, wielkich bohateréw
lub wazne idee.

indywidualizacja jezyka — nadawanie jezy-
kowi stylu wypowiedzi danej osoby.
inwokacja — (odmiana apostrofy) rozbudowa-
ny zwrot do duchowego patrona (np. bdstwa,
muzy) z pro$ba o natchnienie. Umieszczona
jest na poczatku utworu epickiego. Inwokacja
nadaje wypowiedzi oficjalny charakter, pod-
kregla emocjonalny stosunek do odbiorcy.
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ironia — celowa sprzecznos$¢ miedzy dostow-
nym znaczeniem wypowiedzi a jej znaczeniem
wlasciwym, ktére odczytujemy w zaleznosci
od kontekstu; ukazuje prawdziwy stosunek
nadawcy do opisywanego zjawiska.

kanon biblijny — zbiér ksiag uznawanych
przez Koscidt za swiete. W katolicyzmie
ostatecznie zostal ustalony w XVI w. i obe-
jmuje 73 ksiegi.

katabaza — w literaturze antyku to zejscie
bohatera do podziemi — $wiata umartych.

katedra (gr. kathedra ‘krzeslo; ‘siedzenie’)
— gléwny koscioél diecezjalny bezposrednio
podlegajacy biskupowi.

kategoria estetyczna — pojecie okreslajace
taki sposdb przedstawiania danego przedmiotu
lub zjawiska w dziele artystycznym, ktéry
wywoluje u odbiorcy przezycia estetyczne:
silne uczucia, wzruszenie, smutek, refleksje
intelektualng itp.

katharsis — doznanie, ktérego doswiadcza
widz ogladajacy tragedie w teatrze. Polega
ono na bardzo gtebokim przezyciu litosci,
wspdlczucia oraz trwogi, przerazenia pod-
czas $ledzenia dramatycznych loséw postaci.
Takie intensywne przezycie miato prowadzi¢
do poczucia wewnetrznego oczyszczenia.

komizm — wiaciwo$¢ pewnych wypowiedzi,
zachowarj, sytuacji badz zjawisk — spotykanych
w zyciu lub przedstawianych w literaturze
i sztuce — ktére wywoluja u odbiorcy badz
obserwatora $miech; jedna z podstawowych
kategorii estetycznych.

konwencja basniowa — konwencja literacka,
ktérej wyznacznikami sa: ludowa koncepcja
$wiata; uczlowieczona wizja natury; wiara
w sily nadprzyrodzone; niepisane normy
moralne (np. nie ma winy bez kary); swiat
przedstawiony nasycony elementami cu-
downosci; obecno$¢ postaci fantastycznych;
ingerencja mocy pozaziemskich w przebieg
zdarzen; zwyciestwo dobra nad ztem.

konwencja literacka — zesp6t cech charak-
terystycznych dzieta, wzorzec okreslajacy
najwazniejsze elementy utworu: temat, mo-
tywy, typ bohatera, zasady funkcjonowania
$wiata przedstawionego, dobér $rodkéow
stylistycznych itp. Mozemy wyrdzni¢ m.in.
konwencje mimetyczng, fantastyczna i in.
konwencja mimetyczna — konwencja lite-
racka, ktérej wyznacznikami sa: odwzoro-
wywanie rzeczywisto$ci zgodne z zyciowym
doswiadczeniem odbiorcy; prawdopodo-
bienistwo wydarzen i postaci; nasladowanie
$wiata natury.

konwencja realistyczna — konwencja litera-
cka, ktérej wyznacznikami sa: prawdopodo-
bienistwo postaci i wydarzen, mimetyzm; $wiat
wspolczesny jako przedmiot zainteresowania
tworcy; dokladne odwzorowywanie ludzkich
charakteréw i motywacji zachowarn.

kosmogonia (gr. kdsmos ‘wszechs$wiat, génos
‘pochodzenie’) — religijne lub mitologiczne

wyobrazenie procesu powstawania kosmosu,
wszechs$wiata.

kronika — dzieto opisujace w kolejnosci
chronologicznej wazniejsze wydarzenia z zycia
panstwa, instytucji, organizacji. Laczy opis
faktéw historycznych z fikcja literacka oraz
tre$ciami moralizatorskimi, politycznymi
lub pochwalnymi.

lament (plankt) — gatunek liryki obejmu-
jacy utwory wyrazajace zal, bol i skargi na
los, nawolujace do wspélnoty w cierpieniu.

liryka — obejmuje utwory (zwykle w formie
wierszowanej) przekazujace wewnetrzne
przezycia, uczucia, wrazenia i przemysle-
nia fikcyjnej osoby nazywanej podmiotem
lirycznym lub osoba méwiaca. Typowa dla
liryki bezposredniej jest sytuacja wyznania,
w ktérej podmiot wypowiada sie w pierwszej
osobie. Wystepuje tez liryka posrednia lub

wprowadzajgca do utworu elementy narracji
oraz bohatera lirycznego.

liryka inwokacyjna (apelu) — liryka, ktérej
podmiot liryczny zwraca sie do konkretnego
adresata (ty) z okreslona prosba, zadaniem,
rozkazem

maksyma — krétko, zwiezle sformulowana
mysl filozoficzna, zawierajaca pouczenie.

memento mori — sredniowieczne hasto pa-
migtaj o Smierci, wynikajace z nauki Kosciota;
petnito funkcje maksymy napominajgcej
grzesznikéw, nawotujacej do poboznego
zycia, a przede wszystkim przypominajacej
o tym, ze kazdego czeka $mier¢.

metonimia — $rodek stylistyczny, ktéry polega
na zastgpieniu wlasciwego wyrazu innym, ale
pozostajacym z nim w bliskiej, oczywistej
zaleznosci. Zastosowanie metonimii skraca
wypowiedz i eksponuje te jej czesé, ktdra ma
w tekscie najistotniejsze znaczenie.

mimesis — kategoria estetyczna wyksztalcona
na gruncie starozytnej filozofii greckiej, ozna-
czajaca sposéb nasladowania rzeczywisto$ci
w dziele sztuki. Pojecie mimesis istnialo juz
przed Arystotelesem, ale to dopiero Stagiryta
nadal mu takie znaczenie, jakim postugujemy
sie dzisiaj. Nasladowanie rzeczywistosci nie
oznaczalo dla filozofa jej kopiowania, a jedynie
odwzorowywanie praw rzadzacych swiatem.

minstrel — w sredniowieczu wedrowny
$piewak wykonujacy wlasne i cudze utwory
poetyckie z akompaniamentem muzycznym.
Inne nazwy: trubadur, rybalt.

mit — opowie$¢ wyrazajaca i organizujaca
wierzenia danej spolecznosci (gtéwnie archa-
icznej). Na poziomie dostownym przedstawia
wydarzenia z zycia bogéw, heroséw i ludzi.
Pod warstwa dostowna historii mitycznej
ukrywa sie sens symboliczny, majacy charakter
ponadczasowy, wieloznaczny — odnosi sie
np. do porzadku $wiata czy do regut ludzkiego
postepowania. Mit postuguje si¢ jezykiem
symboli i daje odbiorcom mozliwo$¢ réz-
norakich interpretacji.

mitologizacja — przeksztalcenie jakiego$
wydarzenia w mit lub nadanie jakim$ po-
staciom cech mitycznych. Zazwyczaj polega
na poréwnywaniu czego$ do wydarzen lub
kogos do postaci mitycznych oraz wykorzy-
staniu podnioslego i uroczystego sposobu
wypowiedzi.

mitologizm — wyraz, sformulowanie lub
zwiazek frazeologiczny o przeno$nym zna-
czeniu majacy swe korzenie w mitologii.

monolog liryczny — w liryce: wypowiedz
ukazujaca przezycia wewnetrzne, reflek-
sje i uczucia osoby moéwiacej (podmiotu
lirycznego).

naturalizm — eksponowanie w utworze

elementéw drastycznych, odrazajacych,
brutalnych, budzacych groze lub wstret.

non omuis moriar — tacinska fraza z pie$ni
Horacego oznaczajaca ,nie caly umre’ Sfor-
mulowanie stalo si¢ z czasem motywem
poetyckim, ktéry odnosi sie do utwordw,
w ktérym autor ma $wiadomos¢ nieprze-
mijalno$ci swoich dziet, nie§miertelnoéci
sztuki, trwatosci dokonan itp.

notatka — krétki, zwiezly i rzeczowy tekst
ulatwiajacy zapamietanie przebiegu spotkania
lub rozmowy oraz opanowanie wiedzy poprzez
odpowiednia selekcje materiatu.

odyseja — metaforyczne okreslenie dlugiej
wedrdéwki, pelnej przygdd, niebezpieczenstw
i dramatycznych zdarzen (uwaga: w znaczeniu
przeno$nym wyraz zapisujemy mala litera,
jako tytut eposu Homera — wielka).

ozywienie (animizacja) — nadawanie cech
istot zywych przedmiotom, zjawiskom lub
pojeciom, np. rzeka biegnie, wiatr wyje.
Ozywienia dynamizujg opis, zwiekszaja
obrazowos¢ tekstu.

panegiryk — utwér pochwalny, wystawia-
jacy — czesto przesadnie — osobe, czyn lub
wydarzenie; moze mie¢ forme wiersza, prze-
moéwienia, dedykaciji, listu, toastu itp.

paradoks — twierdzenie sprzeczne z po-
wszechnie przyjeta opinia, dajace efekt za-
skoczenia; tez: sytuacja pozornie niemozliwa,
w ktérej wspdlistnieja dwa zupelnie rézne
lub wykluczajace sie elementy.

parafraza — twércza i swobodna przerébka
utworu, ktéra rozwija tre$¢ oryginatu.

paralelizm akcji — zabieg narracyjny po-
legajacy na tym, ze akcja utworu rozgrywa
sie jednoczes$nie na dwdch ptaszczyznach;
w lliadzie: réwnolegle na plaszczyznie rea-
listycznej i fantastycznej.

paralelizm skladniowy — powtdrzenie zdan
o takiej samej budowie. Paralelizm skfadnio-
wy rytmizuje tekst, zwigksza przejrzystosé
i dobitno$¢ wypowiedzi.

pareneza — wzorzec postepowania, takze
utwor zawierajacy tre$¢ umoralniajaca, za-
checajacy do cnotliwych uczynkdws; literatura
parenetyczna: piSmiennictwo dydaktyczne,
prezentujace idealne wzorce osobowe.

pasja — w sztukach plastycznych i teatralnych
sceny ukazujace meke i $mier¢ Chrystusa;
takze temat utworéw muzycznych.

patos — w literaturze i sztuce przedstawianie
réznych kwestii i zjawisk w podniostym stylu,
silnie nacechowanym uczuciami (np. gniewy,
namietnosci, smutku) po to, aby wywota¢
u odbiorcy wzruszenie lub oburzenie.

personifikacja — przypisywanie przedmio-
tom, zjawiskom, zwierzetom cech ludzkich;
takze przedstawianie w ludzkiej postaci
zwierzat, roslin, zjawisk, pojec itp.

perswazja — wplywanie na poglady i postawy
innych ludzi.

piesn — (fac. carmen [karmen], Im. carmi-
na) najstarszy i najpopularniejszy gatunek
liryczny, tradycyjnie zwiazany z muzyka.
Pierwotnie utwory tego typu byly wygta-
szane przy akompaniamencie instrumentéw
muzycznych, dlatego zwykle maja rytmiczna
budowe. Pie$ni poruszaja réznorodna tema-
tyke — wyrézniamy m.in. pie$ni biesiadne,
pochwalne, mitosne, patriotyczne.

pieta — obraz lub rzezba przedstawiajace

Matke Boska z martwym Chrystusem na
kolanach.

plankt — zob. lament.

poeci wykleci (w Polsce) — grupa poetéw
— skandalistéw, artystow krytycznych wobec
wladzy, Koéciota i tradycyjnych norm oby-
czajowych, kontestujacych rzeczywisto$é
spoteczno-polityczng powojennej Polski.
Poeci za zycia wzbudzali wiele kontrowersji,
natomiast po $mierci wokét ich biografii
narosly liczne mity i legendy. Do tego grona
tworcéw zalicza sie m.in. Andrzeja Burse,
Edwarda Stachure i Rafala Wojaczka.

poemat epicki — wierszowany utwér nar-
racyjny o mniej lub bardziej rozbudowanej
fabule, skoncentrowanej wokoét gtéwnego
watku zdarzeniowego.

poetyka — dzial nauki o literaturze zajmujacy
sie analiza dziefa literackiego, jego budowa
ijezykiem, a takze systematyka rodzajow
i gatunkéw literackich.

porownanie — zestawienie opisywanego
zjawiska z innym, w jaki$ sposéb do niego
podobnym, za pomoca wyrazen typu: jak,
jakby, niby, na ksztatt. Poréwnanie uwydatnia
ceche zjawiska, zwieksza obrazowo$¢ opisu.

poréwnanie homeryckie — rozbudowane
poréwnanie (to, do czego poréwnujemy, ma
posta¢ samodzielnego obrazu lub anegdoty),
charakterystyczne dla Iliady i Odysei. Po-
réwnania homeryckie nadaja wypowiedzi
podniosty charakter, uplastyczniaja opis.
powies¢ drogi — odmiana powiesci, w ktérej
gtéwnym watkiem fabularnym jest podréz
potaczona z dojrzewaniem bohatera. Ta
odmiana powiesci jest charakterystyczna
dla literatury amerykariskiej.

profanum — sfera rzeczy lub zjawisk przy-
ziemnych, ludzkich, codziennych.
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profetyzm — przepowiadanie przyszlosci;
tez: zdolno$¢ prorokowania.

prolog — poczatkowa, wstepna cze$¢ dzieta
literackiego lub teatralnego.

proza poetycka — utwor napisany proza, ale
jednoczes$nie przesycony srodkami poetyckimi,
takimi jak: epitety, poréwnania, metafory,
powtdrzenia; czgsto wyraZnie zrytmizowany.

przenos$nia (metafora) — nietypowe zesta-
wienie stéw, w ktérym znaczenie jednego
wyrazu zostaje przeniesione na inny wyraz,
co nadaje im nowy, niedoslowny sens, np.
~Wybudowatem pomnik trwalszy niz ze
spizu” Przenosnie tworza nowe, zaskakujace
skojarzenia, nadaja kierunek myslom odbiorcy,
wplywaja na emocje.

przystowie — krotkie zdanie pochodzace
z tradycji ludowej, Biblii lub literatury, wyra-
zajace jakas$ mysl ogdlna: madros¢ zyciowa,
rade czy przestroge.

psalm — gatunek liryczny wystepujacy w Sta-
rym Testamencie; uroczysta piesn religijna
o charakterze modlitwy lub hymnu.

psalterz — zbiér psalméw wchodzacych
w sklad Starego Testamentu, a takze osobne
wydanie zawierajace ten zbidr.

psychizacja krajobrazu — zabieg polega-
jacy na przeniesieniu na przyrode stanu
psychicznego postaci; stuzy do pokazania
odczu¢ wewnetrznych.

pytanie retoryczne — pytanie, ktére nie
wymaga odpowiedzi. Pytanie retoryczne
podkresla wyrazone w nim twierdzenie,
sktania do refleksji i poszukiwania potwier-
dzenia w wypowiedzi.

retardacja — opdZnienie akcji w utworze
literackim, np. przez dlugie opisy, dialogi lub
dygresje. Celem tego zabiegu jest budowanie
napiecia.

reinterpretacja — ponowna, nowa interpre-
tacja utworu literackiego.

retoryka — sztuka pieknego i logicznego for-
mulowania wypowiedzi oraz skutecznego prze-
konywania. Rozwineta sie w starozytnej Grecji
i starozytnym Rzymie w zwiazku z duza rola
publicznych wystapien w zyciu spotecznym
i politycznym.

retrospekcja — wprowadzanie do dziela
literackiego lub filmowego wydarzen odby-
wajacych sie wcze$niej niz wlasciwa akcja;
takze: fragment utworu obejmujacy takie
zdarzenia.

romans rycerski — utwér epicki opowiadajacy
o przygodach legendarnych rycerzy; wazna
role odgrywaja w nim przezycia mitosne
bohateréw.

rym — powtérzenie wyrazéw o jednakowo
lub podobnie brzmigcych zakornczeniach, np.
Swiecie — bedziecie. Rymy rytmizuja tekst,
podkreslaja relacje znaczeniowe miedzy
rymujacymi sie sfowami.
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rytm — powtarzanie réznych elementéw
tekstu, np. glosek dtugich i krétkich, akcentéw.
Rytm nadaje tekstowi porzadek, dynamizuje
lub spowalnia tekst.

sacrum — sfera rzeczy lub zjawisk $wietych.
sarkazm — drwina, szyderstwo, uszczypliwo$¢.

scholastyka — sredniowieczna chrzescijanska
szkota myslenia polegajaca na rozumowym
uzasadnianiu prawd wiary i odwolywaniu sie
do uznanych autorytetéw (Biblii, pism ojcéw
Ko$ciota, Arystotelesa). Obejmowala rézne
kierunki filozoficzne, np. tomizm. Scholastyka
zakladala mozliwo$¢ rozumowego objasniania
prawd wiary, ktére z géry przyjmowata za
stuszne i niepodwazalne.

stowo klucz — wyraz istotny, znaczacy co$
szczegblnego w danym kontekscie. Zdefinio-
wanie czy zrozumienie stéw kluczy pomaga
w interpretacji tekstu.

stylizacja — $wiadome wprowadzenie przez
autora do utworu cech okreslonego stylu, np.
biblijnego, mitologicznego itd.

subiektywizm — obraz $wiata przedsta-
wiony z perspektywy jednostki, ukazujacy
indywidualizm (m.in. jezykowy) podmiotu
mowigcego.

symbol — motyw w sztuce i w literaturze
wyrazony obrazowo lub stownie, ktéry oprécz
znaczenia doslownego ma tez dodatkowy,
ukryty sens. Symbol bywa wieloznaczny,
ajego rozne sensy moga stanowic podstawe do
réwnoprawnych, cho¢ rozmaitych, odczytan.

synonim — wyraz bliskoznaczny.

synteza — laczenie réznych elementéw
w jedna calo$¢; calosciowe ujecie zagadnienia.

teocentryzm — poglad zaktadajacy, ze osrod-
kiem $wiata jest Bog, ktory stanowi przyczyne
i cel wszystkich ludzkich dziatan.

teogonia — religijne albo mitologiczne wy-
obrazenie narodzin Boga lub bogéw.

teologia — dziedzina wiedzy zajmujaca si¢
wzajemnymi relacjami Boga, $wiata i ludzi,
badaniem natury Stwércy i porzadku $wiata.
teoria literatury — dzial nauki obejmujacy
koncepcje i poglady na temat istoty, klasy-
fikacji i funkcji literatury, zasadnicza czesé
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teorii literatury wchodzi w zakres poetyki,
z ktéra jest czesto utozsamiana; takze: dziat
wiedzy na temat historii badan literackich.

topos (gr. fopos ‘miejsce’) — staly motyw lub
temat podejmowany przez artystow réznych
epok. Popularno$¢ rozmaitych toposéw $wiad-
czy o ciaglosci kultury $rédziemnomorskie;.

traktat — rozprawa o charakterze naukowym
na temat waznych probleméw z danej dziedzi-
ny wiedzy lub zycia spoteczno-politycznego.

unde malum — motyw nazywany unde ma-
lum (Yac. 'skad zlo?’) dotyczy poszukiwania
zrédel zla - jest proba odpowiedzi na pytanie,
skad bierze sie zto na $wiecie i w cztowieku.

uosobienie (personifikacja) — nadawanie
przedmiotom, zjawiskom lub pojeciom cech
ludzkich. Uosobienia pozwalaja na skrécenie
dystansu miedzy odbiorca a opisywanym
$wiatem, zwiekszaja ekspresje tekstu, dy-
namizujg opis.

utopia — ideal panistwa i spoteczenstwa
idealnego, szczesliwego, doskonale zorga-
nizowanego i sprawnie zarzadzanego; takze
utwor dydaktyczny przedstawiajacy wizje
takiego panstwa i spoteczenstwa.

utwor autotematyczny — utwor, ktérego
tematem jest pisanie, tworzenie literatury
lub powstajace wlasnie dzieto.

witraz (fr. vitrage od vitrer ‘oszkli¢; ‘wstawié
szyby’) — szyba okienna wykonana z wielu —
najczesciej barwnych — szkietek potaczonych
olowianymi ramkami, stanowiacych kompo-
zycje przedstawiajaca desenie ornamentalne
lub sceny figuralne.

wykrzyknienie — wyraz lub grupa wyrazéw
z wykrzyknikiem, czesto w formie wolacza,
zdanie wykrzyknikowe. Figura stuzaca wy-
razeniu silnych emocji.

wyliczenie — wymienienie szeregu ele-
mentéw tej samej kategorii; nagromadzenie
analogicznie zbudowanych zdan.

wyrazy wieloznaczne — sfowa majace wiele
znaczen, ktére faczy podstawowa wspdlna
cecha. Przykfad: kuchnia — 1. pomieszczenie,
w ktérym przygotowuje sie potrawy; 2. po-
trawy z jakiego$ kraju lub regionu (np. kuch-
nia §rédziemnomorska); 3. urzadzenie

do przygotowywania potraw. Wszystkie te
znaczenia faczy wspdlna cecha wskazujaca
na przyrzadzanie potraw.

zabytki jezyka polskiego — zbiér najdawniej-
szych, sredniowiecznych tekstéw napisanych
w jezyku polskim. To m.in. Bogurodzica,
Kazania Swigtokrzyskie, Psatterz floriariski,
Kazania gnieZnieriskie, roty sadowe czy wiersz
O zachowaniu sie przy stole.

zasada decorum (inaczej: zasada sto-
sownosci) — zasada polegajaca na tym, aby
stosowaé w utworze styl (jezyk) odpowiedni
do gatunku dziela, jego tematu, tresci oraz
wystepujacych w nim bohateréw. Oznaczato
to m.in., ze bohaterowie tragedii badZ eposu
méwili w sposéb patetyczny i wzniosly, w ko-
medii za§ dopuszczalny byt styl potoczny,
zartobliwy czy rubaszny.

zdrobnienie — wyraz wartosciujacy ozna-
czajacy co$ mniejszego lub wyrazajacy
pozytywny stosunek nadawcy, np. do-
mek, stoneczko, dziecigtko. Zdrobnienia
nadaja tekstowi emocjonalne zabarwienie
(wyrazaja czuto$é, zyczliwo$c), czesto wpro-
wadzaja pogodny nastrdj, czasem sg znakiem
ironii, niekiedy wprowadzaja poufatly ton.

zgrubienie — wyraz wartosciujacy oznacza-
jacy co$ wiekszego lub wyrazajacy negatywny
stosunek nadawcy, np. paluch, wgsiska.
Zgrubienia nadajg tekstowi emocjonalne
zabarwienie (wyrazaja lekcewazenie, pogarde,
nieche¢), czasem wprowadzaja poufaly ton.

Ziemia Obiecana — Ziemia Obiecana byta
pierwotnie ziemig obiecana przez Boga
Abrahamowi: miejscem, do ktérego Mojzesz
prowadzil Izraelitéw po wyprowadzeniu ich
z Egiptu i przeprowadzeniu przez Morze
Czerwone. Z czasem Ziemia Obiecana stala
sie symbolem mitycznej, rajskiej, utopijnej
krainy szczedcia.

zloty $rodek — zasada postepowania pole-
gajaca na odrzucaniu skrajnosci i wybieraniu
tego, co posrednie.

zwiazek frazeologiczny (frazeologizm) —
utrwalony w jezyku zwiazek wyrazowy o usta-
lonej formie i przypisanym mu znaczeniu.\
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Rdz. 1-11, https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/biblia-1 [dostep: 11.01.2023]; Zalaziriska Aneta, Rusinek Michal, Retoryka codzienna. Poradnik nie tylko jezykowy, Wydawni-
ctwo Czarna Owca, Warszawa 2010, s. 32—33; Zeromski Stefan, Dziennikéw tom odnaleziony, z autografu do druku przygotowal, wstepem i przypisami opatrzyl Jerzy Ka-
dziela, Tower Press, Gdarisk 2000, s. 147; Zeromski Stefan, Ludzie bezdomni, t. 2, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/ludzie-bezdomni-tom-drugi.html [dostep: 04.07.2023];
Zeromski Stefan, Przedwiosnie, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/przedwiosnie.html [dostep: 04.07.2023]; Zeromski Stefan, Syzyfowe prace, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/syzyfowe-prace.html [dostep: 03.07.2023]; Zeromski Stefan, Wierna rzeka, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/wierna-rzeka.html [dostep: 04.07.2023].

WYKAZ ZDJEC

Aleksandra Majewskas. 107 (emotikon); Archiwum Nowej Erys.65, 107 (ISBN), 108 (pusta bateria, znak drogowy), 148, 160 (Altdorfer), 188 (kropla krwi), 204,218 (Karol Wielki), 231 (Pietaz Awinio-
nu), 241,323 ($wiety Jerzy i smok); BE&W: AKG Imagesss. 91, AKG Images/Andrea Jemolo s. 235, AKG Images/British Library s. 222, AKG Images/Erich Lessing s. 228, 229, Allpix Press/Cinelizs. 103 (300),
Archives du 7e Art/2929/Dimension Filmsss. 183, Archives du 7e Art/DreamWorks s. 103 (Gladiator), Archives du 7e Art/Mod Produccioness. 103 (Agora), Art Medias. 143, Artothek/Peter Willis. 157, Granger
Collections.27 (Arystofanes), 68,261, Henryk Tomasz Kaisers. 144 (Stworzenie swiata), Heritage Images/CM Dixon s.47,48 (Achilles opatrujacy Patroklosa), Heritage Images/Fine Art Imagess. 23 (kobiety), 24,
34, Moviestore Collection s. 184 (Exodus, Noe, Ostatnie kuszenie Chrystusa), 301 (Krolestwo niebieskie, Joanna dArc), Photo12 .37 (Lalaland), Photo12/Archives du 7e Art/Michael White Productions s. 301
(Monty Python), RMN's. 35, The British Museum s. 48 (Walka Achillesaz Hektorem), UIG/ Leemages. 221 (chlopi, ciecie zboza); BE&W/Alamy: s.28, ASP Religionss. 145 (syn marnotrawny), agefotostock/
Tono Labras. 23 (Luk Septymiusza Sewera), Art Heritage s. 151, ASP Religion s. 144 (potop), Bjanka Kadic's. 37 (Rodin), classicpaintings s. 141, colaimages s. 39, Frederic Reglain s. 55, Hemis/GUY Christian
5.226, Heritage Images/Fine Art Imagess. 221 (chlopi, zbieranie zboza), 239,321, lanDagnall Computings. 219,268,283 (Dante A]jghieri), Ivan Vdovins. 171, Michele D'Ottavioss. 145 (narodzenie Jezusa), North
Wind Picture Archivess. 221 (rycerz), Peter Horree s. 160 (Wildt), Picture Art Collection s. 102,300, Robert Down s. 49, Robert Zehetmayers. 230 (katedra w Reims), The Print Collectors. 219 (mnich), United
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Za co polubisz podreczniki
NOWE Ponad stowami?

konteksty i motywy przy utworach
podsumowania po lekturach

przygotowanie do matury

nauka tworzenia wypowiedzi argumentacyjnych
pomocne wskazoéwki Sposdb na zadanie
rozwigzania graficzne wspomagajgce nauke
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W podreczniku znajdziesz oznaczenia tresci,
ktore od wrzesnia 2024 r. nie sg juz wymagane.

(%) R

o/ = R
-

XK (AR

1} = 13
| N
e

Te tresci - Te tresci
juz nie o przesunieto
obowiqgzujg. :3 do zakresu

= rozszerzonego.
=

Ikona na goérze strony wskazuje, ze na tej stronie
znajdujg sie tresci, ktére nie sqg wymagane — oznaczono je szarqg ikong i falkg.
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